
Journal of Inter  disciplinary Studies of Visual Arts 

Vol. 5/ No.12, Summer 2026, P. 87-101 

Analysis of Content and Visual Structureof the Manuscript of …                                                                                                                                       87 

 
 

Type: Research Article 

 

Analysis of Content and Visual Structureof the Manuscript of Ajayeb 
al-Makhluqat of Abolhasan Nayini 
 

 
 

 DOI: 10.22034/jivsa.2026.583296.1176 
 
 

Sakineh Abbasi *1 , Sara Shahbakhsh  

1. * Corresponding Author: Assistant Professor, Department of Persian Language and Literature, Faculty of Literature 
and Humanities, University of Sistan and Baluchestan, Zahedan, Iran.          s.abbasi31@lihu.usb.ac.ir 
2. Undergraduate Student, Persian Language and Literature Education, Farhangian University, Zahedan, Iran.      
sarashahbakhsh484@gmail.com 
 
 
 
 
Received: 16 May 2026 
Revised: 01 July 2026 
Accepted: 05 Aug 2026 
Published: 29 Aug 2026 

 
 
Abstract  
Ajayebnamas are a group of pseudo-scientific works about the ancient world of the peoples and nations living 
in Islamic lands that deserve to be categorized in a specific literary genre. Such works describe the unknown 
world surrounding the people of the past and provide answers to the questions and concerns arising from 
these unknowns. Information about the Ajayeb nama can be found in travelogues, general and specific 
romances, and ancient short and long stories. The unique manuscript of Ajayeb al-Makhluqat, attributed to 
Abu al- Hasan Naini and preserved exclusively at Princeton University Library, represents a rare example of 
Persian wonder literature focused specifically on talismans, magic, and supernatural phenomena. This 
descriptive-analytical study, based on direct examination of the manuscript, explores its structural, textual 
and visual features. The manuscript consists of two main, untitled sections: the first contains textual 
description of magical practices and strange occurrences, while the second comprises a series of 
illustrations- some directly related to the text, others seemingly independent. An examination of the 
linguistic elements, content organization, page layout, writing style, and visual characteristics of this 
manuscript reveals that the work holds a distinctive place within the genre of ajāyeb-nāma (literature of 
wonders)—not only in terms of subject matter but also regarding its unusual structure and lack of headings, 
which represent a unique model of knowledge organization in Iranian manuscript production. Furthermore, 
it stands as a continuation of the ajāyeb-nāma tradition within the Irano-Islamic cultural sphere. Thus, 
despite having been transcribed in bureaucratic circles, the manuscript—influenced by its subject matter—
features a text and illustrations reflecting a popular Iranian aesthetic, blending Qajar-era styles with Greco-
Roman influences. 
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1. Introduction  
 
*Ajāyeb-nāmeh* constitute a literary genre in Persian 
literature that emerged from the 5th century AH 
onwards, representing a hybrid form of writing that 
blends science, imagination, mythology, and folk beliefs. 
This genre has flourished in Iran over the centuries, 
yielding diverse examples written with religious 
leanings, educational objective purely for 
entertainment.  These texts, have played a significant 
role in reflecting the cultural mindset of various 
historical periods and have consistently attracted the 
attention of manuscript scholars, anthropologists, and 
historians of science. In terms of form, *‘Ajāyeb-
nāmeh*s may be narrative, non-narrative 
(expository/descriptive), or a blend of both; they can be 
categorized into three structural types and encompass 
diverse content. Na'ini's *‘Ajāyeb al-Makhluqāt* falls 
into the category of non-narrative, expository works; a 
storytelling style does not predominate, except 
occasionally when used to provide illustrative evidence.  
 

2.Literature Review 
 
Studies conducted on *‘Aja ’yeb-na meh*s in Persian and 
Arabic have primarily focused on well-known and 
widely used texts, by Hamadani (written between 551 
and 562 A.H by Muh ammad ibn Mah mu d ibn Ah mad 
Ṭ u sī  Hamada nī ) and *‘Aja ’yeb al-Makhlu qa t* by Qazvini 
(written in 678 A.H by Zakariya  Qazvī nī )—while 
overlooking later and lesser-known manuscripts. 
Furthermore, research concerning Qajar art history and 
the art of manuscript illustration during this period has 
yielded valuable insights into the decorative and 
pictorial characteristics of these manuscripts. Notable 
examples include the book *Persian Painting and 
Literature* (Poliakova and Rahimova, 1381), which 
examines the general interplay between painting and 
literature in renowned works across various eras, and 
*Persian Painting: A Study of the History of Persian 
Painting and Miniature Art* (Azhand, 1389), which 
offers a detailed analysis of the various painting styles 
found throughout different historical periods. Other 
notable works include the book *Ṭhe Graphic Structure 
of Shiraz Manuscripts in the Qajar Era* (Nasrollah-
Nejad, 2020), which examines the graphic 
characteristics of courtly manuscripts transcribed in 
Shiraz. However, no research has yet been conducted on 
manuscripts containing *‘Aja’yeb-nama* (books of 
wonders) content; specifically, there has been no 
independent study to date regarding the *‘Aja’yeb al-
Makhluqat* manuscript attributed to Na’ini. 
 

3.Research Methodology 
 
Ṭhe present study employs a descriptive-analytical 
approach—relying on the facsimile and PDF versions 
available to the authors—to examine the codicological 
structure and the internal artistic composition of 

Na'ini's *Aja'yeb al-Makhluqat* (1324 AH). Ṭhis article 
aims to pave the way for future research into *‘Aja ’yeb-
na meh* texts and their associated imagery in Persian 
literature by introducing and analyzing the manuscript 
of Na’ini’s *‘Aja ’yeb al-Makhlu qa t*. Given the 
significance of both the illustrative style and the content 
of this work, a rigorous study of such texts is essential. 
Ṭhe study examines how the themes of these works 
influenced the minds of their creators, revealing a 
correspondence between the artists' mindset and the 
tradition of storytelling. Furthermore, this research 
sheds light on the evolution and development of Iranian 
folk painting. 
 

4.Finding 
 
*Aja’yeb-namah-ye Na’ini* is a book concerning 
talismans, magic, and methods for countering the 
malevolent forces of the universe. It provides a 
categorized account of various talismans and amulets 
designed to ward off enemies, troublesome neighbors, 
malicious family members, bad companions, the 
envious, powerful figures, thieves, predatory animals, 
insects and stinging creatures, and all other forms of evil 
in the world. Ṭhe Na'ini manuscript of the *Aja'yeb-
nama* (Book of Wonders) contains 56 watercolor 
illustrations, including depictions of zodiac signs, 
mythical animals, and magical or supernatural beings—
such as various types of *divs* (demons) and composite 
human-animal monsters. Approximately 90 percent of 
the images consist of a single plane, and it is rare to see 
them featuring a background. Furthermore, the 
otherworldly images in this manuscript possess greater 
detail and texture than the realistic ones; they appear 
“oilier” and tangible, reflecting the artist's emphasis on 
these creatures to foster a deeper understanding in the 
viewer. Exaggeration and magnification in imagery, 
along with a higher frequency of frontal and three-
quarter views compared to profile views, are 
characteristics of the *Aja'yeb-nama* painting style. Ṭhe 
colors used for the terrifying, supernatural creatures 
are predominantly gray, brown, whereas the colors for 
the human figures closely resemble reality. Ṭhe painting 
style combines elements of Qajar-era illustration and 
earlier traditions (Safavid and Ṭimurid) while also 
reflecting the influence of European styles. 
 

5.Conclusion 
 
Ṭhis unique facsimile PDF—sourced from the Princeton 
University Library—of Na'ini's *Aja'yeb al-Makhluqat* 
(Wonders of Creation) deals with talismans and magic, 
stemming from the Islamic tradition of writing "books 
of wonders" (*aja'yeb-nama*). Given that it was penned 
in 1285 SH (1906 CE)—during the reign of Mozaffar al-
Din Shah Qajar and in the royal city of Isfahan—the use 
of purple and black inks alongside a variety of other 
colors is entirely consistent with the period's style. 
Beyond its illustrations, the manuscript is highly valued 
for its calligraphy, binding, and decorative elements. 
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Notable features include the use of multiple scripts—
specifically Naskh and Nastaliq—and a beautifully 
decorated, stamped leather binding. With these 
characteristics, the manuscript serves as a prime 
example of the *aja'yeb-nama* genre during the final 
years of the Qajar era. In terms of content, the book 
deals with the malevolent forces of the universe—both 
natural and supernatural—and the various amulets and 
talismans known to counter them. Ṭhe Na'ini 
manuscript of *Aja'yeb-nama* (Book of Wonders) 
contains 56 color illustrations depicting zodiac signs, 
mythical animals, and magical or supernatural beings, 
such as various types of demons and hybrid human-
animal creatures. Despite their simplicity, these 
paintings effectively convey the author's intended 
concepts and adhere to the conventions of traditional 
Iranian folk illustration. 
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 نوع مقاله: علمی پژوهشی 

 
 

 ی نینائ ابوالحسن المخلوقاتب یعجا یخط  ۀنسخ یبصر و ییمحتوا ساختار یبازشناس
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  ۲سارا شاه بخش،  *۱یعباس نه یسک
 . رانیو بلوچستان، زاهدان، ا  ستانیدانشگاه س ، ی و علوم انسان اتیدانشکده ادب ، یفارس اتیگروه زبان و ادب اریاستادنویسنده مسئول:  *۱
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 ۰۲/۱۴۰۵/ ۲۶تاریخ دریافت مقاله: 

 ۱۴۰۵/ ۰۶/ ۰۷تاریخ پذیرش مقاله: 

 

 چکیده
بندی در یک نوع های اسلامی هستند که شایستۀ دسته علمی جهان کهن اقوام و ملل ساکن در سرزمین   ای از آثار شبه ها دسته نامهعجایب

نگرانی ناشی از این  آثار، توصیفی از ناشناختگی جهان پیرامون مردمان گذشته و پاسخ به رفع پرسش و دل  گونهن یاادبی خاص هستند.  
های کوتاه و بلند کهن یافت.  های خاص و عام و قصهها، رمانس توان در سفرنامهرا می   هانامهعجایب . اطلاعات  دهندی م  دست   به ها  نادانسته

منحصر  »عجایب بهنسخۀ خطی  نائینی  فرد  ابوالحسن  به  منسوب  پرینستون    کهالمخلوقات«،  دانشگاه  کتابخانه  در  آن  موجود  نسخۀ  تنها 
العاده  های خارقنگاری فارسی است که تمرکز آن بر موضوعات طلسم، جادو و پدیدهنظیر از متون عجایبی کما، نمونه شودیم  ینگهدار

میل آن، به توصیف و  است. پژوهش حاضر به شیوه توصیفی ـ تحلیلی و با اتکا بر مشاهدۀ مستقیم نسخه، از طریق بررسی گونۀ فکسی
بندی، عنوانی  پردازد. نسخۀ مذکور شامل دو بخش اصلی است که بر خلاف شیوۀ رایج فصل بررسی ساختار محتوایی و صوری این اثر می 

ای  انگیز بوده و بخش دوم، به مجموعه ؛ بخش نخست، دربردارندۀ متنی با محتوای طلسمات، جادوها و امور شگفت است  نشدهها ذکر  برای آن 
نگاره با متن دارند  از  به ها اختصاص دارد که گاه پیوند مستقیمی  اند. بررسی عناصر زبانی، سازماندهی  شده صورت مستقل ترسیمو گاهی 

از نظر موضوعی جایگاهی    تنهانهکه اثر حاضر    دهدیم  نشانهای تصویری این نسخه  مطالب، نحوۀ چینش صفحات، سبک نگارش و ویژگی
بخشی به دانش، در  بندی، حاوی الگوی متفاوتی از نظمنگاری دارد، بلکه از منظر ساختار غیرمعمول و فقدان عنوان خاص در سبک عجایب

های کتابت در کانون باوجودمذکور   نسخه  لذا ؛در فرهنگ ایرانی ـ اسلامی است یسینونامه بیعجاپردازی ایرانی بوده و دنبالۀ سنت نسخه
 یونانی ـ رومی است.  دیوانی، متأثر از محتوای اثر، دارای متن و نقاشی عام ایرانی، به سبک دورۀ قاجار و سبک

 
 .المخلوقات، ابوالحسن نائینیهای خطی مصور، عجایب، نقاشی ایرانی، نسخههنر: واژگانکلید
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 . مقدمه ۱

هایی در زندگی وی وجود داشته  از آغاز زیستِ بشرِ متفکر، همواره پدیده
است که از طریقِ نو بودن و ناشناختگی، موجب برانگیختن حس ترس در  

زمینهاو شده ابتدا  در  ناشناخته،  امورِ  این  ماهیت  دانستن  به  ساز  اند. میل 
قدسی و پدید آمدن اسطوره شده است.  گیری باورهای قدسی و ضد شکل 

ها با گذشت زمان، به صورت شفاهی منتقل گشته و با ظهور  این ناشناخته 
ترس  این  بشر  دلخط،  و  گونه نگرانی ها  این  نمود.  مکتوب  را  های ها 

»عجایب نام  به  نوشتار  نوعی  پدید  مکتوب،  فارسی  ادبیات  در  را  نامه« 
اورهای  ای از متون ترکیبی میان علم، خیال، اسطوره و باند که شاخه آورده

و   یافته  رواج  ایران  در  مختلف  قرون  طی  مذکور  ساختار  است.  عامه 
های دینی، گاه با اهداف آموزشی  های متنوعی از آن، گاه با گرایشنمونه 

ویژه اند. این متون، به و در مواردی نیز صرفاً با هدف سرگرمی نگاشته شده 
نیروهای ماورائی، جادو و طلسم آن دسته که به موضوعات خارق  العاده، 

پردازند، نقش مهمی در بازتاب ذهنیت فرهنگی ادوار مختلف تاریخی  می
شناسان و مورخان علم شناسان، مردمایفا کرده و همواره مورد توجه نسخه 

قنواتی،  بوده جعفری  ک.  )ر.  عجایب ۱۴۰۰اند  مدخل  حیث  نامه،  از  ها(. 
رای بافت غیرروایی ها گاه دارای بافت روایی و گاه دانامهساختار، عجایب

شوند. از  و گزارشی هستند و در مواردی نیز ترکیبی از هر دو محسوب می 
دسته شایسته  را  گونه  این  منتقدان  برخی  رو،  »نوع این  یک  در  بندی 

کردهدانسته ۱« ادبی تقسیم  دسته  سه  به  را  آن  و  و  :  انداند  عجایب  الف. 
ب. عجایب به معنای اعمال  های الهی؛غرائب در معنای معجزه و شگفتی 

های نادر و نامتعرفی که توجه  ج. پدیده  العاده؛نامتعارفِ فراطبیعی و خارق 
تا، ص.  های میانه را به خود جلب کرده است )خلیل، بی نویسندگان سده 

نویسی در جهان اسلام از قرن پنجم هـ. ق میلاد  نامهسنت عجایب (.  ۱۷
ای که از قرن ششم هـ.  گونه کرده و با سرعتی فزاینده رشد یافته است؛ به 

گزارش  به  سنت  این  حوزهق،  در  قوم هایی  جانورشناسی،  شناسی،  های 
استدیرینه تبدیل شده  و غیره   (.Dupler, 1976, p. 203)شناسی 

ایرانیکادانشنامه یونان و همچنین    ۲ی  را میراث هلنی  نیز منشأ عجایب 
های قرآن کریم )مانند داستان اصحاب کهف( دانسته است )ایروین،  آموزه
ها علاوه بر این، میل فطری بشر به شناخت ناشناخته (.  ۲۱۵، ص.  ۱۳۸۳

ها در جهان هستی )خشکی، دریا و آسمان( نیز بر این روند  و تجلی شگفتی 

 .تأثیرگذار بوده است
های علوم نامه فرد از دانش ای منحصربهها را گونه نامهبرخی دیگر، عجایب 

در این میان،  (.  ۲۷، ص.  ۱۳۹۳کنند )حرّی،  طبیعی و جغرافیایی قلمداد می
هایی قرار دارد نامهی آن دسته از عجایب المخلوقات نائینی در زمرهعجایب

غالب   آن  بر  داستانی  وجه  و  است  گزارشی  و  غیرروایی  بافتی  دارای  که 
کار رفته باشد؛ لذا  ی شواهد به نیست، مگر در موارد معدودی که برای ارائه 

پنداشت  با  بافتی گزارشی و همراه  با  را  امور غریب  قومی نویسنده،  های 
های بر این اساس، پرسش (.  ۶۴، ص.  ۱۳۸۹کند )ر. ک. پینالت،  روایت می

به   استاین  پژوهش  عجایبنسخه   : شرح  منظر    المخلوقاتی  از  نائینی 
ها هایی دارد و این ویژگی ساختار فیزیکی، نوشتاری و تصویری چه ویژگی 

  و  شناختی دارند؟هایی برای مطالعات تاریخی، فرهنگی و نسخه چه دلالت
نسخه  این  در  )نقاشی(  هنری  است؟ تصویرپردازی  چگونه  مصور    ی 

المخلوقات نائینی ی عجایبنسخه :  ی پژوهش حاضر عبارت است ازفرضیه
نوشتاری و تصویری دارای ویژگی های خاصی  از منظر ساختار فیزیکی، 

حوزه در  که  نسخه است  و  فرهنگی  تاریخی،  مطالعات  حائز ی  شناختی 
است نسخه  .  اهمیت  این  در  )نقاشی(  هنری  از  تصویرپردازی  مصور  ی 

ی »نقاشی عام ایرانی«  توان آن را در زمره کند که میسبکی تبعیت می 
 . ناسی کردبازش

 

 پیشینه پژوهش 
ها در زبان فارسی و عربی، عمدتاً  نامهشده پیرامون عجایبمطالعات انجام

نسخه  شناختهبر  کاربردهای  پر  و  »عجایب  شده  المخلوقات همچون 
ابن احمد طوسی   ۵۶۲-۵۵۱همدانی« ) ابن محمود  نوشتۀ محمد  هـ..ق 

»عجایب  و  )همدانی(  قزوینی«  زکریای   ۶۷۸المخلوقات  نوشتۀ  هـ..ق 
نسخه  قزوینی( به  و  بوده  و کمتر شناختهمتمرکز  متأخر  توجه های  شده، 

است نسخه ننموده  حوزۀ  در  پژوهش .  همچون  شناسی،    کتابهایی 
تصح  یپرداز»نسخه  خط  یانتقاد  حیو  (، ۱۳۸۰  ،یهرو  لی )ما  «ینسخ 

  نیلازم را فراهم آورده است؛ همچن  یلیتحل  یکردهایو رو  ینظر  یمبان
تار  قاتیتحق با  کتاب   خیمرتبط  و  قاجار  اطلاعات    نیا  ییآراهنر  دوره، 

  ن یاند. در انسخ ارائه کرده  یریو تصو  ینییتز  یهایژگیو  ۀدربار  یارزشمند
»نقاش  توان یممورد   کتاب  ادب   ی به    مووا، یرحو    اکوواویپول)  ران« یا  اتیو 
پ۱۳۸۱ که  نمود  اشاره  ادب  ینقاش   وندی(  به   اتیو  آثار   یطورکلرا  در 

بررس  ۀشدشناخته   ؛ یرانیا  یدر کتاب »نگارگر  زین  ،نموده  ی ادوار مختلف 
  ق، یصورت دق( به ۱۳۸۹  آژند،)  « یرانی ا  یو نگارگر  ی نقاش  خیدر تار  یپژوهش

 ۀ جملشده است. از    یواکاو  یخیمختلف تار  یهادورهدر    یانواع سبک نقاش
در    رازیش  یخط  یهانسخه   یکیگرافبه کتاب »ساختار    توانی م  گر،یآثار د

نژاد )نصرالله  قاجار«  بررس۱۳۹۹  ،عهد  به  آن  در  که  نمود  اشاره    ی ( 
پرداخته   رازیاستنساخ شده در ش  یدربار  ینسخ خط  یکیگراف  یهایژگیو

 ی تاکنون پژوهش  نامهبیعجا  یبا محتوا  ینسخ خط  ۀدربارشده است. اما  
خطی  نسخه  دربارۀ  مستقلی  مطالعۀ  تاکنون  مشخصاً  و  نگرفته  صورت 

انجام عجایب نائینی  به  منسوب  اغلب    المخلوقات  است.  نشده 
معرفینگاریفهرست و  ظاهری ها  مشخصات  ذکر  به  تنها  موجود،  های 

اند؛  نسخه بسنده کرده و به تحلیل دقیق ساختار و محتوای آن نپرداخته 
جانبۀ  مند برای بررسی همهنظام  کوششبنابراین، پژوهش حاضر نخستین 
نسخه  منظر  از  نسخه  این  شمار هنری  به  قاجاری  هنر  تاریخ  و  شناسی 

 کوشد خلأ موجود در این زمینه را برطرف سازد. رود و میمی
 

  پژوهش روش
در پژوهش حاضر کوشش شده با رویکردی توصیفی ـ تحلیلی و با اتکا به  

اف که در اختیار نگارندگان است، ساختار  دیشده و پی  ۳میلنسخۀ فکسی 
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سانسخه و  درونی    ختارشناختی  )عجایبهنر  نائینی   ۱۳۲۴المخلوقات 
از    نیا  شود.  یبررس  هجری قمری( با    یاسلام  ینسخ خط  بخشنسخه 

 اخذ شده که از حدود   نستونیدانشگاه پر ۀکتابخان(،  ۳۴۹Ms) ۀشمار
به    نستونیش به بعد )باز شدن مخزن کتابخانه دانشگاه پر۱۳۹۹  یهاسال

  گان یرا  یدسترسقابل   عموم یبرا(،  ۱۹  دیکوو  ریگهمه  یماریب  وعیش  لیدل
 ۀشمارکه    بودهکتاب موجود    نیسه نسخه از ا  ،مذکور  ۀ کتابخاناست. در  

  ۀ نسخ  ن یااست.    نیریاز سا  ارزشمندتر  ، و متن  ریوضوح تصاو  لی، به دل۳۴۹
بوده و ابعاد    متریلیم۱۴۰×۱۱۰برگ به ابعاد    ۱۴۷شامل    مصوّر  سینودست

و    شودی م  دهیسطر د  ۱۱است. در هر صفحه    متریلیم  ۲۲۵*۱۸۰جلد آن  
محمد بن جعفر   ی»علاثر  ۀسندیبا آبرنگ است. نو ریتصو ۵۶ ودحد یدارا

)شعبان   اصفهان  دارالسلطنهبوده و کتاب را در    المصاحب«  ینینائابوالحسن  
  دهنده سفارش   نام.  است  نموده  کتابتم(    ۱۹۰۶اکتبر    /یقمر  یهجر  ۱۳۲۴

.  استشده ذکر    «( )؟( پسر مرحوم جعفریرصاّدباش)  یرصدباش  یمهد  دی»س
به بعد    ۵۰  ۀصفحو از    شدهکتابت  قیو خط نستعل  ینسخه با مرکب مشک

 . ۴ستیو نقاش اثر روشن ن  رگرینسخ است. نام تصو  ،خط اثر
مقاله    دارداین  نظر  نسخ  در  ساختار  تحلیل  و  معرفی  خطی با  ۀ 

ای برای مطالعات بعدی در حوزۀ بررسی  ، زمینه المخلوقات نائینیعجایب
  سازد.متون فارسی فراهماین گونه  و تصویرپردازی در    اینامهعجایب متون  

آن از   یسو و محتوا  کیاثر از    نیدر ا  یرگرینوع تصو  تیاهم  لیدل  به
قرار    قیدسته از آثار مورد پژوهش دق  ن یاست که ا  یضرور  گر، ید  یسو

بوده   نندگانیآفرآثار بر ذهن    نیا  نیمضام  ریتأث  ی. حاصل کار، بررسردیگ
نوع   نیاز خلال ا  نیبر سنت نقل است. همچن  تیتطابق ذهن  یاگونه که  

 و تحولات آن آشکار خواهد شد.  یرانیعام ا ی نقاش  ریپژوهش، س

 

 تحقیق   ینظر  یمبان. ۲
ا  تا به طور    توانو پژوهش نموده، می   ی سطور بررس  نیآنجا که نگارنده 

مصوّ  کلی خطی  مصوّر   ر نسخ  غیر  بزرگ    و  موضوع  چهار  در  را  ایرانی 
بندی نمود.  علم« دسته ها و فنون«، »ادبیات« و »شبه »علوم«، »مهارت

 : اندشده داده شرح ۱منظور تخلیص کلام موارد در جدولبه 

 
 

 
حال، بیشترین نسخ خطی مصور در موضوع ادبیات هستند. این امر  با این

ی نسخ خطی مرتبط با آن ریشه در گسترش تاریخی آثار مذکور و تهیه
این  با  دارد.  موارد  سایر  به  خطی  نسبت  نسخ  در  تصویرگری  آغاز  که 

جامانده از موضوعات علمی )پزشکی و جغرافیا( است که کارکرد آموزشی  به 
دارند، گسترش و تداوم تصویرگری با نسخ خطی ادبی همراه بوده است  

بودن« آثار   علت امر را باید در »رسانه (.  ۸۱، ص.  ۱۴۰۰)خودداری نائینی،  
ایرانی فرهنگ  تاریخ  طول  در  نمود.  جستجو  باورهای -ادبی  اسلامی، 

ها در قالب فرایند »تبدیل تاریخ به اسطوره«، از طریق  شدۀ حکومتپذیرفته
)به متو ادبی  یافت( ن  دینی  حماسه  عنوان  بعدها  که  حماسی  متون  ویژه 

تداوم یافته است. این امر، آثار منظوم و منثور ادبی را به بستری برای رشد  
جز  به (. ۱۴۵، ص. ۱۳۹۴است )عباسی،  نسخ خطی مصور ادبی بدل نموده

ادبی، عجایب از جمله مهمنامه آثار  نقاشی  ها  و  ترین محمل تصویرگری 
 : اند که موضوع نوشتۀ حاضر استایرانی بوده

 تصویر و معنا در فرهنگ . ۱-۲

به  که  است  هنری  پیاموسیلهتصویرگری  یا  مفاهیم  آن  بهی  صورت ها 
شوند. این هنر در بسترهای کتبی و بصری و از طریق تصاویر منتقل می

عنوان رسانه یا غیر آن کاربرد دارد. تصاویر موجود در این آثار  شفاهی، به 
تابع قوانین و هنجارهایی در هر فرهنگ است و بسته به زمان و مکان  

می بازآفرینی  و  آفریده  آفریننده،  و  مخاطب  نوع  نمونه خلق،  های شوند؛ 
اند یا در میان توان در آثاری که توسط دربار ایجاد شده متعددی از آن را می

های موجود در هر طبقه، از بافت و  عامۀ مردم سابقه دارند، یافت. نقاشی 
 .کنندساخت خاصی تبعیت می 

ها در هر فرهنگ زنده و مقاوم است؛  ها و نشانه تصاویر ذهنی این نقاشی 
شوند و در بافتی  این تصاویر با هنجارهای فرهنگی و تاریخی کهنه نمی 

دهند. با این هنجارها و قوانین، تصاویر شکل  پویا به حیات خود ادامه می
های کنند که حاکی از خلق ساختار پیوسته از اندیشه و قالبی را ترسیم می 

این تصاویر معنادارند و در آن ها  هر دوره در فرهنگِ قوم و ملت است. 
کنند ها همین مسیر را دنبال میپای آنها نیز همچون خطوط، پابه رنگ 

زمانی که این تصاویر در کنار متن قرار (. ۹۳، ص. ۱۴۰۴)همتی و رویان، 
تصاویر در کتاب )یا ها و  نشینی نوشته گیرند، شباهت معناداری میان هممی

 .کنندای دیگر( ایجاد میهر پرده، حجاری، نقالی و رسانه 

نشان  اسناد  که  جایی  تا  ـ  ایرانی  فرهنگ  در  تصویرگری  حوزه،  این  در 
شیوه می بر  مبتنی  ـ  تکدهند  که  ای  بوده  آفرینندگان  ذهنیات  از  بعدی 
هایی را به مخاطب  ویژه از سوی دربار ارائه شده و در راستای متن، دادهبه 

اند. این شیوه در کتبی که نیاز به تصویرپردازی داشته، نظیر کتب دادهمی
فرهنگ و  تاریخ  نجوم،  داروسازی،  و  پزشکی  )جغرافیا،  نیز  علمی  و  ها؛ 

امروزی،  نامهعجایب انسان  دید  از  و  علم  کهن،  انسان  دید  از  که  ـ  ها 
می»شبه  تلقی  »خرافه«  گاه  و  سفرنامه علم«  و  ـ  ادبی  شود  و  ها( 

 . های حماسی و پهلوانی( بازتاب یافته است)منظومه

مند و  های زمانسبک و سیاق تصویرگری در این آثار، با توجه به مؤلفه 
مند، گرچه از منظر هنجارهای سبکی یکسان بوده، اما از نظر محتوا  مکان

 )منبع: نگارندگان(  . بسامد نسخ خطی مصور بر اساس موضوع۱جدول

 شبه علم  ادبیات  ها و فنونمهارت علوم محض و انسانی 

 علوم غریبه های ادبیمنظومه نقاشی تاریخ و جغرافیا  ۱

 نامه عجایب  سفرنامه خوشنویسی و فن کتابت  پزشکی و گیاهان دارویی  ۲

 اختربینی داستان )رمانس ایرانی(  فنون نظامی نجوم، هیأت و اسطرلاب ۳

 عرفان تذکره  فلاحت  پزشکی ۴

 ــ ـ ــ ـ سرگرمی و بازی شناسیجانور شناسی و گیاه  ۵

 ــ ـ ــ ـ ـــ ـ موسیقی ۶

 ــ ـ ــ ـ ـــ ـ ریاضی  ۷

 ــ ـ ــ ـ ـــ ـ فقه و حقوق  ۸

 ــ ـ ــ ـ ـــ ـ تقویم ۹
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های چشمگیری دارد. در کلیه محتواهای یادشده، نقاشی مبتنی بر  تفاوت
سبب معرفی و  ها، بهنامه واقعیت است؛ حال آنکه در متون ادبی و عجایب
الگویی توصیف عناصر ماوراءالطبیعه، اشخاص و پدیده از  های فراواقعی، 

کند. با این حال، تصاویر ماورائی خیالی مبتنی بر ناخودآگاهِ جمع تبعیت می
های( ذهنی هنرمندان،  مذکور »متأثر از الگوهای ذهنی و ادراک )طرحواره

بلکه چهارچوب نیستند،  ثابت  انعطاف ساختارهایی  دارند که در هایی  پذیر 
های هنری موجود در فرهنگ، تعامل مدام با تجارب شخصی هنرمند، سنت 

انتظارات اجتماعی و فرهنگی قمحدودیت  رار دارندهای فنی و مادی و 

(Gombrich, 1960, pp. 136–138) . 

 . عین و ذهن در کتب تصویری کهن با توجه به زمانۀ خلق ۲-۲
شدت  اسلامی، به -هنر نقاشی در پیوند با خلق نسخ خطی در فرهنگ ایرانی

صورت زنجیروار  تحت تأثیر ادبیات، تاریخ و دین بوده است. این نوع نگاه، به 
های پسین انتقال یافته است. موضوعات مرتبط با دین و ادبیات  به دوره
از یک سو و نگرش عامیانه-)رزمی با  غنایی(  ی دین و مذهب در پیوند 

گیری ذهنیت نگارگری ایرانی مؤثر  ذهنیت جمعی از سوی دیگر، در شکل 
(. به این موضوعات، عرفان و  ۱۳، ص.  ۱۳۸۱اند )پولیاکووا و رحیمووا،  بوده

دوره از  که  افزود  باید  نیز  خداوند  محوریت  با  بر  تصوف  ایلخانی  ی 
ی ی صفوی، با رواج اندیشهتصویرگری نسخ خطی غالب شد و در دوره

 ویژه عصر قاجار، انتقال یافت.شیعی، به اوج خود رسید و به ادوار بعد، به 

در   طلایی  رنگ  از  استفاده  عینیت،  نظر  از  ذهنی،  حرکت  این  کنار  در 
طیفزمینه کاربرد  اثر،  خلوص  ی  با  و صورتی  مشکی  قرمز،  رنگی  های 

خورد. ی ایلخانی به چشم میهای پس از دورهبسیار و گاه ناپخته در نقاشی
های گرد با چشمانی درشت و خمار، ابروان کمانی پیوسته،  در طراحی، چهره

شود. موهای مجعد، کمر باریک و دست و پاهای نه چندان بلند مشاهده می 
در این راستا ذکر شده است: »در نمایش قد و قامت افراد، اعم از زن و  

تحرکی اشرافی است، در مصورسازی  مرد، نوعی فربهی که حاکی از بی
های خاصِ های بلند زنان و مردان در حالتکتب قابل مشاهده است. لباس

دست ویژگی حرکت  از  ایستادن،  و  نشستن  حال  در  یا  عینی ها  های 
 (. ۳۵، ص. ۱۳۹۹نژاد، ی قاجار است« )نصراللههای دورهنقاشی 

ایرانی در دوره نگارگری  ی قاجار، ترکیب هماهنگ ذهنیت و عینیت در 
های خطی غیر از این دو  علاوه بر نسخ خطی درباری و دیوانی، بر نسخ

 حوزه نیز اثر گذاشته و بر تمامی نسخ خطی مصور حکمفرماست. 
 

 ها. تحلیل یافته 3
های صوریِ نقاشی و هنر کتابت قاجار )پیش از  پژوهشگران غربی، عرف 

دوازدهم هجری   قرن  اواخر  درباری  هنر  از  متأثر  را  ظهور صنعت چاپ( 
اند؛ آنان بر این باورند که  قمری )قرن هجدهم میلادی( در اصفهان دانسته

به  نقاشیِ  آن،  متعاقب  دورهاندازهشکوفایی  طی  شیراز،  در  طبیعی  ی ی 
نقاشی  حکومت کریم و  بنابراین، کتابت  است.  بوده  او  اعقاب  و  زند  خان 

نسخهدوره )که  قاجار  پیرو  ی عجایبی  است(،  آن  به  متعلق  المخلوقات 
ی قاجار راه  های زندیه و صفویه است که با تغییراتی اندک، به دوره دوره

 (. بر این اساس، مختصات ۳۸-۳۶، صص.  ۱۳۹۹نژاد،  یافته است )نصرالله
 ی مورد بررسی به شرح زیر است: صوری و هنری نسخه

 . مختصات صوری نسخه ۱-3
ای به زبان انگلیسی با جوهر آبی و در پایین در پشت کتاب )ظهر(، نوشته 

شود که در آن نام کاتب  آن، نوشتاری ترکیبی از فارسی و عربی دیده می
نوشته  است.  شده  نگاشته  قرمز  جوهر  با  و  شده  ذکر  کتابت  تاریخ  ی و 

ای که تنها گونه انگلیسی بسیار پیوسته است و خوانایی چندانی ندارد، به 
»حاجی   است:  آمده  بخش  این  در  است؛  ترجمه  قابل  آن  از  بخشی 

نوشته  شعبان  ابوالحسن،  ماه  در  اصفهان  در  قمری،   ۱۳۲۴شده  هجری 
نوشته   ۱۹۰۶ نگاشته شده،  میلادی«. محتوای  قرمز  با جوهر  ی دوم که 

 چنین است: 
»کاتب هذا الکتاب علی محمد بن جعفر ملا ابوالحسن نائینی المصاحب 

  ۲بجهت القلم سید مهدی رساد باشی در دارالسلطنه اصفهان نوشته شد.  
 . التماس دعا دارم.«۱۳۲۴شهر شعبان 

عنوان »ظهریه« وجود دارد. در دو صفحۀ  در پایان کتاب نیز شش صفحه به 
شود که مشخص نیست  ماقبل آخر، تصویری از یک مرد جوان دیده می 
های درباری قاجار است. تصویر کاتب و یا نقاش بوده و یا یکی از شخصیت

لازم به ذکر است که در صفحات انتهایی ظهرها، هیچ نوشته یا تصویری  
 شود.مشاهده نمی

نویسی در جهان اسلام به شکل  در این نسخه، طبق عادات مرسوم نسخه
ای جهت حمد و است و نوشته   نشده  سنتی، به نگارش »بسمله« پرداخته 

سپاس خداوند و یا حضرت محمد )ص( )حمدله( وجود ندارد )ر.ک به مایل  
می   .(۲۱۱-۲۰۹  . صص،  ۱۳۸۰هروی،   که  را  آن  از  قسمتی  توان  تنها 

صفحه  به  ابتدای  در  الرحیم«  الرحمن  الله  »بسم  کرد،  یاد  بسمله  عنوان 
است. بسمله   آغازین نسخه است و پس از آن متن اصلی کتاب آغاز شده

ها وجود دارد، با مرکب بنفش نوشته  ای در صفحه آغازین نقاشیو حمدله
»بسم الله الرحمن الرحیم الحمدلله رب العالمین و   شده و بدین شرح است: 

 . (۱د وآله امین« )شکل صل الا محم

 
 ( ۶ص.  ، .قهـ۱۳۲۴ نامهبی)عجا . بسمله و حمدله۱شکل 
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است و پس از بسمله، متن کتاب بدون   این نسخه فاقد اما بعدیه  همچنین

ها به صورت یک صفحه در میان، در  است. رکابه ای آغاز شده هیچ مقدمه
نوشته رکابه در روی صفحه روی   شده  گوشۀ سمت چپ صفحه  است؛ 

نگارش وسط    یافتهکاغذ  در  یا  و  راست صفحات  سمت  بالای  در  است. 
نوشته  نیز  صفحات  شمارش  برای  اعدادی  برخی    شده  صفحه،  است. 

صفحات فقط دارای شماره در صفحه روی کاغذ بوده؛ اما برخی صفحات،  
 پشت برگه نیز دارای شماره است. 

نامه نائینی، فاقد سرفصل و عنوان است. پس از آغاز بدون  عجایب   نسخۀ
بندی، در پایان متن مقدمه و تنها با ذکر بسمله نسخه و نیز متن فاقد فصل
ها و توضیحات هر  کتاب دو صفحه سفید وجود داشته و پس از آن نقاشی 

آغاز   نشدهکدام  ذکر  آنها  برای  عنوانی  یا  سرفصل  و  البته   شده  است؛ 
های مربوط به بروج فلکی و اسامی بروج، در بخش بالای نقاشی و  نقاشی 

 است. در همان صفحه ذکر شده
نوشته مشکی  مرکب  با  نسخه  تنها   ترقیمه  و  بوده  ناخوانا  اغلب  و  شده 

 بخشی از آن قابل خوانش است که به شرح زیر است: 
»بسم الله الرحمن الرحیم بسم الله و بالله و الا ملت رسول الله علی ولی  

 . (۲المخلوقات )شکلالله« تمام شد کتاب عجایب 

 
 ( ۲۹۶، ص.  قه. ۱۳۲۴ نامه، بیعجا)  . ترقیمه۲شکل

 

 های زبان در نسخ خطی کاربرد گونه. ۱-۱-3
عجایب  نسخۀ  همان  در  یا  وصل  شواهد  از  فراوانی  مقدار  به  نامه، 

است:    شود که از جملات نخستین کتاب آغاز شدهمینویسی« دیده»پیوسته 
خاک.« )بگیر از زیر قدم او یک مشت خاک(    یکمشت»بکیر از زیر قدم او  

پیوسته ۱ص  ،نامه)عجایب این مورد،  اختلال در  ( در  ایجاد  باعث  نویسی 
روند خوانش متن شده و همچنین عدم فهم سریع و صحیح را به دنبال  

ها در کاربرد اتصال پیشوند »می« استمراری به  است. از این نمونه   داشته
 «. میدارد، میزدند، میفرمودند، میشود»شود: می  فعل نیز در نسخه دیده

نوع نوشتار »این« و »آن« نیز در نسخۀ مورد بررسی درخور توجه بوده که  
به حروف دیگر متصل شده و سرکش حرف »آ« در کلمه »آن«    گاهی 

است؛ برای مثال در پشت برگۀ چهارم نسخه، بدین شکل    نشده  استعمال
که امروزه به  است: »بران«، »انکس«، »انحضرت«؛ درحالی  شده  نگارش

شوند. نوع نگارش  حضرت« نگارش می کس« و »آنشکل »برآن«، »آن 
حرف اشاره »این« نیز، گاهی پیوسته و گاهی گسسته است. برای مثال،  
در پشت برگۀ چهارم، در یکی از سطرها به طور گسسته »این طلسم« را  

پایین سطر  چند  در  و  شکل  نوشته  به  را  آن  پیوسته،  صورت  به  تر، 
نوشته  بررسی لهجه و شکل کاربرد  از س  است.»اینطلسم«  وی دیگر، در 

ش، یعنی در  .هـ  ۱۲۸۵جملات و کلمات، با توجه به استنساخ متن در سال  
شاه(؛ زبان و لحنی روان و نزدیک    اواخر سلطنت قاجار )در زمان مظفرالدین

به زبان معیار و امروزی دارد و اکثر جملات برای عامۀ مردم قابل درک و  
شده    هایی که به عربی نگارشفهم است. البته بدون در نظر گرفتن بخش

هایی از طور کلی نشانه و دارای طلسم، جادو و اشکال غریبه است. لذا به 
  شود. به جز مسألۀ زمان، مؤلفۀ مکانِ نمی  های محلی دیدهزبان و لهجه 

که مکان  کتابت نیز در این خصوص دارای اهمیت است. با توجه به این
 اصفهان« بوده و اهالی این شهر، به زبان فارسی سخن   دارالسلطنهکتابت »

گویند، بدیهی است که اثری از لهجه و یا زبان دیگری در نسخه وجود  می
 . (۱۲۵ ، ص. ۱۴۰۱ ب،یبه نقل از ط لمار.ک به ر زی)ن باشد  نداشته 
کریم،  های قرآنشده، مربوط به سوره هایی که به زبان عربی نوشته بخش 

ها است و در سایر موارد تسلط و  دعا و نیایش و یا مربوط به ساختار طلسم
غلبۀ زبان عربی مشهود نیست. همچنین از آنجا که در اواخر دورۀ قاجار،  

نامه کاملاً به فارسی  همچون گذشته، زبان ترکی رایج نبوده، نسخۀ عجایب 
 .()همان است  شده روان نوشته 

نویسی« حروف اضافه کاملاً مشهود است؛ برای    ای موارد، »پیوستهدر پاره
برگ هفتم دیده  ،نمونه به کلمات، در روی  شود؛ می  اتصال حرف »را« 

به  را«  کتابت»اسم  »اسمرا«  »بی شدهصورت  ترکیب  به ؛  صورت قرار« 
 .  آمده است صورت »بنام«نام« به »بیقرار«، »به 

که دو جای ایننیز برخی از حروفی که دارای دو نقطه هستند )ت/ یـ(، به
 نقطه در کنار هم قرار بگیرند، در زیر یکدیگر قرار دارند. 

هستند،  »گ«  حرف  دارای  که  کلماتی  از  یک  هیچ  دیگر،  شاهدی  در 
. اگر شخصی  نداصورت »ک« کتابت شده و به   ندارند  سرکش دوم »گ«

سادگی دچار اشتباه در فهم آشنا و مسلط بر زبان و متن این کتاب نباشد، به 
 شود:کلمه و معنای آن می

  ، »گذشت«  ؛»نکاشته«   ،»نگاشته«؛  »کریه« ،  »گریه«  ؛»کلاب«  ،»گلاب«
 »بکیرد«.   ،»بگیرد« ؛  »کذشت«

 

 الخط رسم. ۲-۱-3
برگ  عجایب تا  ابتدا  از  و  ۵۰نامه  »ثلث«  »نسخ«،  ترکیبی  خطوط  با   ،

ای از موارد »سیاق« و با استفاده از مرکب مشکی،  »نستعلیق« و در پاره
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است. اندازۀ خط در برخی از سطرها و صفحات، ریز  شدهقرمز و آبی کتابت 
)خفی( و در برخی از آنها متوسط )جلی( بوده، اما در اغلب موارد در دستۀ  

تر  به بعد، با خط نستعلیق درشت  ۵۰گیرد. نیز از برگ  خطوط جلی قرار می
است. استفاده از جوهر بنفش در دوره قاجار، نشانه  شدهو جوهر بنفش کتابت 

از روسیه و یا اروپاست )مایل   دسترسی به مواد رنگی صنعتی و وارداتی 
 . (۲۱۴ . ص ،۱۳۸۰هروی، 

ای بوده؛ زیرا از دو رنگ مرکب مشکی و  کاتب احتمالاً خوشنویسی حرفه
بنفش استفاده نموده و سطرنویسی منظمی دارد. در هر صفحه، یازده سطر،  

است. عبارات عربی    شده  با رعایت فاصله خطوط و حاشیه صفحات کتابت
های طلسمی و وِردها در نسخه  ها و جدولکه برای نگارش اذکار، طلسم

 اند.شدهبه کار رفته، نیز با خط )نسخ( نوشته 

باب دعا و طلسم نسخه، متنی در  این  است،  از آن جا که  های جادویی 
های خاص فراوانی بوده که هر کدام در علوم ماورائی،  دارای اشکال و نشانه 

نمادی خاص هستند و تنها برای افراد متخصص در آن حوزه کاربرد داشته  
و قابل فهم و معنادار است. در برخی از صفحات، خطوط قرمز رنگی زیر  

آمده  دستاست. پس از بررسی متن، نتیجه به شدهبعضی از کلمات کشیده
این است که کشیدن این خطوط با رنگی گیرا، مثل قرمز که به سرعت  

کند، از باب اهمیت آن جمله و یا کلمه است. در پشت و روی  توجه می جلب
شود. همچنین در زیر نکات  می برگ سوم، بیشترین بسامد خط قرمز دیده

با خط قرمز مشخصم اثرگذاری طلسم، حائز اهمیت    هم  برای  شده که 
نماز    بوده از  »بعد  سمرقندی«،  »ترمه  مثل  عباراتی  زیر  در  مثلاً  است؛ 

 است.  شده فریضه«، »این طلسم«، »بر کف دست بگیرد«، خط کشیده
های خاص است که  از دیگر مختصات این نسخه، حذف صامت و مصوت 

شد. برای    های زبان در نسخ خطی، به آن اشارهدر زیرگروه کاربرد گونه 
نقطه  نوع  و  نمونه،  »گ«  حرف  دوم  سرکش  حذف  متفاوت،  گذاری 

شدن آن به »ک« و حذف سرکش »آ«، از نکات جالب توجه در نوع  تبدیل
 نگارش این نسخه است. 

 

 آرایی و جلدصفحه .3-۱-3
که پیش از این گفته شد، این نسخه در دو فصل کتابت شده است؛  چنان

اما برای هر فصل، نام یا عنوان خاصی در نظر گرفته نشده است. در آغاز  
کار های طلسمی در آن بهها و جدولکتاب، تنها متن نوشته شده و طلسم

هایی وجود دارد رفته است. در فصل دوم، پس از بسمله و حمدله، نقاشی 
ها شامل هایی نوشته شده است. نقاشی ها، توضیحات و طلسمکه پس از آن

ای و اجرام آسمانی و زمینی است.  تصاویری از بروج فلکی، حیوانات افسانه 
توان این نسخه را به دو فصلِ »متن« و »نقاشی« تقسیم  طور کلی می به 

 .کرد

باب جدول به در  اثر  بندی  این  باید گفت که  عنوان مشخصۀ نسخ خطی 
دهندۀ تمرکز کشی است؛ اما نظم سطرها نشانفاقد خطوط جدول و جدول

و تسلط کاتب بر نگارش است. احتمال دارد پس از نگارش، کاتب خطوط  
طور کلی اثری از جدول، خطوط کادربندی،  جدول را پاک کرده باشد، اما به 

نمی دیده  کمند  و  نقاشی  حاشیه  یا  متن  فقط  صفحات  تمام  در  و  شود 

های دقیق، از اشکال ها در مستطیلشود. برای نگارش طلسممشاهده می
هندسی مانند دایره، مثلث و مربع استفاده شده است تا هر بخش از طلسم 

 .دقیقاً در جای مخصوص خود قرار گیرد

سطر وجود دارد.    ۱۱برگ است که در هر برگ    ۱۴۷نسخۀ حاضر شامل  
متر سانتی  ۱۹×۱۰قطع نسخه از نوع رقعی است که اندازه قطعی آن تقریباً  

 . متر استمیلی   ۲۲۵×۱۸۰متر و قطع جلد  میلی  ۱۴۰×۱۱۰است. قطع متن  

قرمز چرم  از  نسخه  است.  جلد  ضربی  نوع  از  و  شده  تهیه  طبیعی  رنگِ 
 : تزئینات جلد به شرح زیر است

شود و در اطراف و حاشیۀ  در میانۀ جلد، طرحی از سرترنج و ترنج دیده می 
کشی قرار دارد که در چهار ضلع جلد واقع شده است.  جلد، خطوط جدول

شود که همان  پس از خطوط اولیۀ کادر، خطوط دیگری در جلد دیده می
ترین  جدول ثانویه یا کمند است؛ همچنین خط سومی وجود دارد که داخلی

شود. در چهار گوشۀ خط است و »جدول ثالثیه« یا »خط تحریر« نامیده می
این جدول، خطوطی رسم شده که شبیه به طرح لچکی است. جلد از نوع  

تسبیحی است که با کوبیدن نقش بر روی آن، سراسر منقوش  ضربی و دانه 
کتاب هنر  شاخۀ  در  تزئینات  و  جلد  نوع  این  است.  ذیل  شده  آرایی، 

 (. ۹۱، ص. ۱۳۸۹گیرد )ر. ک. عظیمی، ار میکشی قرجدول

 
 شیوۀ ارائۀ نقاشی. ۴-۱-3

دهندۀ یکی  تصویر آبرنگی وجود دارد که هر یک نشان  ۵۶در این نسخه   
گانۀ فلکی و صور آسمانی است. شیوۀ  ای، بروج دوازده از موجودات افسانه 

ای که در هر برگی که  گونه صفحه« است؛ به صورت »تمامارائۀ نقاشی به 
طور کامل و بزرگ در وسط برگ قرار گرفته و  نقاشی وجود دارد، تصویر به 

ها نیز توضیحات مربوط به نقاشی در گوشۀ صفحه کتابت  در برخی از آن 
کار رفته  های اصلی بهها تمامی رنگ توان گفت در نقاشی شده است. می 

ها استفاده شده  است. پرکاربردترین رنگ، قرمز است که در تمامی نقاشی 
بسامد های زرد و آبی بیشترین  شود. پس از آن، رنگ وضوح دیده میو به 

 . را دارند

دلیل ارتباط فراوان ایران با اروپا و روسیه در دورۀ قاجار، رسد به نظر می به 
ها وارداتی باشند؛ از آنجا که این نسخه در »دارالسلطنه« اصفهان این رنگ 

آزادانه و  کامل  دسترسی  کاتب  است،  شده  رنگ نگارش  به  داشته ای  ها 
ها بر روی کاغذ  ها و شیوۀ کشیدن آنها، رنگاست. با توجه به نوع نقاشی 

توان پنداشت که از آبرنگ استفاده  رود کاهی باشد ـ میـ که احتمال می
را   بوده بین هر نقاشی، یک تا چهار صفحه  شده است؛ زیرا کاتب ناچار 
خالی بگذارد. این امر از چسبیدن رنگِ نقاشی به صفحات ما بعد )دو یا  

استفاده کاغذهای  در  بعد(  صفحه  سه  مشهودحتی  ک.   نشده  )ر.  است 
 (. ۹۲، ص. ۱۳۹۹نژاد، نصرالله

 

 نامه خطی عجایب محتوای نسخه. ۲-3
تر در طول تاریخ، شکاف میان باورهای عامه )که ریشه در اعتقادات کهن

قوم و اقوام دیگر دارد( و دین رسمی، سبب پدیدار شدن راهکارهایی برای  
گشودن مشکلات و مسائل واقعیِ فرد، خانواده و جامعه شده است که وعدۀ 
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دهند. در این مسیر، منابع مکتوبی نیز به  حل سریع مشکلات را ارائه می 
درآمده دست نگارش  که  عدهاند  نامآویز  با  »ملا«،  ای  همچون  هایی 

دسته  همین  از  است.  گردیده  دیگر  موارد  و  »دعانویس«  اند »معلم«، 
»عجایبکتاب سفرنامه نامههای  بافتی  با  گاه  که  زمینه ها«  و  ای ای 

 . اندجغرافیایی، و گاه با ماهیتی آموزشی نگاشته شده

ویژه از قرن ششم و هفتم هجری قمری در فرهنگ توجه به این موضوع، به 
های مختلفی از علوم غریبه، احکام  ایرانی گسترش یافت و شاخه-اسلامی

اوفاق، رمل، حروف، اعداد و فال را دربر گرفت و در قرن هشتم هجری به  
بحران  بروز  رسید.  تضعیف اوج خود  اقتصادی،  و  اجتماعی  سیاسی،  های 

)بهعقل  ترک  حاکمان  باور  و  تصوف  جریان  رشد  به  گرایی،  مغول(  ویژه 
نیروهای آسمانی، همگی سبب تحکیم این باورها و توجه مردم به نیروهای 

برابر قدرت  تسلیم در  به قدرت ماورائی،  بردن  پناه  و  های  های سحرآمیز 
  کم تا دورۀ قاجار پنهان دینی )خرافه( گردید. نگارش این گونه آثار دست 

 (.۷۵، ص. ۱۴۰۰نژاد، ادامه داشت )قربان 

ی طلسمات، جادو و راه مقابله  المخلوقات نائینی، اثری دربارهکتاب عجایب
با نیروهای شرور جهان هستی است. در این اثر، انواع طلسم و تعویذ در  

نشین بد، حسود، افراد قدرتمند،  برابر دشمن، همسایه، اعضای خانواده، هم
هستی  عالم  شروران  کلیه  و  گزندگان  حشرات،  درنده،  حیوانات  دزد، 

شده ذکر شده است. در تنظیم این گونه طلسمات، از بندیصورت طبقهبه 
قرآن، کلام پیامبر )ص( و امام علی )ع( بهره برده شده است که این امر 

بودن نویسنده دارد. علاوه بر این، نویسنده ابزارهایی را که  نشان از شیعه 
د بر طلسمات حک ها درج کرد، وردهایی را که بایتوان طلسم را بر آن می

 . های مناسب برای حمل طلسم را ارائه داده است ها و زمانکرد و نیز مکان 

اغذیه، آب، خاک، آتش، هوا، میوه، شربت و   بر  موضوعاتی نظیر دمیدن 
شیر، مشک و زعفران، پوست جانوران و درختان، کاغذ و فلز جهت جلب  
شیر   افزایش  ثروت،  و  مال  افزایش  همسرخواهی،  فرزندخواهی،  محبت، 

خواهی، افزایش رمه، ایجاد عداوت و موارد دیگر، با جزئیات در  مادر، باران 
ای موارد، اعمال و رفتارهای این اثر بسط داده شده است. همچنین در پاره

 . خاصی برای اجابت خواسته در کتاب آورده شده است

 
المخلوقات و  تصویرپردازی نسخۀ عجایب  .۱-۲-3

 های آنویژگی

نقاشی ایرانی در طول تاریخ با توجه به متغیرهایی همچون مکان خلق، 
مؤلفه سفارش  و  نقاشی  ابزار  مخاطب،  نوع  آفریننده،  دیگر،  دهنده،  های 

تجارب متعددی را پشت سر گذاشته است. الگویی از نقاشی که وابسته به  
هایی چون  اش دارای ویژگی ایدلیل بار رسانه حاکمیت و شهریاران بوده، به 

نمایی، تأکید بر پیروی از حکمت ایرانی و بینش اسلامی، دوری از واقعیت
نوع  چکیده این  است.  بوده  نمادگرایی  و  تزیین  به  گرایش  و  نگاری 

می  شناخته  رسمی«  »رسم  با  که  به تصویرآفرینی  سفارش  شود،  دلیل 
دیوان  در  اغلب  قدرت،  کانون صاحبان  و  نقاشان  ها  توسط  هنری  های 

آمده است. کارکرد این نوع نقاشی، ارائۀ مضامین بلند ه پدید می شدشناخته
داشته   نمادین  ماهیتی  و  بوده  عرفانی  و  هنری  تاریخی،  ادبی،  متعالیِ  و 

شاهنامه   همچون  شاخصی  ادبی  آثار  خلق  به  منجر  اسلوب  این  است. 
شاه غنای  بایسنقری،  بر  آنچه  است.  گردیده  نظامی  خمسه  و  طهماسبی 

)پاکباز،  است  بوده  کتابت  هنر  با  آن  مستمر  پیوند  افزوده،  رسمی  نقاشی 
در این زمینه، تصویرگریِ هنریِ شاعرانی که مبتنی بر  (.  ۶۰۱، ص.  ۱۳۸۱

نگرانه بود، بسیار مؤثر بوده و نقاش را به  تشبیه، استعاره و توصیفِ جزئی 
کرد  بیانی دیگر، متن به نقاش کمک می کنشی واداشته است؛ به نوعی هم

ها با سهولت بیشتری عمل  ها، اشخاص، اشیاء و پدیده ترسیم صحنه تا در  
کند. بنابراین، نقاشی همواره از متون و آثار ادبی الهام گرفته است. در واقع،  
و   است  ردیابی  قابل  در جهان  روند  این  میلادی  نوزدهم  قرن  ابتدای  تا 

و  آفرینش آثار حماسی  و  اساطیر  تورات،  از متون  برگرفته  های تصویری 
اند؛ اما از میانه قرن نوزدهم میلادی به بعد است که نقاشی  تاریخی بوده 

 ,Prazد )تدریج استقلال یافت و فارغ از ادبیات و تاریخ، خودنمایی کربه 

1986, p. 121). 

ایرانی که می  نقاشی  را »نقاشی عام« در  در مقابل، شیوۀ دیگر  توان آن 
از   جدا  و  مردم  عامۀ  فهم  بر  مبتنی  خواند،  )درباری(  رسمی  نقاشی  برابر 

های نقاشی مذهبی و دینی شدت از شیوه اصول و قواعد رسمی است و به 
نمادگراییِ   فاقد  این سبک،  است.  پذیرفته  تأثیر  ایران  اجتماعی  بافت  در 

ای و بقاع متبرکه  خانهشیشه، قهوه های پشترسمی است و در قالب نقاشی 
)آژند،  گر میجلوه نقاشیِ کتب  (.  ۸۱۸، ص.  ۱۳۸۹شود  این دو مورد،  به 

ای را نیز  ها، و کتب فرهنگ لغت و دانشنامهعلمی، سفرنامه علمی و شبه 
زیرمجموعه و  تابع  اغلب  که  افزود  هستند.باید  عام  نقاشی  از   ای 

ترسیم نامهعجایب برای  نقاشان  که  دارند  قرار  این کتب  زمرۀ  در  نیز  ها 
 . اندگونه آثار، از اسلوب عام بهره گرفتهمضامین مورد نیاز خود در این

گونه  ی این شیوۀ نقاشی این است که تصویر، دقیقاً هماننکتۀ مهم درباره
های نقالی یا بر دیوارها و که در ذهن عامه بوده، در اثر مکتوب، بر پرده

می سقف  ظهور  دربار،  ها  و  داشته  عام  مخاطبان  نقاشی  نوع  این  یابد. 
ها با  های این اثر و تناسب آنکنندۀ آن نبوده است. دربارۀ نقاشیمصرف

دقت  با  اثر،  پردازندۀ  توصیفاتِ  از  متأثر  نقاش،  که  بس  همین  متن، 
از  ترکیبی  تصویری،  »کتاب  که  است  درست  است.  کرده  تصویرگری 
مفهوم، موضوع، روایت، متن، تصویر و طرح است که با مخاطب ارتباط  

کند تا ضمن بازگو کردن امری، حالتی را نشان دهد، تخیلی را  برقرار می
ای را منتقل نماید« زمان اندیشهنگیزد، احساساتی را متأثر سازد و همبرا

-های فراواقعیِ عجایبنقاشی (.  ۳۲۳، ص.  ۱۳۹۰نقل از قایینی،  )هانتر، به 
به دربارهالمخلوقات  جمعی  ذهن  توصیفاتِ  از  متأثر  هیولاهای  شدت  ی 

های فرهنگ عامه است؛ لذا ضمن عام بودنِ سبکِ نقاشی، نمادها و نشانه
کشد. از این رو، چه مخاطبِ آن عامۀ مردم باشند و عامه را به تصویر می 

 . چه خواص، این نوع نقاشی برای همگان قابل پذیرش و جذاب است

تصویر آبرنگی است که شامل   ۵۶المخلوقات نائینی دارای  نسخۀ عجایب 
افسانه  حیوانات  فلکی،  بروج  از  و  تصاویری  جادویی  موجودات  و  ای 

حیوان( است. -ماوراءالطبیعی )مانند انواع دیوها و هیولاهای ترکیبیِ انسان
نخستین نقاشی که در ابتدای فصلِ نقاشی قرار گرفته و دارای بسمله و  
حمدله است، تصویر نخستین برج فلکی یعنی برج »حمل« است که نماد  
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آن »بره« است. تصویر مهم دیگر که جای بحث دارد، بیست و ششمین 
نقاشی این اثر است؛ موجودی که ترکیبی از انسان و حیوان )آل( بوده و  
کاملاً خیالی و غیرواقعی است. گویا این موجودِ پلید در حال بیمار کردن 
این تصویر  از مادر زاده شده است. در توضیحات  تازه  فرزندی است که 

ده است: »آل، صاحب این طالع را در شب یکشنبه یا روز دوشنبه در آم
نماید«. دیو در این کند و مادر و بچه را ضعیف میوقتِ زاییدن بیمار می

 .آور داردتصویر با رنگ گرمِ قرمز نشان داده شده که حالتی خوف

 

 
 ( ۱۷۲، ص.  قهـ. ۱۳۲۴ نامه، بی)عجا زدگی زن زائو و نوزاد او. آل۳شکل

 
پس از هر نقاشی از بروج فلکی، توضیحات و طلسماتی برای صاحب آن  

افسانه  از موجودات  نیز تصاویری  ادامه  ای مانند دیو طالع وجود دارد؛ در 
دهندۀ نوع کارکرد آن طلسم است. کلیۀ ارائه شده است که ظاهراً نشان 

ای عجیب و ترسناک دارند و گویی در  ای، پیکرهتصاویر موجودات افسانه
با  تمامی آن بوده و تصویر هیولا  ها مقاصد شوم هیولا مدنظر تصویرگر 

ها یادآور موجوداتی هستند توصیف متن همخوانی کامل دارد. برخی از آن
انسانکه در صدد آسیب به  اجنه و آل«  ها میزدن  باشند، مانند »دیوها، 

 (. ۳)شکل 

سبک تصویرگری، مشابه مکتب نگارگری قاجار است و بر نمادگرایی و  
نیز سبک تأکید دارد؛ گاه  را نشان می اغراق تصویری  دهد. های وارداتی 

قلم با  احتمالاً  و  آبرنگ  با  نقاشی  اجرای  و  روش  موهای ظریف و سنتی 
توان  های محلول در صمغ یا نشاسته بوده است که این موضوع را می رنگ 

ها دریافت )ر. ک. به  با توجه به جزئیات و نقاط ظریفِ موجود در نقاشی 
های با توجه به اینکه این نسخه از سبک (. ۲۱۲، ص. ۱۳۸۰مایل هروی، 

پیروی میمرسوم عجایب  اسلامی  است که  نویسی در دورۀ  بدیهی  کند، 
 . چنین نقوشی در آن به تصویر درآمده باشد

منظور المخلوقات نائینی، به برای نمونه، در تحلیل تصاویر موجود در عجایب 
اند؛  گیری شدهها قلمتأکید و جذابیت بیشتر و اثرگذاری بر مخاطب، نگاره

شود. در هر بخش، پس از  های کتاب دیده میاین ویژگی در کلیۀ نقاشی 
توضیح برج و ارائۀ شکلی برای آن، تصویر دیوی که به دارندگان طالع هر 

کند نیز ارائه شده است؛ نظیر تصویر زیر که طالعِ برج حمل  میبرج حمله
 د. دهشده نشان می گیریرا با تصویرِ گوسفندِ قلم

 
 ( ۱۴۹، ص.   قهـ. ۱۳۲۴  نامه، بی)عجا شدۀ برج حملگیری. تصویر قلم۴شکل

 
آناتومی و تناسبات در تصاویر واقعی )انسانی/ جانوری/ گیاهی( و فراواقعی  
)موجودات ماورائی( در برخی موارد رعایت گردیده و در برخی دیگر نه. در  

تصاویر یک نگاره نتیجه  پوشش  گاه  و  نیست  از سبک دست  برگرفته  ها 
قاجار نیست. برای نمونه در مواردی متأثر از سبک یونانی ـ رومی است  

 . است  لیاز جبرئ یریتصو که مانند موجودی ماورائی با دو بال )فرشته(
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 ( ۲۰۸ص ق، ه.۱۳۲۴ نامه، بی)عجا . موجود ماورائی بالدار با سبک یونانی ـ رومی۵شکل

 

یا تصویری مشابه »قنطورس« )انسان ـ اسب( که تلفیقی از تصویرگری  
ای که تصویر بدن انسانی با دو  یونانی ـ رومی و قاجاری است؛ به گونه 

دست این موجود با پوشش قاجاری بوده و نمای کلی بدن آن اسب است  
به   نقاشی، دم حیوان است که  این  ایرانی. یک خلاقیت دیگر در  و غیر 

گشوده است. این موجود با کسی که طالع او یکشنبه  شکل اژدهایی دهان
  ن یو قرمز گرم ا  ییزرد طلا  »رنگ.  کند است، دشمنی دارد و او را مسخ می 

ی  انسان معتقد تداع  ذهن  دررا    عتیو ارتباط معنادار با طب  یموجود، رمزآلودگ
انتقال  کندیم مخاطب  به  را  تفکر  و  آرامش  ثاندهدیم  و  )عطار  و   ی.« 

 . (۷۹ ص، ۱۴۰۴همکاران، 

 
 ( ۱۴۸، ص.  قهـ.  ۱۳۲۴  نامه، بی)عجا . هیولای یکشنبه۶شکل 

 

تر بوده و  از لحاظ رنگی، رنگ تصاویر واقعی به طبیعت و واقعیت نزدیک 
این   با رنگ تیره پرداخت شده و در  تصاویر فراواقعی و ماورائی )خیالی( 
مورد با محتوای نقش تناسب دارد. استفاده بیشتر از رنگ گرم برای تأکید  

رنگ  صورت  با  اغلب  و  بوده  موجود  آن  خباثت  مانند  بر  است  پریده 
که  آنشود. حالمی  دیده   ۱۴۸  /۱۳۴  / ۱۱۶/  ۱۰۴هایی که در صفحات  نمونه 

اند. در  نقوش انسانی با رنگی نزدیک به رنگ طبیعی پوست نگارگری شده 
 است:  شده داده  نشان  ۷نمونۀ زیر برج سنبله با شکل 

 
 ( ۱۳۴، ص. ق هـ.  ۱۳۲۴  نامه، بی )عجا . تصویر انسانی با رنگ طبیعی۷شکل

 

همچنین، تصاویر ماورائی این نسخه در مقایسه با تصاویر واقعی، جزئیات  
تر به تصویر  تر و ملموسو بافت بیشتری دارند؛ این تصاویر با بافتی روغنی 

تا  کشیده شده است  داشته  بیشتری  تأکید  این موجودات  بر  نگارگر  و  اند 
سر  ها داشته باشد. برای نمونه، دیو هشت تری از آن مخاطب درک عمیق 

نسخه بسیار درخور توجه است؛ این موجود، صاحبِ طالعِ    ۱۱۸در صفحۀ  
را که در شب  شنبه یا جمعه متولد شده است، آسیب  های پنجبرج حوت 

های حال است و در شب، خواب رساند. چنین فردی در روز، ضعیف و بی می
مرغی در زیر دامن او قرار داده  بیند. برای درمان این فرد، باید تخمبد می 

آور و متناسب با ماهیت  کاررفته برای این دیو، تیره و وهمشود. رنگ به 
حس  غالب،  خاکستریِ  و  سرد  »رنگ  است:  آمده  زمینه  این  در  اوست. 

که رنگ زردِ دامن آن،  کند، در حالیاستقامت و قدرت این موجود را القا می
سازد تر می انرژی و قدرت وی را وارد صحنه نموده و فضای سنگین را زنده 

دهد« )عطار ثانی، تنی این هیولا را نشان می ر ضمن، زمختی و آهنو د
 (. ۸۰، ص. ۱۴۰۴



Inter Disciplinary Studies of Visual Arts: Journal of Art Faculty, University of Neysahabur 

 Journal of Inter  disciplinary Studies of Visual Arts 

Vol. 5/ No.12, Summer 2026, P. 87-101 
Analysis of Content and Visual Structureof the Manuscript of …                                                                                                                                                                                              
99 

 
 ( ۱۱۸هـ. ق، ص.  ۱۳۲۴  نامه، بی)عجا سر ۸. تصویر دیو ۸شکل

 

رخ بوده که ارتباط بیشتری نسبت به  رو و سه دید تصاویر اغلب از روبه زاویه
کنند و حس همزادپنداری بیشتری به رخ با مخاطب برقرار میتصاویر نیم

 دهند. میدهند، به این دلیل که عمق چهره را نشان او می
بزرگ  و  این  اغراق  در  است.  مشهود  کاملاً  نسخه  این  تصاویر  در  نمایی 

های  شده که بر اساس آن، شخصیت   ای استفادهخانهمورد، از سبک قهوه
که در اند چنان تر از انسان در یک پلان تصویر شده مهم ماورائی، بزرگ

شود. کاربرد این تکنیک، قدرت و اهمیت  می   ( دیده۸( و )۶(، )۳تصاویر )
ای از موارد نیز تصویر انسانی کند. در پارهآنها را بیشتر به ذهن متبادر می

ارائه  داده  در یک پلان نشان  های کند. رنگ می  شده که شیوه درمان را 
 . کاررفته در این نقاشی کاملاً طبیعی و برای انسان، رنگی واقعی استبه 

 
 ( ۲۹۲، ص.  قهـ.  ۱۳۲۴ نامه، بی)عجا . زن در حال درمان۹شکل

 

تصاویر این نسخه بزرگ و استفاده اکونومیک از برگه در برخی تصاویر،  
 است. شدن برخی از آنها شده باعث خفگی نگاره و ناقص

شود تصاویر  میدرصد تصاویر تک پلانی هستند و کمتر دیده  ۹۰تقریباً  
شده ئه اکه در تصاویر یک تا نُه ارباشند، چنان  گراند داشته زمینه یا بکپشت

های ماورائی با استفاده از نگارۀ شود. در برخی نگارهمی  در پژوهش دیده
در   کوه  و  )شکل  درخت  صحنه  عمق (۱۰پشت  پرسپکتیو  ،  یا  نمایی 

تصویر صورت طبیعی  و  دقیق  تناسبات  با  کاملاً  کوه  و  درخت  و  گرفته 
واقعی  شده هم  جلوترش  پلان  در  ماورائی  نگاره  که  خاطر  این  به  اند. 

برسد. این امر تأکید بر اهمیت فراوان تصاویر ماورائی از سوی نگارگر  نظربه 
 است. 

 
 ( ۱۰۵، ص.  قهـ. ۱۳۲۴ نامه، بی)عجا گراند درخت و رود. تصویر با بک۱۰شکل

 

  یریگجه ینت و  بحث . ۴
ی دانشگاه پرینستون در  فرد کتابخانهشده و منحصربه میلی فکسی نسخه

المخلوقات نائینی، اثری در باب طلسم ، از کتاب عجایب PDF قالب فایل
عجایب  سنت  از  که  است  جادو  دورهنامهو  سرچشمه  نویسی  اسلامی  ی 

هجری شمسی )در    ۱۲۸۵گیرد. با توجه به تاریخ نگارش آن در سال  می
مظفرالدین سلطنت  مرکبدوران  از  استفاده  اصفهان(،  در  قاجار  های شاه 

های متنوع در این اثر، دور از انتظار نیست. این  بنفش و مشکی و رنگ 
نسخه  تزئینات،  و  جلد  نوع  خط،  نوع  حیث  از  ارزشمند  نسخه  بسیار  ای 

ویژگی محسوب می از جمله  برجسته شود؛  به کاربرد  ی آن می های  توان 
ویژه نسخ و نستعلیق( و جلد ضربی چرم با تزئینات زیبا بهخطوط مختلف )

ویژگی این  بودن  دارا  با  اثر  این  کرد.  نمایندهاشاره  الگوی  ها،  از  ای 

 .ی قاجار استهای دورهنویسی در واپسین سالنامهعجایب

از نظر محتوایی، کتاب در عصر کتابت، بر نیروهای شرور جهان )طبیعی و  
ها شده برای مقابله با آن های شناختهفراطبیعی( و انواع تعویذات و طلسم
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تصویر رنگی است که    ۵۶ی نائینی دارای  نامهی عجایب تمرکز دارد. نسخه 
ای و موجودات جادویی و ماوراءالطبیعی  شامل بروج فلکی، حیوانات افسانه 

ها شود. این نگاره)مانند انواع دیوها و موجودات ترکیبی انسان و حیوان( می 
ی مفاهیم مورد نظر نویسنده هستند و از نظر  دهندهبا وجود سادگی، بازتاب 

کنند. از منظر پردازی عام ایرانی تبعیت می سنت هنری، از الگوی نقاشی 
ها با هدف تأکید، جذابیت و اثرگذاری بیشتر گیریِ نگارهشناختی، قلمسبک

های کتاب دیده  بر مخاطب صورت گرفته که این ویژگی در تمامی نقاشی
ی شکلی  ضیح برج و ارائه ای که در هر بخش، پس از توگونه شود. به می

کند نیز ارائه  میبرای آن، تصویر دیوی که به دارندگان طالع هر برج حمله 

 .شده است

در این آثار، آناتومی و تناسبات در تصاویر واقعی )انسان، حیوان و گیاه( و  
فراواقعی )موجودات ماورائی( در برخی موارد رعایت شده و در برخی دیگر  
نه؛ در نتیجه، تصاویر یکدست نیستند و گاه سبک نگارگر از الگوی قاجار 

رسد. از حیث کاربرد  رومی به نظر می -فاصله گرفته و متأثر از سبک یونانی
ترند، اما تصاویر فراواقعی و ماورائی رنگ، تصاویر واقعی به طبیعت نزدیک

ها تناسب دارد. در این  اند که با ماهیت آنهای تیره پرداخته شده با رنگ 
های گرم برای تأکید بر خباثت موجودات ماورائی  تصاویر، استفاده از رنگ 

کار رفته است؛ در حالی که  ها به ی آنپریدهو ایجاد تضاد با صورت رنگ 
هایی نزدیک به طیف طبیعی پوست  های انسانی، با رنگ نگارگریِ پیکره 
 . انجام شده است

علاوه بر این، تصاویر ماورائی این نسخه در مقایسه با تصاویر واقعی، دارای  
تر به تصویر  تر و ملموسجزئیات و بافت بیشتری هستند و با بافتی روغنی 

 

 
 

 نوشت پی 
1 Genre 
2 Encyclopedia of Iranica 
3 Faximile  
4 https:// Library. Prinstoneduspecial/ collections/ 

Policies/ Forms-Citation 
 

 
 

  نامهکتاب
ایرانی(  .(۱۳۸۹)  .آژند، یعقوب - ایرانی )پژوهشی در تاریخ نقاشی و نگارگری    . نگارگری 

 تهران: انتشارات سمت.  

تهران: نشر    .ای، ترجمه فریدون بدرهتحلیلی از هزارویک شب  .(۱۳۸۳)  .ایروین، رابرت -
 و پژوهش فرزان روز. 

 تهران: نشر معاصر.  .چاپ سوم  .المعارف هنردایره .(۱۳۸۱) .پاکباز، روئین -
ایران  .(۱۳۸۱)  .پولیاکووا، ی.آ و رحیمووا، ز، ای - ادبیات    . ترجمۀ زهرۀ فیضی  .نقاشی و 

 تهران: روزنه. 
دیویدنالت یپ - روایتشیوه  .(۱۳۸۹)  .،  شبهای  هزارویک  در  فریدون    .پردازی  ترجمۀ 

 تهران: هرمس.  .ایبدره

شده دارد.  کشیده  موجودات  این  بر  نگارگر  بیشتر  تأکید  از  نشان  که  اند 
رخ است که با ایجاد عمق در چهره، رو یا سه دید تصاویر اغلب از روبهزاویه

کند. همچنین، ارتباط و حس همزادپنداری بیشتری با مخاطب برقرار می
ای که با نمایی در این نسخه کاملاً مشهود است؛ به گونه اغراق و بزرگ 

قهوهبهره سبک  از  شخصیتخانهگیری  پلان  ای،  در  ماورائی  مهمِ  های 
ها بیشتر به  اند تا قدرت و اهمیت آنتر از انسان ترسیم شده تصویر بزرگ

استفاده و  برخی تصاویر  متبادر شود. محدودیت فضای کاغذ در  ی ذهن 
برخی از  مقتصدانه )اکونومیک( از آن، موجب خفگی نگاره و ناقص ماندن 

تقریباً  آن است.  شده  به  ۹۰ها  تصاویر  تکدرصد  و  صورت  هستند  پلان 
شوند؛ این امر نشان از اولویتِ  زمینه دیده میندرت تصاویر دارای پس به 

توان گفت  جلو آمدنِ موجودات ماورائی در پلان تصویر دارد. در نهایت، می 
شدت متأثر از توصیفات ذهن  نامه، به های فراواقعی این عجایبکه نقاشی 

ی هیولاهای فرهنگ عامه هستند و ضمن پیروی از سبک جمعی درباره
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