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Abstract

Throughout the development of contemporary criticism theory, reader-response criticism—which high-
lights the reader’s role—has been introduced. The passive observer is changed into an active participant in 
the meaning-making process of the artwork by this type of critique. The audience utilizes both the reader’s 
subjectivity, which is shaped by prior experiences, and the objective descriptions contained in the artwork 
to construct meaning, which can be done either before or after engaging with the artwork. Subjectivities 
may originate from elements present in the artwork, descriptions, and audience experiences.

The goal of this study is to comprehend Wolfgang Iser’s reception theory, which is one of the main tenets 
of reader-response criticism. The relationships between audience and artwork subjectivity and objectivity 
have also been mentioned as a common basis in the critique described. In reader-response criticism, the 
audience’s interaction with the artwork concretizes subjectivities. Meaning will emerge from the indeter-
minacies of the artwork that were previously described as gaps as a result of the interaction between the 
subjectivity and objectivity of the audience.

To achieve the study’s objectives, the descriptive-analytical approach and data collection through library 
research have been used, in line with Wolfgang Iser’s theory in Reader-oriented criticism. The position and 
relevance of this critique in conceptual arts are also examined through the subjectivity and objectivity cre-
ated for the audience and their position; Lachlan Turchan’s light sculpture, which made its debut at Milan 
Design Week in 2025, is a case study in this regard.
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employed by the reader can be appropriately 
applied in interactive conceptual art through the 
example of Lachlan Turczan’s interactive light 
sculptures showcased at the 2025 Milan Design 
Week under the “Making the Invisible Visible” 
show.

3. Research Methodology 
This investigation is based on a descriptive-ana-
lytic methodology which is rooted in documen-
tary research in the library. The theoretic base 
of the study is taken from the field of reception 
aesthetics in general and the reader-response 
approach by Wolfgang Iser in particular. Here, 
Iser is placed among those who belong to the 
branch of reader-response criticism that takes 
the phenomenological approach where reci-
procity is emphasized as the basis of interac-
tion between the reader and text as opposed to 
dominance of either of them. Light sculptures by 
Turczan were chosen as the case study because 
their light-dependent interactive quality creates 
many interpretive fields and indeterminacies 
for the spectator, thus making them an appro-
priate non-literary case to test the Iserian con-
cepts including the concept of blanks and men-
tal concretization. The analysis is conducted by 
applying the theoretical notions of determinate 
meaning (objectivity) and indeterminate mean-
ing (subjectivity) that characterize the perceptu-
al construction of the artwork and by showing 
how the viewer’s movement, anticipation and 
hypothesis building correspond to the cognitive 
process described by Iser in relation to textual 
interpretation.

4. Result 
As a result of this analysis, it is apparent that 
Turczan’s installation is structurally construct-
ed in a way that is completely analogous to the 
structure of the literary text described by Iser. 
The visitors will enter a dark space, where sen-
sors present in the installation will pick up the 
location of the visitor and create a dynamic cir-
cle of light, which is changed depending on the 
behavior of the person who walks around the 
installation. It is the structural level which pro-
vides the “objective” aspects of the installation 
– its given perception, technology, and physical 
properties. At the same time, there is plenty of 
indeterminacies left, since it is not clear how 
precisely the body movement of the visitor cor-
relates with the behavior of the light, and what 
is the exact meaning of the “invisible” phenom-

1. Introduction
Reader-response criticism has developed into 
one of the important trends in modern liter-
ary theory, thus marking a turning point in the 
movement from author-oriented and text-ori-
ented theories towards a theory that places 
emphasis on the role of the reader as an active 
producer of meanings instead of being merely 
a passive receiver of those meanings that have 
been put together by the author. From the per-
spective of reader-response criticism, the con-
struction of meanings by the reader takes place 
through an interaction of two components – that 
of the objectified elements of the work itself and 
that of the reader’s subjective perceptions.

2. Research Review 
Among the theories developed by representa-
tives of the Constance School of reception aes-
thetics, the role of Wolfgang Iser is quite promi-
nent in terms of the formulation of the idea that 
the most important connection in literature is 
the one between the structure of the text and the 
structure of its addressee. Continuing the ideas 
of the theory of concretization introduced by Ro-
man Ingarden, Iser formulated such concept as 
“blanks” or “gaps” (Leerstellen) which are spac-
es of indeterminacy within the text which should 
be filled by an active work of imagination of the 
addressee, thus transforming indeterminate 
meaning into determinate meaning and bringing 
about the process of interpretation. Existing re-
searches of the area are limited mostly to two ar-
eas of development – the analysis of the ideas of 
Wolfgang Iser (implied reader, textual gaps, etc.) 
without much application to the actual works or 
applications to literary and narrative texts. Re-
searches of the area of interaction of interactive 
digital art and reader-response theories, semi-
otics of interactive graphics by Fiske, reception 
aesthetics of Jauss, and others touched upon ad-
jacent spheres but did not investigate the area 
of border between objectivity and subjectivity in 
light based conceptual art. This gap has special 
relevance considering the rise in the prevalence 
of interactive and conceptual arts which, due to 
their abstract and non-narrative nature, create 
considerable interpretive spaces and layers of 
indeterminacies for the reader. This research 
paper attempts to fill this gap by considering 
whether the important theories of Iser, i.e., the 
play between the determinacy and indetermi-
nacy of meaning, the fulfillment of blanks, and 
the hypothesis formation and reading strategies 
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enon of human effect on nature. In other words, 
this kind of gap in a work of art occurs not be-
tween separate points in a linear narrative, 
but in embodied practice. The viewers become 
involved in a process that is comparable to the 
reading strategy and hypothesis formation pro-
cess described in the study, based on the model 
of Ingarden. They move into the dark space, cre-
ate expectations, experiment with hypotheses 
in motion and refine expectations according to 
the reaction of the light – all processes similar 
to Iser’s description of retrospection and antic-
ipation, but now shifted from the realm of lan-
guage to the realm of embodiment. The results 
of the study suggest, in addition, an immediate 
reciprocity between the degree of objectivity of 
the cues provided by the artist and the interpre-
tative accuracy of the viewer: the clearer the art-
ist provides his or her objective framework, the 
more precise becomes the viewers’ subjective 
concretization of the work.

5. Conclusion 
The findings confirm that Iser’s theoretical 
framework, initially developed for textual in-
terpretation, remains relevant and valid for ap-
plication in interactive conceptual art despite 
its lack of narrative elements. The same as in 
literary texts, the meaning in interactive concep-
tual art neither originates in the objective rep-
resentation nor in the subjective perception of 
viewers on its own, but rather in the intersection 
thereof – a five-step process involving objective 
cue presentation, identification of interpretive 
gaps, hypothesis making and reading strate-

gies, mental visualization, and final meaning 
realization. Regarding Turczan’s sculptures, the 
process leads to the realization of the meaning 
corresponding to the intentions of the artist – a 
sensory manifestation of the imprint made by 
humans on nature. Theoretically, the research 
suggests that the dichotomy between objectiv-
ity and subjectivity at the basis of Iser’s recep-
tion theory, while linguistically constructed in 
his initial formulation, can be found in sensory 
terms in the realm of conceptual art. In practice, 
the research provides conceptual and optical 
artists with a guide for determining the level of 
balance between clear visual cues and interpre-
tative openness, such that the resulting piece 
will not be too closed for audience creativity or 
too open to have any association with the art-
ist’s concepts.
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مقاله پژوهشی
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چکیده

در نظریه‌هــای نقــد جدیــد، نقــد خواننده‌مــدار کــه توجــه بســزایی را معطــوف بــه مخاطــب دارد، مــطرح شــده اســت؛ در ایــن نوع نقــد، مخاطــب از 
حالــت منفعــل بــه فعــال تبدیــل شــده و در معناســازی اثــر نقــش مــؤثری ایفــا می‌کنــد. مخاطــب در جهــت خلــق معنــا، از توصیف‌هــای عینــی اثــر 
و ذهنیت‌هــای خــود — کــه می‌توانــد پیــش از تعامــل بــا اثــر یــا در حیــن آن شــکل گرفتــه باشــد — بهــره می‌گیــرد. منشــأ ایــن ذهنیت‌هــا می‌توانــد 
نشــانه‌های موجــود در اثــر، توصیف‌هــا و تجربیــات مخاطــب باشــد. هــدف از انجام این پژوهش، شــناخت نظریه ولفگانگ آیزر، یکــی از مهم‌ترین 
نظریه‌پــردازان نقــد خواننده‌مــدار، و همچنیــن بررســی ارتبــاط میــان عینیــت و ذهنیــت ایجادشــده میــان مخاطــب و اثــر به‌عنــوان اصل مشــترک در 
نقــد مــذکور اســت. در نقــد خواننده‌مــدار، ملموس‌ســازی ذهنیت‌هــا به‌واســطه تعامــل مخاطــب بــا اثــر هــنری شــکل می‌گیــرد؛ عــدم قطعیت‌های 
موجــود در اثــر کــه بــا عنــوان »جاهــای خالــی« مــطرح می‌شــوند، از طریــق پیونــد میــان عینیت‌هــای اثــر و ذهنیت‌هــای مخاطب به قطعیــت رسیده و 

معنــا شــکل می‌گیرد.

در راســتای تحقــق اهــداف ایــن پژوهــش، از روش توصیفی-تحلیلــی و بــرای جمــع‌آوری داده‌هــا از روش کتابخانــه‌ای اســتفاده شــده اســت تــا مرز 
میــان عینیــت و واقعیــت بــا تکیــه بــر نظریه ولفگانگ آیزر در نقد خواننده‌مدار بازشناســی شــود. همچنین، جایگاه این نقد در هنرهای مفهومی 
و ارتبــاط آن بــا عینیــت و ذهنیــتِِ ایجادشــده بــرای مخاطــب مورد بررســی قــرار می‌گیــرد. در ایــن راســتا، مجســمه‌های نوری لاچلان تورچــان کــه در 
هفتــه طراحــی میلان ۲۰۲۵ ارائــه شــده اســت، به‌عنــوان مطالعــه موردی انتخــاب شــده‌اند. پرســش اصلــی پژوهــش ایــن اســت کــه مفاهیــم کلیــدی 
نظریــه خواننده‌مــدار آیزر چگونــه در تحلیــل آثــار مفهومــیِِ تعاملی قابل بازتعریف هســتند؟ نتایج به‌دســت‌آمده نشــان می‌دهد که هنر مفهومیِِ 
تعاملــی، همــچون متــن ادبی در نقــد خواننده‌مــدار، فضــایی خالــی بــرای تعامــل مخاطــب فراهــم می‌ســازد و از ایــن رهگذر، امکان گســترش نظریه 

آیزر بــه حوزه هنرهــای بــصری فراهــم می‌گــردد.
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1. مقدمه 

ــته  ــت و از گذش ــره اس ــره از ناس ــردن س ــای جداک ــه معن ــد ب نق
تاکــنون، دیدگاه‌هــای نظریه‌پــردازان به‌صورت‌هــای متفاوتــی 
ح شــده‌اند. یکــی از  در حوزه نقــد مــتون ادبی و هــنری مــطر
رویکردهــایی کــه در دوره معاصــر از اهمیــت و جایــگاه ویــژه‌ای 
¹ اســت. در ایــن نوع نقــد،  بــرخوردار شــده، نقــد خواننده‌مــدار
بــر اهمیــت  و  کاســته می‌شــود  از ســلطه مؤلــف و هنرمنــد 
مخاطــب و چگونگــی خوانــش او افزوده می‌شــود؛ به‌گونــه‌ای 
کــه خواننــده نقطــه عطفــی در تکمیــل مفاهیــم اثــر به‌شــمار 
نظریه‌هــای  از  یکــی  به‌عنــوان  خواننده‌مــدار  »نقــد  می‌آیــد. 
ادبی، از ســال ۱۹۶۰ بــرای اولیــن بــار مورد اســتفاده قــرار گرفــت. 
ح شــده‌اند  نظریه‌هــای متفــاوت و متضــادی در ایــن حوزه مــطر
و هــر یــک بــه ایــن مســئله پرداخته‌انــد کــه چــه عواملــی باعــث 
خواننــده  پاســخ‌های  یــا  عکس‌العمل‌هــا  به‌وجودآمــدن 
می‌شــوند و چــه محدودیت‌هــا و چارچوب‌هــایی در ایــن میــان 
ح‌انــد کــه سبب‌ســاز اســتنباط معنــا از اثــر می‌شــوند؟«  مطر
از  ایــن میــان، مخاطــب  )بشردوســت، ۱۳۹۰، ص. ۳۵۵(. در 
ج می‌شــود و نقشــی فعــال در معناســازی  حالــت منفعــل خــار
اثــر ایفــا می‌کنــد؛ بنابرایــن، شــکل‌گیری معنــا و اثرگــذاری آن 
بــه ارتبــاط مخاطــب بــا اثــر و چگونگــی تحلیــل او در چارچــوب 
ازایــن‌رو،  اســت.  مرتبــط  مؤلــف  به‌دســت  تعیین‌شــده 
ــا  عوامــل متعــددی در چگونگــی برقــراری ارتبــاط و ایجــاد معن
به‌دســت  کــه  از جملــه عینیــت و ذهنیت‌هــایی  دخیل‌انــد؛ 
مخاطــب، مؤلــف یــا هنرمنــد شــکل می‌گیرنــد و می‌تواننــد در 

برقــراری ایــن ارتبــاط اهمیــت بســزایی داشــته باشــند.

ثــار هنــر مفهومــی بهــره  آ در ایــن پژوهــش، بــرای تحلیــل از 
گرفتــه شــده اســت. هنــر مفهومــی² هنری اســت کــه در دوران 
معاصــر و بــا تکیــه و تمرکــز بــر ایــده و مفهــوم شــکل گرفتــه 
، می‌تــوان تعامــل  اســت. بــا توجــه بــه شــاخصه‌های ایــن هنــر
میــان ســاختار اثــر و مخاطــب را بیــش از بسیــاری از مــوارد 
ــر  دیگــر در شــکل‌گیری معنــا مهــم دانســت. هنــر مفهومــی ب
پایــه ایــده شــکل می‌گیــرد و ایــده و مفهــوم، نقطــه مــرکزی آن 
به‌شــمار می‌رونــد؛ به‌این‌ترتیــب، شیــوه ارائــه در مقایســه بــا 
ایــده از اهمیــت کمــتری بــرخوردار اســت. »کلمــه مفهــوم یــا 
ابژکتیــو  کــه به‌عنــوان وجــودی  تــصوری اســت  idea، همــان 
)عینــی( از آن یــاد می‌شــود. چه‌بســا اســتعداد تصورکــردن و 
آزادکــردن خــود از قیــد محدودیت‌هــای مــاده، مــکان و زمــان 
بتوانــد به‌مثابــه انســانی‌ترین صفــت وجــودی مــا مورد توجــه 

قــرار گیــرد« )پالاســما، ۱۳۹۲، ص. ۵۰(.

 ،³ در راســتای تحقــق اهداف پژوهــش، از نظریه ولفگانگ آیزر
یکــی از منتقــدان و نظریه‌پــردازان حوزه نقــد خواننده‌مــدار و از 
ــده  ــه ش ــره گرفت ــت، به ــی دریاف ــب زیبایی‌شناس ــای مکت اعض
اســت. در ایــن پژوهــش، مجســمه‌های نوری لاچلان تورچــان 
بررســی خواهنــد شــد؛ ایــن اثــر در هفتــه طراحــی میلان ۲۰۲۵ 

ــه شــد. ایــن تحقیــق درصــدد  ــه‌صورت تعاملــی طراحــی و ارائ ب
کلیــدی  مفاهیــم  دهــد:  پاســخ  پرســش‌ها  ایــن  بــه  اســت 
نظریــه خواننده‌مــدار آیزر چگونــه در تحلیــل یــک اثــر مفهومــی 
قابــل بازتعریف‌انــد؟ مخاطــب در مواجهــه بــا مجســمه‌های 
ــر  ــه یکدیگ ــا را ب ــی عینیت‌ه ــه طریق ــان از چ نوری لاچلان تورچ

پیونــد می‌دهــد و بــه معنــا می‌رســد؟

نقــد خواننده‌مــدار و به‌ویــژه نظریــه زیبایی‌شناســی دریافــت 
، بیشــتر در تحلیــل مــتون ادبی بــه‌کار گرفتــه  ولفگانــگ آیزر
و  مفهومــی  هنرهــای  حوزه  در  آن‌هــا  کاربســت  و  شــده‌اند 
بــه‌طور خــاص هنــر تعاملــی کمتــر مورد توجــه پژوهشــگران 
ثــار هنرمندانــی ماننــد لاچلان تورچــان کــه بــا  آ بــوده اســت. 
نور و فرم‌هــای مفهومــی سروکار دارنــد، به‌واســطه ماهیــت 
و  متعــدد  تفــسیری  فضاهــای  خــود،  انتزاعــی  و  غیرروایی 
جاهــای خالــی گســترده‌ای در اختیــار مخاطــب قــرار می‌دهنــد. 
از منظــر نــظری، اغلــب مطالعــات صورت‌گرفتــه بــا رویکــرد نقــد 
بــه تحلیــل مــتون  خواننده‌مــدار و زیبایی‌شناســی دریافــت 
در  نظریــه  ایــن  کاربســت  و  بوده‌انــد  محــدود  روایی  و  ادبی 
 ، ثــار نورمــحور حوزه هنرهــای بــصری، به‌ویــژه هنــر مفهومــی و آ
کمتــر بررســی شــده اســت. بــا توجــه بــه گســترش روزافزون 
ماهیــت  بــا  هــنری  نویــن  رســانه‌های  و  مفهومــی  هنرهــای 
تعاملــی، ضرورت دارد چارچوب‌هــای نــظری نقــد ادبی، ماننــد 
، در بســتری بین‌رشــته‌ای بازخوانــی و بســط داده  نظریــه آیزر
گســترش  گامــی در جهــت  ایــن پژوهــش می‌توانــد  شــوند. 
دامنــه کاربــرد نظریه‌هــای نقــد ادبی در حوزه هنرهای تجســمی 
و مفهومــی باشــد و زمینــه‌ای نــظری بــرای مطالعــات مشــابه 
ثــار لاچلان  آ انتخــاب   ، از سوی دیگــر کنــد.  آینــده فراهــم  در 
برجســتگی  به‌دلیــل  موردی،  مطالعــه  به‌عنــوان  تورچــان 
ایــن هنرمنــد در بــه‌کارگیری نور به‌مثابــه رســانه‌ای مفهومــی 
نمونــه‌ای  می‌توانــد  چندگانــه،  تفــسیری  فضاهــای  ایجــاد  و 
مناســب بــرای کاربســت نظریــه آیزر در بســتری تــازه باشــد. 
در نتیجــه، یافته‌هــای ایــن پژوهــش هــم بــه غنــای مطالعــات 
ــار ایــن  ث ــر آ نــظری در حوزه نقــد هــنری و هــم بــه فهــم عمیق‌ت

هنرمنــد کمــک خواهنــد کــرد.

پیشینه پژوهش

مطالعــه نقــد خواننده‌مــدار و بــه‌طور خــاص نظریــه دریافــت 
، مــوضوع تحقیقــات متعــددی در حوزه نظریــه  ولفگانــگ آیزر
در  نظریــه  ایــن  بازخوانــی  حــال،  ایــن  بــا  اســت؛  بــوده  ادبی 
بســتر هنرهــای بــصری و مفهومــی همچنــان مــسیری کمتــر 
منبــع  چنــد  نقــد  و  بررســی  ادامــه،  در  اســت.  پیموده‌شــده 

کلیــدی در ایــن زمینــه ارائــه می‌شــود.

راضیــه مختــاری دهکــردی در مقالــه »تحلیــل تجربــه زمانــی 
»اتــاق  و  هســتم«  تــو  در  »مــن  دیجیتــال  چیدمان‌هــای  در 
بــاران« بــا رویکــرد پــل ریــکور و مــاری لوررایــان« )۱۴۰۴( کــه در 
منتشــر  تجســمی  هنرهــای  بینارشــته‌ای  مطالعــات  نشریــه 
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چیدمان‌هــای  کــه  رسیــده  نتیجــه  ایــن  بــه  اســت،  شــده 
دیجیتــال بــا گسســتن از الگوهــای روایی خطــی و تکیــه بــر 
مشــارکت بدن‌منــد مخاطــب، شیــوه‌ای متفــاوت از ســاخت 
و ادراک زمــان را پدیــد می‌آورنــد. همتــی وینــه، خــزایی و حاتــم 
ــه  ــا نــگاه ب ــرد گرافیــک تعاملــی در شــهرها ب در پژوهــش »کارب
نظریه‌هــای جــان فیســک بــا رویکــرد فرهنــگ توســعه محیــط 
زیســت« )۱۳۹۹( در نشریــه مبانــی نــظری هنرهــای تجســمی، 
رویکــرد  و  فیســک  جــان  نظریه‌هــای  اساســی  مفاهیــم  بــه 
انتقالــی و آیینــی در راهبــرد انتقــال پیــام پرداخته‌انــد. آن‌هــا بــا 
تکیــه بــر نشانه‌شناســی، رابطــه مخاطــب بــا پیــام و چگونگــی 
گرافیــک  رویدادهــای  طریــق  از  را  فرهنگــی  مفاهیــم  انتقــال 
تعاملــی مورد تحلیــل قــرار می‌دهنــد. حسیــن صافــی پیرلوجــه 
در مقالــه »نقــش خواننــده آرمانــی در نقــد ادبیــات داســتانی« 
)۱۳۹۷( در پژوهشــنامه انتقــادی مــتون و برنامه‌هــای علــوم 
انســانی، بــه تبییــن فرآینــد خوانــش و فهــم متــن پرداختــه 
و بــا تمرکــز بــر مفهــوم خواننــده فرضــی، نشــان می‌دهــد کــه 
چگونــه نقــد خواننده‌مــدار و نقــد مؤلف‌مــحور می‌تواننــد در 
تحلیــل یــک اثــر ادبی بــا یکدیگــر تلفیــق شــوند. بــا ایــن حــال، 
 بــر خواننــده به‌عنــوان ســازه‌ای ذهنــی در 

ً
ایــن پژوهــش عمدتــاً

متــن نوشــتاری تمرکــز دارد و بــه ابعــاد بــصری یــا غیرروایی اثــر 
هــنری نمی‌پــردازد؛ محدودیتــی کــه پژوهــش حاضــر بــا ورود 
بــه حوزه هنــر مفهومــی در پی پوشــش آن اســت. یانلینــگ 
شــی نیــز در مقالــه »بررســی ولفگانــگ آیزر و نظریــه او« )۲۰۱۳( 
 
ً
ح نســبتاً در نشریــه نظریــه و عمــل در مطالعــات زبانــی، شر
، به‌ویــژه مفاهیــم خواننــده ضمنــی  جامعــی از مبانــی نــظری آیزر
و جاهــای خالــی ارائــه می‌دهــد. ایــن مقالــه ماهیتــی مروری و 
توصیفــی دارد و بــه کاربســت عملــی نظریــه در تحلیــل یــک اثــر 
مشــخص، به‌ویــژه در حوزه هنرهــای غیــرادبی، نمی‌پــردازد؛ در 
حالــی کــه پژوهــش حاضــر بــا تحلیــل موردی یــک اثــر مفهومی، 
ایــن نظریــه را در مقــام عمــل بــه آزمون می‌گــذارد. در نهایــت، 
ولفگانــگ آیزر در مقالــه بنیادیــن »فرآینــد خوانــدن: رویکــردی 
ادبیــات،  جدیــد  تاریــخ  نشریــه  در   )۱۹۷۲( پدیدارشناســانه« 
کــرده  تبییــن  پدیدارشــناختی  منظــر  از  را  خوانــش  مراحــل 
مــی‌آورد.  فراهــم  را  پژوهــش  ایــن  اصلــی  نــظری  چارچــوب  و 
نقــش  خواننــده،  و  متــن  میــان  فاصلــه  چون  مفاهیمــی 
ایــن  در  کــه  ذهنــی  عینیت‌بخشــی  فرآینــد  و  عدم‌قطعیــت 
اســتخراج  منبــع  ایــن  از  هســتند،  تحلیــل  مبنــای  پژوهــش 

شــده‌اند.

پژوهش‌هــای  کــه  دریافــت  می‌تــوان  منابــع  ایــن  بررســی  بــا 
 بــه تبییــن نــظری مفاهیــم 

ً
یــا صرفــاً پیشیــن در ایــن حوزه، 

آیزر پرداخته‌انــد و یــا کاربســت آن را محــدود بــه مــتون ادبی 
و روایی کرده‌انــد. در حالــی کــه پژوهشــی کــه بــه‌طور مشــخص 
ثــار مفهومــی تعاملــی و  مرز میــان عینیــت و واقعیــت را در آ
ــار نورمــحور بازخوانــی کنــد، در پیشینــه موجــود  ث به‌ویــژه در آ
یافــت نشــد. پژوهــش حاضــر بــا تکیــه بــر منابــع نــظری، امــا بــا 

رویکــردی متفــاوت، بــه بازتعریــف مرز میان عینیــت و ذهنیت 
در نقــد خواننده‌مــدار در بســتر هنرهــای مفهومــی تعاملــی 
می‌پــردازد و بدین‌ترتیــب شــکاف موجــود در پژوهش‌هــای 

پیشیــن را پوشــش می‌دهــد.

روش تحقیق

پژوهــش حاضــر از نوع توصیفی-تحلیلــی اســت و داده‌هــای 
شــده  گــردآوری  کتابخانــه‌ای  اســناد  مطالعــه  طریــق  از  آن 
ــه‌طور  اســت. رویکــرد نــظری پژوهــش، نقــد خواننده‌مــدار و ب
نظریه‌پــردازان  از  کــه  اســت  آیزر  ولفگانــگ  نظریــه  خــاص 
حوزه زیبایی‌شناســی دریافــت محســوب می‌شــوند. انتخــاب 
مجســمه‌های نوری لاچلان تورچان به‌عنوان مطالعه موردی، 
اســت؛  گرفتــه  صورت  ثــار  آ ایــن  تعاملــی  ماهیــت  به‌دلیــل 
ثــار به‌واســطه بــه‌کارگیری نور به‌عنــوان رســانه اصلــی،  آ ایــن 
فضاهــای تفــسیری متعــدد و عدم‌قطعیت‌هــای گســترده‌ای 
ثــار مــذکور  را در اختیــار مخاطــب قــرار می‌دهنــد. ایــن ویژگــی، آ
را بــه نمونــه‌ای مناســب بــرای آزمون کاربســت مفاهیــم نــظری 
، به‌ویــژه »جاهــای خالــی« و »فرآینــد عینیت‌بخشــی ذهنــی«  آیزر

در بســتری غیــرادبی تبدیــل می‌کنــد.

2. مبانی نظری تحقیق
2-1. زیبایی�شناسی دریافت4

گروهــی از منتقــدان کــه در دانشــگاه کنســتانس5 در جنــوب 
ــه‌ای  ــی را به‌گون ــم پدیدارشناس ــد، مفاهی ــتقر بودن ــان مس آلم
»زیبایی‌شناســی  عنــوان  بــا  کــه  گرفتنــد  کار  بــه  متفــاوت 
دریافــت« شــهرت یافــت. ایــن مکتــب کــه تحولــی نویــن در 
تفسیرشناســی ایجــاد کــرد، بــرخلاف منتقــدان پیشیــن کــه 
توجــه خــود را بــه مؤلــف و متــن معطــوف کــرده بودنــد، بــر 
گاهــی خواننــده یــا مخاطــب تمرکــز کــرد. نظریــه دریافــت بــر  آ
چگونگــیِِ دریافــتِِ مخاطــب متمرکــز اســت و معتقــد اســت 
کــه مــتون ادبی در رونــد خوانــدن، عینیــت پیــدا می‌کننــد. از 
ایــن‌رو، »دریافــت زیبایی‌شناســانه، نشــانی از نظریــه دریافــت 
در مــدت تعامــل میــان متــن و خواننــده اســت؛ زیــرا تــصور 
حیاتــی   ، اثــر بــه  خــود  نوبــه‌  بــه  کــه  برمی‌انگیــزد  را  خواننــده 

.)Iser, 2000, p. 311( می‌بخشــد«  دوبــاره 

زیبایی‌شناســی دریافــت دو روش اصلــی دارد: روش تاریخــی-
گاهــی همگانــی فرض  جامعه‌شــناختی )کــه خواننــده را بیانگــر آ
می‌کنــد( و روش نــظری و متن‌شــناختی )کــه خواننــده را نتیجــه 
گاهــی همگانــی می‌دانــد( )احمــدی، ۱۳۸۰، ص. ۶۸۵(. در حوزه  آ
دیدگاه‌هــای  بــا  متفاوتــی  نظریــات  خواننــده،  واکنــش  نقــد 
گونــاگون، امــا بــا اشــتراکاتی بیــان شــده اســت. بــه‌طور کلــی 
می‌تــوان منتقــدان ایــن حوزه را بــه ســه گروه مجــزا تقسیــم 
کــرد کــه در عیــن داشــتن شــاخصه‌های مشــابه، تفاوت‌هــایی 
نیــز بــا یکدیگــر دارنــد. در جــدول ۱ بــه تشــابهات و تفاوت‌هــای 

ایــن ســه گروه پرداختــه شــده اســت.
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)111-117 ،1386 ، جدول1. گروه‌های منتقدین واکنش خواننده. )منبع: برگرفته از برسلر

منتقدان واکنش 
مشابهتشاخصه�هاخواننده

گروه 1

اهمیت متن بیش از خواننده

ب در فرآیند ایجاد معنا
ت فعالانه مخاط

شارک
م

ن
صول همکاری و تعامل خواننده و مت

ن مح
معنای مت

گرایش به نظریه نقد نو

اعتباردهی به تفسیرهای متفاوت

تفاوت قایل شدن میان معنا و دلالت متن

مترادف دانستن معنای متن با نیت مولف

متفاوت بودن دلالت متن در دوره‌های تاریخی متفاوت

پیرو مکتب ساختارگرایی

فراخوانی معنا به متن توسط خواننده با نظام معنایی از پیش معین

دارا بودن متن از نشانه‌ها و علائم جهت ابجاد تفسیر تثبیت شده

بررسی نظام معنایی فراگیر در جامعه

اهمیت بیشتر به تفسیر نسبت به خواننده و متن

گروه 2

تبادل خواننده با متن در هنگام تفسیر

نقش یکسان متن و خواننده

پیرو پدیدارشناسی

ایجاد معنا توسط ذهنی فعال

تبدیل قرائت و تحلیل متن به تجربه‌ای زیبایی‌شناسانه 

تخیل خواننده برای پرکردن فضاهای خالی متن

وجود اشیا در 
صورت تثبیت 

در ذهن

گروه 3

بیشترین اهمیت به خواننده در فرآیند تفسیر

منتقدان روانگرا و ذهن‌گرا

، عقاید و تجارب خواننده در شکل‌دادن معناها بیش از متن نقش مهم افکار

ایجاد تجارب برای خواننده توسط متن و ایجاد تجربه تبادلی

از دیــدگاه نظریــه دریافــت، هــر اثــر ادبی بــا درجــات مختلفــی 
اســت؛  شــده  تشــکیل  متعــددی  گســل‌های  از  انســجام،  از 
ــر ادبی سرشــار از عناصــر نامعینــی اســت کــه تأثیــر  در واقــع، اث
آن‌هــا بــر تفسیــر، بــه خواننــده بســتگی دارد و می‌تــوان آن‌هــا 
کــرد. در  گونــاگون و حتــی متضــاد، تفسیــر  بــه شیوه‌هــای  را 
ایــن نظریــه، فرآینــد خوانــدن همــواره پدیــده‌ای پویــا، جنبشــی 
خواننــده  کــه  به‌گونــه‌ای  اســت؛  زمــان  طول  در  افشــاگرانه  و 
بــرای درک اثــر، پیش‌دانســته‌های خــود را وارد فرآینــد خوانــش 
می‌کنــد )ایگلــتون، ۱۳۹۹، ص. ۱۰۶(. در راســتای تحقــق اهــداف 
ایــن پژوهــش، از نظریــات »گروه دوم« )پیرو پدیدارشناســی( 

بهــره گرفتــه شــده اســت.

2-2. نقد خواننده�مدار

ــر واکنــش خواننــده در اوایــل دهــه ۱۹۷۰  هرچنــد نقــد مبتنــی ب
در حوزه تحلیــل ادبی بــه شــهرت رسیــد و همچنــان بــر بخــش 

عمــده‌ای از نقــد ادبی معاصــر تأثیرگــذار اســت، امــا ریشــه‌های 
تاریخی این مکتب را می‌توان در دهه‌های ۱۹۲۰ و ۱۹۳۰ جســتجو 
کــرد )برســلر، ۱۳۸۶، ص. ۱۰۴(. نظریه‌پــردازان نقــد خواننده‌مــدار 
بــا توجــه ویــژه بــه خواننــده، معتقدند کــه تفسیــر و تحلیل متن 
در پی تعامــل میــان متــن و ذهنیــت مخاطــب شــکل می‌گیــرد 
و معنــا در ایــن تعامــل پدیــد می‌آیــد؛ بنابرایــن، بــرای تفسیــر 
یــک متــن یــا اثــر هــنری، بایســتی »متــن« و »خواننــده« )یــا همان 
مخاطــب و اثــر هــنری( را در تعامــل بــا یکدیگــر در نظــر گرفــت. 
بدین‌ســان، مخاطــب اهمیتــی دوچنــدان می‌یابــد و از نقشــی 
منفعــل بــه عنــصری فعــال تبدیــل می‌شــود. نقــد خواننده‌مــدار 
از جملــه جریان‌هــای مهــم در تاریــخ نظریه‌هــای ادبی جدیــد 
اســت کــه پــس از دوران تمرکــز انحصــاری بــر مؤلــف و متــن 
پدیــد آمــد و پایه‌هــای خــود را بــر محوریــت خواننــده اســتوار 
ســاخت. در جــدول ۲، مراحــل تاریخــی نظریه‌هــای ادبی جدیــد و 

جایــگاه نقــد خواننده‌مــدار به‌اختصــار بیــان شــده اســت.



 بازشناسی مرز عینیت و واقعیت در نقد خواننده‌مدار....
  نشریه مطالعات بین‌رشته‌ای هنرهای تجسمی، دوره 5،  شماره 12،تابستان1405، ص86-71
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جدول 2. مراحل تاریخی نظریه های ادبی جدید. )منبع: برگرفته از ایگلتون، 1399، ص. 103(

تاریخ نظریه ادبی جدید

توجه به خوانندهتوجه انحصاری به متنمرحله پرداختن به مولف

نقد خواننده‌مدارنقد جدیدرمانتیسم و قرن نوزدهم

در ایــن رویکــرد، اهمیــت بــر خواننــده و واکنش‌هــای ذهنــی 
او در مواجهــه بــا متــن اســتوار اســت. نقــد خواننده‌مــدار بــر 
ایــن بــاور اســت کــه معنــا در متــن، امری »بالقــوه«6 اســت و 
خواننــده بــا فرآینــد قرائــت، آن را »بالفعــل« می‌کنــد )شمیســا، 
می‌کننــد  تصریــح  مکتــب  ایــن  منتقــدان   .)۴۰۱ ص.   ،۱۳۹۳
پیچیــده  و  ظریــف  پیونــدی  و  برمی‌آیــد  زمینــه   از  معنــا  کــه 
گفتــه  بــه  ، ۱۳۸۶، ص. ۱۰۹(.  )برســلر بــا فرآینــد خوانــش دارد 
رهیافــت  یــک   

ً
صرفــاً خواننده‌مــحور  نقــد   ،7 ایبرامــز اچ.  ام. 

بــر  کــه  اســت  دیدگاهــی  هــر  شــامل  بلکــه  نیســت،  خــاص 
فرآینــد خوانــش متــن تأکیــد مــی‌ورزد )آزاد ارمکــی و محمــدی، 
۱۳۸۵(. خواننــده بــا بهــره‌گیری از عناصــر عینــی متــن و ترکیــب 
بــه معنــا، تفسیــر و تحلیــل  تــاملات ذهنــی خــود،  بــا  آن‌هــا 
دســت می‌یابــد. در واقــع، خواننــده از طریــق کدهــا، قوانیــن 
بــا  بــه تجربــه درک می‌رســد و هــم  و قراردادهــای ادبی، هــم 
ــر او تحمیــل می‌کننــد،  محدودیت‌هــایی کــه ایــن قراردادهــا ب
مواجــه می‌شــود؛ همیــن تقابــل، فرآینــد خلاقانــه تفسیــر را 

.)۴۰۲ ص.   ،۱۳۹۳ )شمیســا،  می‌ســازد 

دیدگاه‌هــای  به‌رغــم  خواننــده،  واکنــشِِ  نقــد  صاحب‌نظــران 
اینکــه  نخســت  هم‌نظرنــد:  هــم  بــا  مورد  دو  در  متفــاوت، 
نمی‌تــوان نقــد خواننــده را از ادراک مــا از ادبیــات تفکیــک کــرد؛ 
ــر را بــه‌صورت  و دوم اینکــه خواننــدگان، معنــای موجــود در اث
ــا را  ــا، معن ــا فعالیتــی پوی منفعلانــه مصــرف نمی‌کننــد، بلکــه ب
در اثــر پدیــد می‌آورنــد. بــر همیــن اســاس، نظریه‌پــردازان ایــن 
حوزه بــر ایــن باورنــد کــه حتــی اگــر خواننــده‌ای واحــد، متنــی 
احتمــالاً  کنــد،  قرائــت  متفــاوت  موقعیــت  دو  در  را  یکســان 
معانــی متفاوتــی خواهــد یافــت؛ زیــرا متغیرهــای فراوانــی در 
 .)۲۶۷ ص.   ،۱۳۸۸ )تایســن،  تأثیرگذارنــد  متــن  از  او  تجربــه 
بنابرایــن، عواملــی نظیــر زمــان، مــکان و تجربیــات ذهنــی، در 
موقعیــتِِ خوانــش، بــر نتیجــه و تفسیــر اثــر اثرگذارنــد؛ چــرا کــه 
عوامــل شــکل‌گیری معنــا بــر پایــه تجربــه خواننــده، ثابــت و 
ایســتا نیســتند و تغییــرات ذهنــی و محیطــی بــه‌طور مســتمر 

بــر آن دخیل‌انــد.

2-3. ولفگانگ آیزر

مکتــب  برجســته  نظریه‌پــردازان  از  آیزر  ولفگانــگ 
نقــد  حوزه  در  کــه  اســت  دریافــت  زیبایی‌شناســی 
بــا  آیزر  اســت.  داده  ارائــه  بنیادینــی  نظریــات   ، خواننده‌مــدار
کــه  نــظری و متن‌شــناختی، معتقــد اســت  رویکــردی  اتخــاذ 
»مهم‌تریــن مســئله هــر اثــر ادبی، تعامــل میــان ســاختار اثــر و 
 .)Bennett, 1995, p. 20( »ســاختار دریافت‌کننــده آن اســت

وی در تکویــن نظریــات خــود از رومــن اینــگاردن8، فیلســوف 
لهســتانی و پیشــگام پدیدارشناســی و زیبایی‌شناســی، تأثیــر 
پذیرفتــه اســت. اینــگاردن نیــز بــر نقــش خلاقانــه خواننــده 
تأکیــد داشــت و معتقــد بــود خواننــده بــا بهــره‌گیری از قــوه 
تخیــل خــود، »مکان‌هــای عــدم قطعیــت« را از طریــق انتخــاب 
)هالنــد،  می‌کنــد  پــر  ممکــن،  گزینه‌هــای  میــان  از  عنــاصری 
۱۳۸۶، ص. ۳۲۸(. ایــن مفهــوم، همــان »جاهــای خالــی« اســت 
آیزر بــر ایــن بــاور  آیزر بــه شــکلی گســترده‌تر بســط داد.  کــه 
اســت کــه در متــن، »خلاء« و »فاصلــه9« وجــود دارد و خواننــده 
، می‌بایســت ایــن فضاهــا را پــر کــرده و بــه آن‌هــا  بــرای تأویــل اثــر

.)۴۰۲ ص.   ،۱۳۹۳ )شمیســا،  بخشــد  عینیــت10 

مــرکزی  هســته  شــکاف‌ها،  یــا  خالــی«  »جاهــای  واقــع،  در 
اندیشــه آیزر را تشــکیل می‌دهنــد و نخســتین پیونــد میــان 
ــاری  ــوند. در بسی ــوب می‌ش ــن محس ــف مت ــای مختل بخش‌ه
از روایت‌هــا، خــط داســتان بــه‌طور ناگهانــی قطــع می‌شــود و 
ادامــه آن یــا از مــسیری متفــاوت و یــا در جهتــی غیرمنتظــره 
پیونــد  بــا  دارد  وظیفــه  خواننــده  نتیجــه،  در  مــی‌رود؛  پیــش 
تکمیــل  را  خالــی  جاهــای  ایــن  نامتصــل،  بخش‌هــای  دادن 
ــب  ــا، مخاط ــن خلاءه ــضور ای ــد )Shi, 2013, p. 984(. ح کن
را بــه کنشــگری وا مــی‌دارد تــا بــا اســتفاده از ذهنیــت خــود، 
ایــن فضاهــای خالــی را پــر کــرده و قطعــات پراکنــده متــن را 
بــه یــک کل منســجم متصــل کنــد. در ایــن فرآینــد، همــان 
خ می‌دهــد؛  ح از سوی اینــگاردن ر مفهــوم ملموس‌ســازی مــطر
یعنــی تبدیــل بخش‌هــای دارای عدم‌قطعیــت بــه مفاهیمــی 
همان‌گونــه  می‌ســازد.  همــوار  را  تفسیــر  مسیــر  کــه  قطعــی 
کــه  را  نقاشــی  یــک  مــا خطــوط  دیــداری، ذهــن  ادراک  در  کــه 
عــملاً بــه هــم نمی‌رســند بــه هــم پیونــد می‌زنــد، خواننــده نیــز 
به‌گونــه‌ای فعــال در آفرینــشِِ ســاختارِِ منســجم اثــر مشــارکت 
می‌کنــد )هالنــد، ۱۳۸۶، ص. ۳۳۰(. از ایــن رو، زیبایی‌شناســی 
معنــا  و  دارد  ناگسســتنی  پیونــدی  مخاطــب  و  خوانــش  بــا 
در فرآینــد پیچیــده مواجهــه میــان خواننــده و متــن شــکل 
می‌گیــرد. آیزر و یائــوس11 بــر نقــش مــحوری خواننــده در تولیــد 
 .)Iser, 1972, p. 286( و تفسیــر متــن تأکیــد می‌ورزیدنــد
بیرونــی  ترتیــب، میــان جهــان درونــی متــن و جهــان  بدیــن 
بــا  تعامــل  طریــق  از  تــا  می‌شــود  برقــرار  پیونــدی  مخاطــب 
، ارتبــاط میــان اجــزای گسســته برقــرار گــردد. مخاطــب بــا  اثــر
واقعیت‌هــایی مواجــه می‌شــود کــه از زبــان هنرمنــد برآمده‌انــد 
ــا  و او می‌بایســت ایــن واقعیت‌هــا را در دنیــای ذهنــی خــود، ب

بخشــد. عینیــت  خویــش،  ‌به‌فــرد  منحصر ویژگی‌هــای 
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، جزئیــاتِِ بسیــار ریــزِِ اتصــال، اهمیــت بنیادیــن  از دیــدگاه آیزر
ندارنــد؛ زیــرا خواننــدگان معمــولاً بــه چارچوب‌هــای قــراردادی 
، یــک جریــان  مشــترکی تکیــه می‌کننــد. فرآینــد بازآفرینــی اثــر
همــوار یــا پیوســته نیســت، بلکــه فرآینــدی اســت کــه بــرای 
حفــظ جریــانِِ خوانــش، از »قطع‌شــدگی‌ها« اســتفاده می‌کنــد. 
آیزر متــن را بــه ســاختاری بــا خاصیــت »جاذبــه« تشــبیه می‌کنــد 
کــه بــا به‌جــا گذاشــتن جاهــای خالــی، خواننــده را بــه ســمت 
نوعــی  رویکــرد،  ایــن  کنــد.  پــر  را  آن‌هــا  تــا  می‌کشــاند  خــود 
ــد. آیزر  گاهــی خواننــده را بازمی‌تابان آشــنایی‌زدایی اســت کــه آ
تأکیــد می‌کنــد کــه »اهمیــت اثــر در معنــای محبــوس در درون 
متــن نیســت، بلکــه در ایــن واقعیــت نهفتــه اســت کــه معنــا، 
چیزی را از درون مــا بیرون می‌کشــد« )هالنــد، ۱۳۸۶، ص. ۳۳۱ 
و ۳۳۳(. بنابرایــن، ارزش یــک متــن تنهــا در مفهــوم نهفتــه 
در آن نیســت، بلکــه در ذهنیــت مخاطبــی اســت کــه از طریــق 
تعامــل بــا متــن، بــه آن عینیــت می‌بخشــد. متــن انتظــارات 
خاصــی را در مخاطــب برمی‌انگیــزد و مخاطــب نیــز در مقابــل، 
معنــایی  بــه  متــن،  بــر  خــود  انتظــارات  از  برخــی  تحمیــل  بــا 
 Green & Lebihan,( ــد خــاص و شــکل‌یافته دســت می‌یاب
p. 185 ,1996(. در نهایــت، مــتون سرشــار از خلاء، ابهــام و 
عدم‌قطعیــت هســتند کــه خواننــده بــا کشــف ناشــناخته‌ها و 
بــه کارگیری ذهنیــت خویــش، وظیفــه مرتفــع ســاختن آن‌هــا را 

)Seldon, 1989, p. 121( بــر عهــده دارد

در واقــع، نظریــه دریافــت آیزر بــر ایدئولوژی انســان‌گرای لیبرال 
اســتوار اســت؛ بدیــن معنــا کــه خوانــدن یــک اثــر مســتلزم 
ــد  ــاده‌ی تردی ــه آم ــت ک ــر اس ــاز و انعطاف‌پذی ــی ب ــتن ذهن داش
در باورهــای پیشیــن و پذیــرش تغییــر باشــد. آیزر اســتدلال 
می‌کنــد خواننــده‌ای کــه به‌شــدت بــه تعهــدات ایدئولوژیــک 
خــود پایبنــد باشــد، فاقــد صلاحیــت کافــی بــرای مواجهــه بــا اثــر 
اســت؛ چــرا کــه چنیــن فــردی کمتــر می‌توانــد خــود را در معــرض 
ثــار ادبی قــرار دهــد. از ایــن دیــدگاه، بــرای  نیروی تغییردهنــده آ
تأثیرپــذیری از متــن، خواننــده بایــد باورهــای خــود را به‌گونــه‌ای 
شــود.  بــاز  ذهنــی  تــحول  بــرای  راه  کــه  کنــد  تلقــی  موقتــی 
بنابرایــن، از نظــر او تنهــا »خواننــده خــوب«، خواننــده‌ای لیبرال 
اســت؛ چــرا کــه عمــل خوانــدن، نوعی»مــدرک انســانی پدیــد 
مــی‌آورد کــه خــود بــر پایــه پیش‌فرض‌هــای ثابــت بنــا نشــده 
، خواننــده  اســت )قنــادان، ۱۳۹۱، ص. ۱۰۹ و ۱۱۰(. در نظریــه آیزر
را در  بتوانــد خــود  تــا  باشــد  بایــد ذهنــی تغییرپذیــر داشــته 
ــای  ــق عینیت‌ه ــد و از طری ــرار ده ــده ق ــای ایجادش چارچوب‌ه
کنــد.  تبدیــل  عینیــت  بــه  را  خلاق  ذهنیت‌هــای  موجــود، 
 ، به‌ایــن‌ ترتیــب، مخاطــب بــرای دریافــت معنــا و تفسیــر اثــر
بــا  تــا بتوانــد  نیازمنــد ذهنــی فعــال، پویــا و منعطــف اســت 

چارچوب‌هــای ســاختاری اثــر همســو و هم‌راســتا گــردد.

3. تحلیل یافته�ها 

و  تقابــل   ، خواننده‌مــدار نقــد  در  بنیادیــن  مباحــث  از  یکــی 

 بــا 
ً
تعامــل میــان »عینیــت« و »ذهنیــت« اســت کــه مســتقیماً

فرآینــد تولیــد معنــا در اثــر پیونــد دارد. در ایــن رویکــرد، معنــا 
بــه دو دســته »معیــن« و »نامعیــن« تقسیــم می‌شــود. معنــای 
معیــن بــه واقعیت‌هــای صریــح متــن اطلاق می‌شــود؛ یعنــی 
وقایــع مشــخصی در پیرنــگ کــه از طریــق توصیف‌هــای عینــی 
و کلمــات صریــح بــر روی صفحــه ثبــت شــده‌اند. در مقابــل، 
متــن  خالــی  جاهــای  بــه  معیــن(  غیــر  )یــا  نامعیــن  معنــای 
اشــاره دارد؛ یعنــی بخش‌هــایی از اثــر کــه بــا صراحــت توضیــح 
داده نشــده‌اند یــا چنــان ابهــام دارنــد کــه خواننــده را بــه ارائــه 
تفسیرهــای شــخصی ترغیــب می‌کننــد )تایســن، ۱۳۸۸، ص. 
، خوانــدن یــک متــن بــر پایــه سلســله‌ای  ۲۷۴(. بــه بــاور آیزر
از عادت‌هــا اســتوار اســت کــه فرضیه‌هــای خواننــده نیــز بــر 
همیــن اســاس شــکل می‌گیرنــد. اســتراتژی خوانــدن شــامل 
آشــنایی بــا شــگردها، رمــزگان و قراردادهــای ادبیِِ به‌کاررفتــه 
پیشیــن  اطلاعــات  )نظیــر  خواننــده  دانــش  اســت.  اثــر  در 
ــزگان کلــی  (، آشــنایی بــا رم دربــاره مــوضوع یــا رخدادهــای اثــر
خوانــدن،  اســتراتژی‌های  از  گاهــی  آ و  ضمنــی(  و  )بیان‌شــده 
همگــی بایــد بــه ایجــاد نظمــی ســاختاری و انســجامی درونــی 
منجــر شــوند؛ چــرا کــه خواننــده در فرآینــد آفرینــشِِ معانــی 
مشــارکت می‌کنــد و ایــن معانــی نبایــد گسســته و بی‌ســامان 
معانــی  میــان  تعامــل   .)۶۸۴ ص.   ،۱۳۸۰ )احمــدی،  باشــند 
معیــن و نامعیــن در حیــن قرائــت، تجربه‌هــای پویــا و تکوینــی 
را بــرای خواننــده رقــم می‌زنــد؛ تجربیاتــی نظیــر بازنــگری در آنچــه 
پیش‌تــر خوانــده شــده، پیش‌بینــی آینــده‌ی روایــت، تأییــد یــا 
ردِِ پیش‌بینی‌هــا، و بازنــگری در درک از شــخصیت‌ها و وقایــع 
فرآینــدی  هــنری  اثــر  بنابرایــن،   .)۲۷۵ ص.   ،۱۳۸۸ )تایســن، 
از طریــق  تــا  بــا خــود همســو می‌کنــد  را  کــه مخاطــب  اســت 
ذهنیــت خــود )کــه برخاســته از تجربــه و عــادت اســت(، بــه 

فضاهــای خالــی و ناگفته‌هــا معنــا ببخشــد.

هــم  و  خــود  از  تــصویری  هــم  نیــز  مؤلــف  میــان،  ایــن  در 
تــصویری از خواننــده می‌آفرینــد. نویســنده، »خــودِِ دوم« خــود 
ــدن  ــه خوان ــن تجرب ــازد و موفق‌تری ــده می‌س ــب خوانن را در قال
و  )مؤلــف  ساخته‌شــده  »خــودِِ«  دو  ایــن  کــه  اســت  زمانــی 
خواننــده( در توافــق کامــل باشــند )مارتیــن، ۱۳۸۹، ص. ۱۱۶(. 
گاهانــه  گاهانــه و ناآ مخاطــب بــا بهــره‌گیری از تصاویــر ذهنــی آ
خــود و از طریــق ســاخت فرضیه‌هــا، جاهــای خالــی اثــر را پــر 
می‌کنــد؛ از ایــن رو، معنــای اثــر ثابــت نیســت و از مخاطبــی بــه 
ــد  ــب، پیون ــن ترتی ــود. بدی ــد ب ــاوت خواه ــر متف ــب دیگ مخاط
گفتــه  بــه  می‌شــود.  برقــرار  ذهنیت‌هــا  و  عینیت‌هــا  میــان 
ایگلــتون، »هیــچ عینیــت بــدون ذهــن و هیــچ ذهنــی بــدون 
عینیــت وجــود نــدارد« )ایگلــتون، ۱۳۹۹، ص. ۸۱(. دنیــای یــک 
اثــر ادبی، یــک واقعیــت عینــیِِ مســتقل نیســت، بلکــه همــان 
ســازمان‌یافته  »واقعیــتِِ  را  آن  لبنزولــت12  کــه  اســت  چیزی 
در   .)۸۳ ص.  )همــان،  می‌نامــد  منفــرد«  ذهــن  یــک  توســط 
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واقــع، تمامــی ذهنیت‌هــای ایجادشــده، ریشــه در عینیت‌هــا و 
واقعیــات مجسم‌شــده‌ای دارنــد کــه در اثــر وجــود دارنــد؛ ایــن 
واقعیــات هســتند کــه پــس از مواجهــه بــا آن‌هــا توســط ذهــن 

انســان، بــه شــکل‌گیری ذهنیت‌هــا کمــک می‌کننــد.

 ، خواننــده بــا برجسته‌ســازی برخــی عناصــر و حــذف برخــی دیگر
بــه پــاره‌ای از اجــزای اثــر عینیــت می‌بخشــد. او بــرای دســتیابی 
بــه یــک تصویــر واحــد و یکپارچــه، می‌کوشــد از میــان داده‌هــای 

کــرده  اســتخراج  را  ، چشــم‌اندازهای مختلــف  اثــر در  موجــود 
در   .)۱۰۷ ص.   ،۱۳۹۹ )ایگلــتون،  کنــد  حرکــت  آن‌هــا  میــان  و 
، میــان داده‌هــای مشــخصِِ متــن از یــک ســو و  ایــن مسیــر
ســاختارهای دانــش عمومــی در حافظــه بلندمــدت خواننــده 
، رفت‌وآمــدی دائمــی صورت می‌گیــرد )پاینــده،  از سوی دیگــر
محــصول  کــه  معنــا  ایــن  شــکل‌گیری  رونــد   .)۱۹۵ ص.   ،۱۴۰۱
در  به‌اختصــار  اســت،  هــنری  اثــر  و  مخاطــب  میــان  تعامــل 

جــدول ۳ ارائــه شــده اســت.
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، ابهام‌هــای آن را پــر می‌کنــد و  خواننــده در فرآینــد خوانــش اثــر
پیونــدی میــان اجــزا و لایه‌هــای مختلــف اثــر ایجــاد می‌نمایــد. 
در رونــد از بیــن بــردن ابهام‌هــا، عینیت‌هــا توســط مخاطــب و 
بــا پــر کــردن فضاهــای خالــی پدیــد می‌آینــد کــه منشــأ ذهنــی 
دارنــد؛ ایــن امــر از مــواردی اســت کــه مخاطــب در حیــن تعامــل 
، آن‌هــا را پیش‌بینــی کرده اســت. البته شــایان ذکر اســت  بــا اثــر
، گاه آنچــه اثــر ارائــه می‌دهــد  کــه در ارتبــاط میــان مخاطــب و اثــر
بــا پیش‌بینی‌هــای مخاطــب ســازگار اســت و گاه بــا آن‌هــا در 
، نویســنده  تضــاد می‌باشــد. بنابرایــن، در نقــد خواننده‌مــدار
اصلــی خــودِِ خواننــده یــا مخاطــب اســت کــه بــا ســاختار تجربــه 
خــود و ذهنیت‌هــایی کــه از پیــش داشــته یــا توســط اثــر ایجــاد 
بــه‌صورت  فرآینــد  ایــن  می‌کنــد.  پــر  را  خالــی  جاهــای  شــده، 
کــه  الگوهــایی ذهنــی شــکل می‌گیــرد  قالــب  و در  زنــجیروار 

می‌توانــد شــامل علائــم، الگوهــا و نشــانه‌هایی باشــد کــه در 
ذهــن ایجــاد شــده‌اند.

بــا  مســتقیمی  ارتبــاط  مخاطــب  ذهنیــت  بدیــن‌صورت، 
اثــر  بــا  مواجهــه  هنــگام  به‌واقــع  دارد؛  عینیــت  و  واقعیــت 
هنرمنــد  یــا  مؤلــف  عینیت‌یافتــه‌ی  ذهنیــتِِ  بــا  مــا  هــنری، 
واقعیــت  درون  از  ذهــن  عنــوان  بــه  »مــا  می‌شویــم.  مواجــه 
سربــر می‌آوریــم کــه هرگــز نمی‌توانیــم بــه‌طور کل آن را عینیــت 
بخشیــم. واقعیتــی کــه ذهــن و عیــن هــر دو را در بــر می‌گیــرد، 
در معانــی خــود پایان‌ناپذیــر اســت و درســت بــه همــان انــدازه 
کــه مــا آن را می‌ســازیم، مــا را می‌ســازد« )ایگلــتون، ۱۳۹۹، ص. 
معنــا  شــکل‌گیری  شیــوه  و  خواننده‌مــدار  نقــد  فرآینــد   .)۸۷
توســط ذهنیــت و عینیــت، در جــدول ۴ بیــان شــده اســت.

. )منبع: نگارنده( جدول 4. فرآیند نقد خواننده‌مدار

فرآیند نقد 
خواننده‌مدار

)توصیف‌های عینی(عینیتمعنای معین کنش‌ها و واکنش‌های درونی واقعیت‌های اثر
)تعامل  میان ذهن مخاطب و اثر

عینیت و ذهنیت(
شکل‌گیری معنا

)فعالیت ذهن مخاطب(ذهنیتمعنای نامعین فضاهای خالی اثر

، به پیروی از اینگاردن، فرضیه‌ســازی و اســتراتژی خواندن  آیزر
را از مهم‌تریــن راه‌هــای پــر کــردن جاهــای خالــی و شــکاف‌های 
موجــود در اثــر می‌دانــد. اســتراتژی خوانــدن فرآینــدی اســت 
کــه اینــگاردن در جریــان خوانــش متــن بــرای خواننــده در نظــر 
می‌گیــرد. مخاطــب همــواره بــر اســاس حدس‌وگمــان، دنیــای 
معنــایی متــن را می‌آفرینــد و آینــده متــن را پیش‌بینــی می‌کنــد. 
او در ایــن جریــان فرضیه‌هــایی می‌ســازد؛ فرضیه‌هــایی کــه اگــر 
تــازه‌ای شــکل  آن‌هــا فرضیه‌هــای  بــر اســاس  تأییــد شــوند، 
ایــن  اینــگاردن  می‌یابــد.  ادامــه  متــن  آزمــودن  و  می‌گیرنــد 
می‌خوانــد  خواننــده«  اســتراتژی  و  »فرضیه‌ســازی  را  فرآینــد 

.)Iser, 1972, p. 24(

مفاهیــم بــه شــکل‌گیری تــصورات ذهنــی و ایجــاد فضــای عینــی 

کــه  دارنــد  تبادلــی مشــارکت  و در تجربــه‌ای  کمــک می‌کننــد 
 ، ــکار ــه اف ــه‌ای ک ــد؛ تجرب ــا می‌کن ــرکزی ایف ــی م ــن در آن نقش مت
ایده‌هــا و تجربه‌هــای پیشیــن خواننــده را در او زنــده می‌کنــد. 
خوانــش  اســتراتژی  اینــگاردن  آنچــه  اســاس  بــر  مخاطــب 
تاریــک،  فضــای  بــه  ورود  بــا  می‌شــود:  عمــل  وارد  می‌نامــد، 
خ خواهــد داد؛ بــا دیــدن واکنــش  حــدس می‌زنــد چــه اتفاقــی ر
نور بــه حرکتــش، فرضیــه‌ای می‌ســازد و آن را بــا حرکــت بعــدی 
تــازه شــکل  تأییــد شــود، فرضیــه‌ای  اگــر فرضیــه  می‌آزمایــد. 
می‌گیــرد و اگــر رد شــود، مخاطــب در آن بازنــگری می‌کنــد. ایــن 
چرخــه، یعنــی پیش‌بینــی، آزمون و بازنــگری، همــان فرآینــدی 
اســت کــه تایســن آن را واپس‌نــگری و پیش‌بینــی می‌نامــد و 
در اینجــا نــه در ســطح کلمــات، بلکــه در ســطح تعامــل فیزیکــی 

جدول3. روند شکل‌گیری معنا. )منبع: نگارنده(

معناخواننده )مخاطب(متن )اثر هنری(

عینیت )توصیف واقعیت(

ذهنیت

عینیت+ذهنیت عکس‌العمل‌های ذهنی خواننده

تجربه + کدها و قراردادهای متنی + قدرت تخیل
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خ می‌دهــد. بــدن و نور ر

تفکــر را می‌تــوان زبــان ذهــن تلقــی کــرد. در واقــع، ممکن اســت 
بیــش از یــک زبــان وجــود داشــته باشــد. یکــی از شــکل‌های 
خــود  ذهــن  در  مــا  کــه  اســت  جمله‌هــایی  جریــان   ، فکــر
، »تفکــر گــزاره‌ای« می‌گوینــد؛  می‌شــنویم. بــه ایــن نوع تفکــر
زیــرا یــک گــزاره، قضیــه‌ای را بیــان می‌کنــد )نولن‌هوکســما و 

.)۳۴۴ ص.   ،۱۳۸۸ همــکاران، 

فضــای عینــی در هنرهــای مفهومــی به‌واســطه هنرمنــد و بــا 
بهــره‌گیری از فضــای ذهنــی او ارائــه می‌شــود تــا مخاطــب را بــه 
تعامــل و پیونــد بــا اثــر ترغیــب کنــد؛ تعاملــی کــه در جریــان آن، 
ثــاری  ذهنیت‌هــایی نیــز در مخاطــب شــکل می‌گیــرد. یکــی از آ
ــه شــده، مجســمه نوری تعاملــی لاچلان  کــه در ایــن حوزه ارائ

مخاطبــان  اســت.   )۲۰۲۵( میلان  طراحــی  هفتــه  در  تورچــان 
در  می‌شــوند.  مواجــه  تاریــک  فضــایی  بــا  ورود  ابتــدای  در 
شــده‌اند  گذاشــته  کار  دوربین‌هــایی   ، موردنظــر بخش‌هــای 
کــه موقعیــت بازدیدکننــده را شناســایی می‌کننــد و بــه ایــن 
ترتیــب، نور به‌شــکل دایــره‌ای درمی‌آیــد. در ایــن مرحلــه، بــا 
بــر اســاس  حرکــت مخاطــب، فــرم نور نیــز تغییــر می‌کنــد و 
پدیــد  لیزر  به‌واســطه  متفاوتــی  نوری  شــکل‌های  او،  حرکــت 
از  تورچــان  نوری  مجســمه‌های  اســاس،  ایــن  بــر  می‌آینــد. 
منظــر عینیــت، بــه معنــای واقعیــت اثــر و توصیف‌هــای عینــی، 
ذهنــی  فعالیــت  و  خالــی  فضاهــای  معنــای  بــه  ذهنیــت،  و 
مخاطــب، بررســی خواهنــد شــد. در پایــان ایــن رونــد، تعامــل و 
مشــارکت مخاطــب بــه شــکل‌گیری معنــا و در نهایــت، تفسیــر 

اثــر می‌انجامــد.

Inter Disciplinary Studies of Visual Arts: Journal of Art Faculty, University of Neysahabur
 Scientific Quarterly Journal, ISSN: 2980-7956 / 2821-2452

)URL1 :شکل 1. مجسمه‌های نوری، 2025. )منبع

نوری تورچــان شــش عددنــد و بخشــی از نمایشــگاه »نامرئــی 
ثــار می‌کوشــند عنصــر  را قابــل مشــاهده کــن« هســتند. ایــن آ
نامرئــی را دیدنــی و فیزیکــی کننــد و نفــوذ انســان در دنیــای 
ــب  ــت، مخاط ــن موقعی ــد. در ای ــش بگذارن ــه نمای ــی را ب طبیع
دســت  بــه  متفــاوت  و  عینــی  تجربــه‌ای  اثــر  بــا  مواجهــه  در 

مــی‌آورد کــه حاصــل مشــارکت اوســت.

درک  حــواس  طریــق  از  کــه  اســت  فضــایی  عینــی  »فضــای 
می‌شــود، بنابرایــن تــجربی اســت. تجربــه مــا از فضــا رویــدادی 
حســی اســت کــه مســتلزم حرکــت اســت؛ حرکتــی کــه طیفــی 
گســترده از تأثیرپذیری‌هــای متغیــر را پدیــد مــی‌آورد: گــذار از 
. در مقابــل ایــن  یــک احســاس فضــایی بــه احساســی دیگــر
ــه در  ــایی ک ــرد؛ فض ــرار می‌گی ــی ق ــای ذهن ــف فض ــف، تعری تعری
ــم  ــتان‌ها حاک ــی داس ــب کل ــگ و قال ــاران، در پیرن ــی معم طراح
اســت و معمــولاً می‌توانــد بــا محدوده‌هــای کالبــدی تعریــف 

آذری، ۱۳۹۱، ص. ۳۷(. شــود« )امیــد 

ح می‌کنــد، دارای  ــر ارائه‌شــده، همــچون متنــی کــه آیزر مــطر اث
سوی  از  تعیین‌شــده  چارچــوب  کــه  اســت  خالــی  فضاهــای 
می‌کنــد؛  فراهــم  مخاطــب  بــرای  را  تفکــر  امــکان  هنرمنــد، 
از  کــه  ذهنیتــی  به‌واســطه  می‌توانــد  مخاطــب  کــه  تفــکری 

تجربه‌هــا و عوامــل دیگــر کســب کــرده اســت، معنــا و تفسیــر 
اثــر را شــکل دهــد. در واقــع، مخاطــب بــا اجــزایی ازهم‌گسســته 
مواجــه می‌شــود کــه می‌توانــد آن‌هــا را بــه هــم پیونــد دهــد 
کــه  کمــپ13،  ولفگانــگ  کنــد.  کامــل  را  میانشــان  ارتبــاط  و 
مفهــوم فضــای خالــی را در هنرهــای بــصری بــه کار بــرد، معتقــد 
افــکار  روایــت  یــا مشــاهده،  ادراک  »به‌واســطه قطــع  اســت: 
بیــن مخاطــب و اثری کــه ارائــه شــده اســت برقــرار می‌شــود« 
)Kwastek, 2013, p. 54(. اثــر تورچــان، همــچون متنــی کــه 
ح می‌کنــد، دارای فضاهــای خالــی متعــددی اســت.  آیزر مــطر
میــان  گسســت‌ها  آن  در  کــه  خطــی  روایــت  یــک  بــرخلاف 
خ می‌دهنــد، در ایــن اثــر عدم‌قطعیــت  رویدادهــای داســتانی ر
در ســطح رابطــه میــان بــدن مخاطــب، نور و مفهــوم نامرئــی 
دایــره‌ای  نور  نیســت  مشــخص  ابتــدا  در  می‌گیــرد:  شــکل 
 چــه چیزی را نمایــان می‌کنــد؛ رابطــه حرکــت مخاطــب 

ً
دقیقــاً

بــا تغییــر فــرم نور از پیــش تعیین‌شــده نیســت؛ و مفهــوم 
نفــوذ انســان در دنیــای طبیعــی نیــز بــه‌صورت مســتقیم بیــان 
نمی‌شــود، بلکــه بایــد از تعامــل فیزیکــی اســتنباط شــود. ایــن 
، محل‌هــای قطــع  مــوارد همــان جاهــای خالــی یــا، بــه تعبیــر آیزر
ادراک یــا مشــاهده‌اند کــه ارتبــاط ذهنــی میــان مخاطــب و اثــر 

برمی‌انگیزنــد. را 
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فضای عینی و واقعی، همان فضای حســی اســت؛ زیرا حس‌ها 
در ایــن فضــا درک می‌شــوند و در ذهنیــت، معنادهــی ایجــاد 
می‌گــردد. در نهایــت، بــه واســطه وجــود عینیت‌هــا، ذهنیــت نیز 
در ذهــن مخاطــب شــکل می‌گیــرد. »فضــای ذهنــی زمانــی ایجــاد 
می‌شــود کــه مــا در متــن فضــا نیســتیم و بیرون از فضــا بــه آن 
می‌نگریــم و بــا مفاهیــم عقلــی و اســتدلال ذهنــی، فضــا را درک 
خ  می‌کنیــم« )امیــد آذری، ۱۳۹۱، ص. ۳۸(. ایــن فرآینــد زمانــی ر
می‌دهــد کــه مــا از قــوه تخیــل، آگاهی‌هــا و تجربه‌هــای پیشیــن 
بهــره می‌بریــم تــا بــا اســتفاده از علائــم و نشــانه‌ها، معنــا را درک 
کنیــم. هــر چــه بــه فضــای عینــی نزدیک‌تــر می‌شویــم، ذهنیت‌ها 
بــه  بنابرایــن معنــا منســوب  تبدیــل می‌شــوند؛  بــه عینیــت 
ذهــن اســت و تصــاویری کــه در ذهــن مخاطــب شــکل می‌گیــرد، 

او را بــه سوی فرآینــد تحلیــل سوق می‌دهــد.

، خواننــده بــا اســتفاده از ظرفیت‌هــا، المان‌هــا  بــه گفتــه آیزر
بــا  معنــا  بدین‌ســان،  می‌آفرینــد؛  را  معنــا   ، اثــر نشــانه‌های  و 
پیونــد میــان ذهنیت‌هــا و تجربه‌هــای متفــاوت در چهــارچوبی 
بــرای  را  تفکــر  محــدوده  کــه  می‌گیــرد  شــکل  تعیین‌شــده 
مخاطــب مشــخص می‌کنــد. در اینجــا مســئلة چندمعنــایی 
و  مختلــف  زمان‌هــای  در  زیــرا  می‌شــود؛  ح  مــطر نیــز  بــودن 
در شــرایط متفــاوت، ممکــن اســت بــا مخاطبــان گونــاگون، 
اثــر واحــد شــکل بگیــرد. در  یــک  از  اســتنباط‌های متفاوتــی 

بسیــاری از ایــن گونــه نقدهــا، تمــایزی میان ذهنیــت و عینیت 
قائــل نمی‌شــوند؛ زیــرا ایــن نظریه‌هــا نمی‌تواننــد از یــک ســو از 
دریافت‌هــای  دربــاره  نظریه‌پــردازی  بــرای  هرمنوتیــک  مبانــی 
، میــان  خواننــده از متــن ادبی اســتفاده کننــد و از سوی دیگــر

عیــن و ذهــن تمایــز بگذارنــد.

مــا  بــرای  را  عینیت‌هــا  آنچــه  هــر  میــان،  ایــن  در  بی‌شــک 
روشــن‌تر نمایــد، بــه ذهنیــت در چارچــوب معنــایی اثــر دســت 
گاهی‌هــا و دریافت‌هــای مــا، جهتــی  می‌یابیــم کــه بــه تجربه‌هــا، آ
 ، هم‌ســو بــا اثــر می‌دهــد. بنابرایــن از دیــدگاه نقــد خواننده‌مــدار
هــر  و  عینیت‌هــا  بــه  بایــد  نخســت  مفهومــی،  اثــر  یــک  در 
آنچــه بــه‌صورت توصیــف عینــی ارائــه شــده اســت پرداخــت؛ 
زیــرا عینیت‌هــا خــود چهــارچوبی معنــایی به‌شــمار می‌رونــد 
ایــن  در  اســت.  شــده  ارائــه  هنرمنــد  یــا  مؤلــف  توســط  کــه 
میــان، استیتمنت‌نویســی هنرمنــد نیــز می‌توانــد هم‌ســو بــا 
عینیت‌هــا قــرار گیــرد تــا مخاطــب را در جهــت دریافت و تفسیر 
توصیف‌هــایی  همــان  معیــن،  معنــای  رســاند.  یــاری  معنــا 
معنــای  و  می‌شــود  ارائــه  اثــر  در  عینــی  بــه‌صورت  کــه  اســت 
غیرمعیــن، همــان فضاهــای خالــی اثــر اســت؛ ایــن دو در کنــار 
اثــر سوق می‌دهنــد  بــه سوی معنــای  را  ، مخاطــب  یکدیگــر

)مطابــق آنچــه در جــدول ۵ ذکــر شــده اســت(.

جدول 5. فرآیند نقد خواننده‌مدار در هنرهای مفهومی. )منبع: نگارنده(

)توصیف‌های عینی(عینیتمعنای معین شکل‌گیری معنا و المان‌ها و نمادها، استیتمنت، واقعیت‌هاواقعیت‌های اثر
تفسیر اثر )فعالیت ذهن مخاطب(ذهنیتمعنای غیرمعین گاهی از رمزها، تجربیات، عادتها، ذهن خلاقفضاهای خالی اثر آ

دســته  دو  بــه  می‌تــوان  نیــز  را  ذهنیت‌هــا  می‌رســد  نظــر  بــه 
به‌واســطه  کــه  ذهنیت‌هــایی  نخســت،  کــرد:  تقسیم‌بنــدی 
عناصــر و المان‌هــای ارائه‌شــده توســط هنرمنــد، سبب‌ســازِِ 
معنــا و یاری‌رســان بــه مخاطــب در جهــت شــکل‌گیری معنــا 
هســتند؛ و دوم، ذهنیت‌هــایی کــه مخاطــب از پیــش بــا خــود 

و عادت‌هــای  از جملــه تجربیــات  اســت،  بــه همــراه داشــته 
 ، اثــر ارائــه  شیــوة  و  زمــان  مــکان،  بــه  بســته  کــه  شــخصی 
بــا  می‌توانــد  هنرمنــد  بدیــن‌صورت،  بــود.  خواهــد  متفــاوت 
مخاطــب  برداشــت  بــه   ، اثــر در  نامعیــن  المان‌هــای  ایجــاد 
شــکل‌گیری  در  کــه  عواملــی  بــه   ،۱ نمــودار  در  جهت‌دهــد. 
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جدول 6. فرآیند خوانش اثر مفهومی. )منبع: نگارنده(

)متن(هنرمند)مولف( مخاطب)خواننده(اثر

اثر مفهومیذهنیت هنرمند
توصیف های عینی/ 

ارائه چارچوب ها 
فکری هنرمند

مشارکت ذهنی و تعاملی
پر کردن فضای خالی فیزیکی مخاطب

به واسطه ذهنیت 
مخاطب

شکل‌گیری معنا
مشارکت ذهنی غیرتعاملی

مخاطب

ذهنیت‌هــا دارای اهمیــت بــوده و در موقعیت‌هــای مختلــف 
اســت. شــده  پرداختــه  هســتند،  متفــاوت 

شکل3. عوامل موثر در شکل‌گیری ذهنیت مخاطب. )منبع: نگارنده(

ــا بسیــاری از هنرهــای  بــه نظــر می‌رســد مخاطــب در بــرخورد ب
مفهومــی، دریافــت مناســب و کاملــی از عینیت‌هــا نــدارد کــه 
ایــن امــر می‌توانــد ناشــی از عــدم ارائــة عینیت‌هــای کافــی بــه 

به‌درســتی  را  باشــد. چنانچــه مخاطــب عینیت‌هــا  مخاطــب 
دریافــت کنــد، در خــود انگیــزه‌ای بــرای پــر کــردن فضاهــای 
بــر  علاوه  صورت،  ایــن  در  می‌کنــد؛  پیــدا  فاصله‌هــا  و  خالــی 
اینکــه مخاطــب از طریــق تعاملــی کــه بــا اثــر برقرار کــرده، حضور 
خــود را در معنابخشــی مؤثــر می‌دانــد، هنرمنــد نیــز بــه رســالت 
، دســت می‌یابــد.  خــود، یعنــی پیام‌رســانی و ایجــاد ارتبــاط مؤثــر
همــان‌طور کــه در جــدول ۶ ذکــر شــده اســت، مخاطــب در 
ارتبــاط بــا اثــر مفهومــی )اعــم از تعاملــی و غیرتعاملــی(، بــرای 
پــر کــردن فضــای خالــی، بــه‌صورت ذهنــی و فیزیکــی مشــارکت 
می‌کنــد تــا بــه معنــا دســت یابــد. بــر ایــن اســاس، می‌تــوان 
گفــت رســالت اصلــی هنــر مفهومــیِِ تعاملــی، نــه انتقــال یــک 
معنــای بســته و از پیــش تعیین‌شــده، بلکــه طراحــی دقیــق 
امــکان  کــه  اســت  محدودیت‌هــایی  و  کدهــا  چارچوب‌هــا، 
مشــارکت خلاقانــة مخاطــب در تولیــد معنــا را فراهــم می‌کنــد. 
در نهایــت، معنــای اثــر نــه در عینیــتِِ صــرف و نــه در ذهنیــتِِ 
صــرفِِ مخاطــب، بلکــه در نقطــة تلاقــی این دو شــکل می‌گیرد. 
، در تعامــل بــا ذهنیــت مخاطــب، بــه معنــایی  عینیت‌هــای اثــر
، »آشکارســازیِِ  می‌رســند کــه همســو بــا نیــت مفهومــی اثــر

نفــوذ نامرئــی انســان در طبیعــت« را محقــق می‌ســازد.

4. بحث و نتیجه�گیری

خواننده‌مــدار  نظریــة  بازخوانــی  هــدف  بــا  حاضــر  پژوهــش 
ج از حوزة مــتون ادبی، یعنــی  ولفگانــگ آیزر در بســتری خــار
کــه  اثــر هنــر مفهومــی صورت گرفــت؛ پژوهشــی  در تحلیــل 
ــه ایــن پرســش بــود کــه مفاهیــم کلیــدی ایــن  در پی پاســخ ب
نظریــه، یعنــی جاهــای خالــی، عدم‌قطعیــت و فعالیــت خلاقانــة 
و  غیرروایی  اثری  بــا  مواجهــه  در  چگونــه  مخاطــب،  ذهــن 
غیرکلامــی بازتعریــف و کاربســت می‌یابنــد و مخاطــب از طریــق 
چــه فرآینــدی، عینیت‌هــای گسســتة اثــر را بــه یکدیگــر پیونــد 
ــان  ــان نش ــمه‌های نوری لاچلان تورچ ــی مجس ــد. بررس می‌ده
اولیــة  صورت‌بنــدی  به‌رغــم   ، آیزر نــظری  چارچــوب  کــه  داد 
بــصری  اثری  تحلیــل  در  نوشــتاری،  متــن  تحلیــل  بــرای  آن 
در  کــه  پژوهــش،  یافته‌هــای  اســت.  کارآمــد  نیــز  تعاملــی  و 
قالــب مراحــل پنج‌گانــة عرضــة عینیت‌هــا، شناســایی جاهــای 
خالــی، فرضیه‌ســازی و اســتراتژی خوانــش، ملموس‌ســازی و 
شــکل‌گیری معنــا صورت‌بنــدی شــد، نشــان داد کــه فرآینــد 
ــر نیــز از همــان منطقــی پیروی می‌کنــد کــه  دریافــت در ایــن اث
آیزر بــرای خوانــش متــن ادبی ترسیــم کــرده بــود؛ مخاطــب 

بــا تکیــه بــر توصیف‌هــای عینــی اثــر )تاریکــی ابتــدایی، ردیــابی 
(، وارد فرآینــدی از پیش‌بینــی و  موقعیــت و شــکل‌گیری نور
آزمون می‌شــود، فضاهــای خالــی و عدم‌قطعیت‌هــای موجــود 
در رابطــه میــان بــدن، نور و مفهــوم را بــا تکیــه بــر ذهنیــت، 
تجربــه و قــدرت تخیــل خــود پــر می‌کنــد و در نهایــت از تلاقــی 
کــه  می‌رســد  معنــایی  بــه  خویــش  ذهنیــت  و  اثــر  عینیــت 
هم‌راســتا بــا نیــت مفهومــی هنرمنــد، یعنــی آشکارســازی نفــوذ 

نامرئــی انســان در طبیعــت، اســت.

پژوهــش  اصلــی  مســئلة  بــه  روشــن  پاســخی  یافته‌هــا  ایــن 
مفهومــی،  هنــر  در  آیزر  نظریــة  کاربســت  می‌دهنــد؛  ارائــه 
بازتعریفــی ســاختاریافته اســت کــه در آن، بــرخلاف متــن ادبی 
هســتند،  روایی  و  کلامــی  گسســته‌های  آن  واحدهــای  کــه 
ــوان در  ــر مفهومی-نورمــحور را می‌ت واحدهــای گسســته در اث
ســطح تعامــل بــدن، حرکــت و پاســخ فناورانــة اثــر بازشناســی 
و  اثــر  ســاختاری  چارچــوب  میــان  رابطــه  همچنیــن  کــرد. 
مشــارکت تفــسیری مخاطــب، رابطــه‌ای مســتقیم و متقابــل 
اســت؛ بدیــن معنا کــه هرچه هنرمنــد عینیت‌های روشــن‌تری 
در اختیــار مخاطــب قــرار داده باشــد، مخاطــب بــا اطمینــان 
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اثــر  مفهومــی  نیــت  راســتای  در  را  خالــی  فضاهــای  بیشــتری 
پــر می‌کنــد؛ برعکــس، فقــدان یــا ابهــام در ارائــة عینیت‌هــا، 
تفسیــر مخاطــب را از مسیــر مورد نظــر هنرمنــد دورتــر خواهــد 
ســاخت. از منظــر نــظری، ایــن پژوهــش نشــان می‌دهــد که مرز 
ــرای متــن ادبی  ــة آیزر ب میــان عینیــت و ذهنیــت، کــه در نظری
صورت‌بنــدی شــده بــود، در اثــر مفهومــی نیــز قابــل ردیــابی 
ــه  ــی، بلک ــط زبان ــه فق ــا ن ــن مرز در اینج ــا ای ــت؛ ام ــل اس و تحلی
حســی، ادراکــی و بدن‌منــد14 اســت. بنابرایــن می‌تــوان گفــت 
پژوهــش حاضــر گامــی در جهــت گســترش زیبایی‌شناســیِِ 

و  چندحســی  تجربــة  حوزة  بــه  متن‌مــحور  حوزة  از  دریافــت 
، ایــن یافته‌هــا  تعاملــی برداشــته اســت. از منظــر کاربــردی نیــز
ــحور  ــی و نورم ــار مفهوم ث ــان آ ــدان و طراح ــه هنرمن ــد ب می‌توان
گاهــی بیشــتری میــان میــزان عینیت‌بخشــی  کمــک کنــد تــا بــا آ
کننــد؛  برقــرار  تــوازن  مخاطــب،  تفــسیری  فضــای  میــزان  و 
به‌گونــه‌ای کــه اثــر نــه آن‌قــدر بســته باشــد کــه امکان مشــارکت 
خلاقانــة مخاطــب را از او بگیــرد و نــه آن‌قــدر مبهــم باشــد کــه 

ارتبــاط مخاطــب بــا نیــت مفهومــی اثــر گسســته شــود.
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