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Abstract

This study presents a psychoanalytic reading of the “Andere” portrait series by German photographer Thomas 
Ruff, a prominent figure of the Dü� sseldorf School of Photography, utilizing the theoretical framework of the 
French psychoanalyst Jacques Lacan. Conducted with an applied objective, the research focuses on the concepts 
of the Imaginary, Symbolic, and Real orders, the mirror stage, lack, the gaze, the subconscious, the Big Other 
(l’Autre), and gender ambiguity. The central problem of this research is to investigate how Lacan’s fundamental 
concepts influenced by thinkers like Ferdinand de Saussure, G.W.F. Hegel, and Sigmund Freud are visually man-
ifested and structuralized within the pictorial logic of Ruff’s composite portraits. Historically, portraiture has 
functioned as a medium for representing a stable, coherent, and identifiable human subject. However, Ruff’s 
“Andere” series, created using a Minolta montage unit (originally employed by the German federal police in the 
1970s for criminal identification), reconstructs and destabilizes this photographic authority. By merging two 
distinct faces into a single composite representation, Ruff produces synthetic entities that exist solely in the pho-
tographic realm. Through this artistic intervention, the stable boundaries of subjective identity are dissolved.
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unit simulates the repressive operations of the 
Big Other. By stripping the portraits of subjective 
markers such as distinct emotional expressions, 
gestures, and contextual backgrounds the sub-
jects are reduced to objectified, classified codes. 
Second, the composite faces visually represent 
the Lacanian ‘split subject’ Instead of confirming 
the illusion of a unified ego typical of the mir-
ror stage, the structural misalignment of the two 
merged faces induces a sense of fragmentation. 
Third, the persistent duplication and slight mis-
alignment of facial contours (creating a stereo-
scopic, double-vision effect) trigger the psycho-
logical mechanism of the ‘uncanny’. The viewer 
is unable to settle on a single focal point, forc-
ing the eye into an infinite loop of adjustment. 
This repetition of visual anomalies functions 
as a structural analog to the Lacanian drive, 
circling around the traumatic gap of the Real. 
Fourth, the blurring of gender binaries (mixing 
male and female facial features) destabilizes the 
Symbolic order’s categorization of sexuation. 
By creating an androgyne ‘Other’ that oscillates 
between masculine and feminine signifiers, the 
portraits demonstrate that gender is a masquer-
ade rather than an anatomical essence. Fifth, the 
gaze in these portraits does not belong to a sta-
ble, look-directing subject. When the spectator 
looks at the composite face, they are caught in a 
reciprocal gaze where the boundaries of who is 
looking and who is being looked at collapse. The 
gaze functions as the objet petit a, exposing the 
spectator’s own lack and subverting the illusion 
of visual master.

4. Conclusion 
In conclusion, Thomas Ruff’s “Andere” series 
serves as a profound visual battlefield between 
the Imaginary and the Symbolic orders. The re-
search demonstrates that these portraits do not 
merely depict human faces; rather, they expose 
the split, alienated nature of the contemporary 
subject within the grid of technological rep-
resentation. By transforming identification pho-
tos which are tools of state surveillance and clas-
sification—into site-specific artistic composites, 
Ruff mounts a visual resistance against the cate-
gorizing impulse of the Symbolic order. The re-
curring doubling and hybridity in the portraits 
show that the subject is never a self-contained, 
harmonious whole, but is always haunted by a 
radical alterity. The “Other” is not external, but 
lies at the very core of the subject’s subcon-
scious. Through the lens of Lacan’s gaze theory, 

1. Research Review
Scholarly discourse on Thomas Ruff’s photogra-
phy has predominantly focused on his use of 
“deadpan” aesthetics and state-sanctioned tech-
nologies, as seen in the works of Tamer El-Sheikh 
(2015) and Shidoosh Salimi (2015). While these 
studies examine Ruff’s repurposing of utilitari-
an imagery into artistic inquiry, psychoanalytic 
readings remain scarce. In Persian scholarship, 
although the Lacanian gaze has been explored 
in advertising (Niloufar & Mahmoudi-Bakh-
tiari, 2021) and the works of photographers 
like Sandy Skoglund (Shakeri, 2022) or contem-
porary Iranian artists (Kashefi Naeini, 2022), a 
dedicated Lacanian analysis of Ruff’s “Andere” 
series is missing. This research bridges that crit-
ical gap by offering the first systematic psycho-
analytic study of these composite portraits.

2. Research Methodology
This study employs a qualitative research de-
sign, utilizing a descriptive-analytical case study 
method. The data collection relies on library 
research, visual archives, and academic data-
bases to analyze selected artworks from Thom-
as Ruff’s “Andere” (1994–1995) series. The 
methodology is grounded in qualitative image 
analysis, mapping specific visual variables (fa-
cial asymmetry, stereoscopic doubling, gender 
neutrality, and gaze direction) onto Lacanian 
psychoanalytic concepts (the mirror stage, the 
split subject, the gaze as an object, and the Big 
Other). The analysis is structured progressively: 
first, it establishes the theoretical groundwork 
by outlining the formation of the Lacanian sub-
ject through the Imaginary, Symbolic, and Real 
registers, alongside relevant Freudian premises 
regarding the drive and the castration complex. 
Second, the visual structure of Ruff’s portraits is 
analyzed. These images are analyzed at both for-
mal (composition, lighting, symmetry, line, and 
contrast) and semantic levels. The methodology 
focuses on decoding the interface between the 
spectator’s perception and the visual grid of the 
composite portrait, analyzing how the gaze op-
erates not as an act of viewing, but as an unset-
tling object (objet petit a) that looks back at the 
spectator.

3. Result
The analysis yields several critical findings re-
garding the visual and psychoanalytic structure 
of the ‘Andere’ series. First, the study reveals that 
Ruff’s appropriation of the Minolta montage 
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the neutral, emotionless stare of the composite 
figures acts as a trap for the eye, reversing the 
power dynamic between the viewer and the im-
age. The spectator is drawn into a space of rad-
ical uncertainty, where the face in front of them 
refuses to stabilize into a recognizable identi-
ty. Ultimately, the “Andere” series exposes the 
limitations of the photographic medium itself, 
showing that it can only capture the superficial 
surface of the Real while the true essence of the 
subject remains elusive, split, and forever medi-
ated by the language of the Big Other.

Funding 
This research received no specific grant from 
any funding agency in the public, commercial, or 
not-for-profit sectors.

Author’s Contribution 
All research and writing were carried out solely 
by the author.

Conflict of Interest 
The author declares no conflict of interest.

Acknowledgments 
The author extends sincere gratitude to all in-
dividuals who provided scholarly guidance and 
insight during the preparation of this study.

Inter Disciplinary Studies of Visual Arts: Journal of Art Faculty, University of Neysahabur

 Scientific Quarterly Journal, ISSN: 2980-7956 / 2821-2452
Journal of Interdisciplinary Studies of Visual Arts



Psychoanalytic Analysis of Thomas Ruff’s  .....
Journal of Interdisciplinary Studies of Visual Arts, 2026,5(12), p54-70

57

مقاله پژوهشی

تحلیل روان‌کاوانه پرتره‌های آندرس اثر توماس روف
 بر اساس نظریات ژاک لکان

10.22034/jivsa.2026.579688.1161

چکیده

ــر  ــی و از چهره‌هــای مکتــب دوســلدورف، ب ــر تومــاس روف، عــکاس آلمان ــه بازخوانــی مجموعــه‌ پرتره‌هــای »آنــدرس« اث ایــن پژوهــش ب
 ، پایــه نظریــات ژاک لــکان می‌پــردازد. مســئله اصلــی پژوهــش، چگونگــی بازتــاب مفاهیــم بنیادیــن لــکان )برآمــده از ســنت فــکری ســوسور
هــگل و فرویــد( در ســاختار بــصری ایــن مجموعــه اســت. ایــن خوانــش بــا رویکــردی کاربــردی و بــا تمرکــز بــر مؤلفه‌هــایی نظیــر نظــم، 
گاه، دیــگری و جنسیــت، در پی پیونــد میــان منطــق تــصویری روف و دســتگاه اندیشــگانی لــکان  مرحلــه‌ی آینــه‌ای، فقــدان، نــگاه، ناخــودآ
ــه‌ای و  ــع کتابخان ــی مناب ــای بررس ــر مبن ــه ب ــت ک ــی اس ــرد توصیفی-تحلیل ــا رویک ــه موردی ب ــی و از نوع مطالع ــش، کیف ــت. روش پژوه اس
آرشیوهــای صوتــی و تــصویری صورت گرفتــه اســت. در ایــن راســتا، نخســت شــالوده‌ی نــظری روان‌کاوی سوژه در آرای لــکان و پیونــد 
ــا رویکــردی  ــا بنیان‌هــای فرویــدی تبییــن شــده و ســپس، ایــن ویژگی‌هــا در ســطح فــرم و محتــوا در مجموعــه‌ی »آنــدرس« — کــه ب آن ب
مشــابه عکس‌هــای پاســپورتی خلــق شــده اســت — مورد مداقــه و واکاوی قــرار گرفتــه اســت. یافته‌هــا نشــان می‌دهنــد کــه پرتره‌هــای 
ــد و شــکاف در مخاطــب ایجــاد می‌کننــد و همزمــان،  ــره و بی‌احســاس، حســی از فقــدان، تردی ــگاهِِ خی ــا ترکیــب چهره‌هــا و ن »آنــدرس« ب
ثبــات هویــت و کارکــرد فناوری‌هــای بــصری در طبقه‌بنــدی سوژه‌هــا را بــه چالــش می‌کشــند. در نتیجــه، ایــن مجموعــه از طریــق برهــم‌زدن 
گاه و ابهــام جنسیتــی، ســازوکارهای  تصویــر یکپارچــه‌ی سوژه در »مرحلــه‌ی آینــه‌ای« و فعال‌ســازی مفاهیمــی چون فقــدان، نــگاه، ناخــودآ

نظــم نمادیــن را در بازنمــایی هویــت آشــکار کــرده و ماهیــت ناپایــدار و برســاختیِِ آن را برجســته می‌ســازد.

کلید واژه ها:ژاک لکان، توماس روف، پرتره‌های آندرس، تحلیل روانکاوانه، نگاه خیره.
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۱. مقدمه 
از  فرانــسوی،  روان‌کاو  و  پزشــک   ،)۱۸۹۱-۱۰۹۱(  ، لــکان  ژاک 
نظریه‌پــردازان برجســته‌ی حوزه‌ی روان‌کاوی در قرن بیســتم 
)از  فلســفه  ریاضیــات،  در  قوی  پیشینــه‌ای  از  کــه  او  اســت. 
افلاطون و ارســطو تــا دکارت و کانــت( و زبان‌شناســی )به‌ویــژه 
و  راســل   منطــق  در  تفحــص  و   ) ســوسور  دو  فردینــان  آرای 
میــان  پیونــدی  توانســت  بــود،  بــرخوردار  ویتگنشیتــن  
بــا  لــکان  معاشــرت  کنــد.  برقــرار  روان‌کاوی  و  ســاختارگرایی 
سوررئالیســت‌های دوره‌ی خــود و تســلطش بــر منطــق ریاضی 
گاه را نــه همــچون  و فلســفی، بســتری فراهــم کــرد تــا او ناخــودآ
زبــان«  هماننــد  »ســاختاری  واجــد  بلکــه  نامنظــم،  تــوده‌ای 
معرفــی کنــد. لــکان بــا بهــره‌گیری از نظریه‌هــای زبان‌شناســی 
ســاختارگرا، به‌ویــژه دیدگاه‌هــای فردینــان دو ســوسور و رومــن 
گاه ســاختاری هماننــد زبــان  یاکوبســن  ، نشــان داد کــه ناخــودآ
از نشــانه‌ها و روابــط  دارد و سوژه انســانی در بســتر نظامــی 
نمادیــن تکویــن می یابــد و مفاهیمــی چون »دیــگری«، »نــگاه« 
نــظری او نقشــی مــحوری  آینــه‌ای« در دســتگاه  و »مرحلــه‌ی 
در فهــم فرآینــد شــکل‌گیری هویــت ایفــا می‌کننــد. بــه همیــن 
ســبب، آرای لــکان نه‌تنهــا در روان‌کاوی، بلکــه در مطالعــات 
هنــر و به‌ویــژه تحلیــل تصویــر در هنرهــای دیــداری، جایــگاه 

ویــژه‌ای یافتــه اســت )موللــی، ۷۸۳۱، صــص. ۶۱-۵۱(.
اگرچــه لــکان پیــش از انتشــار مجموعــه‌ی عظیــم نوشــته‌ها 
و  پزشــکی  حوزه‌ی  در  متعــددی  ثــار  آ  )6691 )6391تــا 
روان‌پزشــکی )همــچون رســاله‌ی دکتری‌اش دربــاره‌ی پارانویــا( 
امــا تبییــن  کــرده بود)پیــن، ۰۸۳۱، صــص. ۸۴-۷۴(.  منتشــر 
گاه « در نوشــته‌ها، نمونــه‌ای شــاخص  از »ضمیــر ناخــودآ او 
از تکمیــل و تعدیــل نظریــه‌ی کلاسیــک فرویــدی  اســتتوجه 
از  کــه اندیشــه‌ی او را فراتــر  بــه زبــان، عنــصری اســت  لــکان 
ملاحظــات عــام زبانــی می‌بــرد و بــه بازخوانــی عمیــق سوژه در 

.)3  .p  ,7002  ,ggirG( می‌انجامــد  نمادیــن  ســاختار 
، تومــاس روف )متولــد ۱۹۵۸(، از هنرمنــدان  در سوی دیگــر
شــاخص مکتــب دوســلدورف، در عکاســی معاصــر رویکــردی 
مفهومــی بــه مقــولات واقعیــت، هویــت و بازنمــایی دارد. او 
در دهــه‌ی ۱۹۸۰ مجموعــه‌ی پرتره‌هــایی را بــا شیــوه‌ای مشــابه 
و  فلاش  نورپــردازی  بــا  کــه  کــرد  ثبــت  گذرنامــه  عکس‌هــای 
فقــدان تــاریِِ حرکتــی، ظــاهری عینــی و مســتند داشــتند. روف 
، بــا بهــره‌گیری از دســتگاه‌های مونتــاژ  در تجربــه‌ای متأخرتــر
چهــره‌ی  بازســازی  بــرای  پلیســی  تحقیقــات  در  کــه  چهــره 
-۱۹۹۴( »آنــدرس«  مجموعــه‌ی  می‌رفــت،  کار  بــه  مجرمــان 
۱۹۹۵( را خلــق کــرد. در ایــن مجموعــه، چهره‌هــای ترکیبــی از 
ویژگی‌هــای زنانــه و مردانــه پدیــد آمدنــد؛ چهره‌هــایی کــه در 
ــنا  ــب آش ــا در ادراک مخاط ــد، ام ــی ندارن ــود خارج ــت وج واقعی
مفهــوم  کلــی  بــه‌طور  روف  ثــار  آ می‌کننــد.  جلــوه  باورپذیــر  و 
اصالــت و عینیــت در عکاســی را بــه چالــش می‌کشــند و در 
مجموعــه‌ی »آنــدرس«، تصویــر دیگــر نــه بازنمــایی یــک فــرد 
واقعــی، بلکــه محــصول فراینــد ترکیــب و بازســازی اســت. ایــن 
چرخــش هــنری، پرســش‌های بنیادینــی را دربــاره‌ی ماهیــت 
میــان  نســبت  و  چهــره  ادراک  ســازوکار   ، تصویــر در  هویــت 
ح می‌کنــد. بــا وجــود اهمیــت ایــن  واقعیــت و بازنمــایی مــطر

روان‌کاوانــه‌ی  نظریه‌هــای  منظــر  از  آن  خوانــش  مجموعــه، 
لــکان، موضوعــی اســت کــه در پژوهش‌هــای پیشیــن کمتــر 

مورد واکاوی قــرار گرفتــه اســت.
از ایــن‌رو، پژوهــش حاضــر بــا رویکــردی کاربــردی، بــه بررســی 
ــه‌ی  ــای نظری ــر مبن ــدرس« ب ــای »آن ــه پرتره‌ه ــل مجموع و تحلی
بازنمــایی  لــکان می‌پــردازد؛ هــدف اصلــی، تبییــن چگونگــی 
مفهــوم  تحلیــل  و  ترکیبــی  چهره‌هــای  در  »دیــگری«  مفهــوم 
»نــگاه« در شــکل‌گیری ادراک مخاطــب از هویــت اســت. در 
ایــن پرســش‌ها  آشکارســازی مســئله‌ی پژوهــش،  راســتای 

شــده‌اند: ح  طر
۱.  حالــت و ســاختار چهــره در پرتره‌هــای »آنــدرس«، چگونــه 
بازنمــایی  لــکان  نظریــات  اســاس  بــر  را  »دیــگری«  مفهــوم 

کنــد؟ می‌
۲.  مفهــوم »نــگاه« در پرتره‌هــای تومــاس روف بــا توجــه بــه 

دســتگاه نــظری لــکان چگونــه قابــل تبییــن اســت؟
پیشینه پژوهش

دربــاره‌ی  روف:  »تومــاس  مقالــة  در   )۱۳۹۴( تامــر  الشیــخ، 
دو مجموعــه« )نشریــه حرفــه هنرمنــد، شــماره ۵۸(، اشــاره 
بــا  تصــاویری  شــامل  »کاسینــی«  مجموعــه‌ی  کــه  می‌کنــد 
فرم‌هــای انتزاعــی و مبهــم و رنگ‌هــای تنــد اســت کــه از آرشیــو 
مجموعــه‌ی  شــده‌اند.  اســتخراج  ناســا  ماهــواره‌ای  تصاویــر 
، »شــب‌ها«، تصــاویری دو رنــگ کــه متأثــر از پوشــش  دیگــر
تصاویــر  نمایــش  یعنــی   ،۱۹۹۰ دهــه  اواخــر  خبری-رســانه‌ای 
»دیــد در شــب« از میــدان جنــگ اول خلیــج فــارس، شــکل 
، تکنــولوژی عکاســی نظامــی  ثــار گرفتــه اســت. روف در ایــن آ
را بــه تکنیکــی در عکاســی هــنری بــدل کــرده اســت. ســلیمی، 
بــا  خــود  کارشناسی‌ارشــد  پایان‌نامــة  در   )۱۳۹۴( شیــدوش 
عکاســی  در  ددپــن  پرتــره‌ی  پیدایــش  »زمینه‌هــای  عنــوان 
تهــران(،  هنــر  )دانشــگاه  بیســتم«  قرن  ابتــدای  از  هــنری 
ضمــن بررســی ریشه‌شناســانه‌ی واژه‌ی »ددپــن« و ظــهور ایــن 
، تومــاس روف و رینِِکِِــه دایکســترا  گوســت زانــدر ثــار آ آ  ، ژانــر
محمــودی  و  نیلوفــر  شــکرایی،  اســت.  کــرده  تحلیــل  را 
نــگاه  مفهــوم  »بررســی  مقالــة  در   )۱۴۰۰( بــهروز  بختیــاری، 
بــر مخاطــب  آن  اثــر  و  خیــره‌ی لکانــی در تیزرهــای تبلیغاتــی 
کــه  کرده‌انــد  بیــان   ،) هنــر جلــوه  )مجلــه  سوژه«  به‌مثابــه‌ی 
نــگاه  به‌واســطه‌ی  تبلیغــات،  تماشــای  هنــگام  تماشــاگر 
خیــره‌ی ابــژه یــا »امــر واقــعِِ محــال« در نظــم نمادیــن، از فضــایی 
درونِِ  »دیــگریِِ«  فانــتزیِِ  و  خیالــی  فضــایی  بــه  جســمانی 
داســتانِِ تبلیغــات پیونــد مــی‌خورد؛ در نتیجــه، سوژه میــان 
ابهــام  بــا »دیــگریِِ« داســتان دچــار  میــل خــود و یکی‌شــدن 
شــده و بــا عطــشِِ تصاحــبِِ ابــژه‌ی تبلیغاتــی، بــه خریــد کالا 
پایان‌نامــة  در   )۱۴۰۱( محمدرضــا  شــاکری،  می‌شــود.  ترغیــب 
کارشناسی‌ارشــد خــود بــا عنــوان »خوانــش روانکاوانــه عکــس 
(، ضمــن تشریــح مفاهیــم  از منظــر ژاک لــکان« )دانشــگاه هنــر
ثــار ســندی اســکاگلند و جری اولســمن  روان‌کاوانــه‌ی لکانــی، آ
را تحلیــل کــرده اســت. کاشــفی نائینــی، تــارا )۱۴۰۱( در پژوهــش 
خــود )دانشــگاه تهــران( بــا عنــوان »تحلیــل مناســبات نــگاه 
ثــار  آ واکاوی  کــه  مــی‌دارد  اظهــار  ایــران«  در عکاســی معاصــر 
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حوزه‌ی  )در  نــگاه«  »مناســبات  تحلیــل  پایــه‌ی  بــر  عکاســان 
مطالعــات فرهنــگ دیــداری(، راه را بــر خوانش‌هــای جدیــد و 
کشــف معانــی ضمنــی تصاویــر می‌گشــاید. هــدف اصلــی ایــن 
پژوهــش، تحلیــل مناســبات نــگاه و کشــف معانــی نهفتــه در 
آثار عکاســی ایران از ســه ضلعِِ نگاهِِ عکاس، تماشــاگر و سوژه 
بــوده اســت. بــا توجــه بــه تحقیقــات ذکرشــده، تومــاس روف 
در ایــران عکاســی کمترشناخته‌شــده اســت و پژوهش‌هــای 
ثــار او پرداخته‌انــد کــه هیچ‌کــدام از منظــر  مســتقل اندکــی بــه آ
روان‌کاوانــه نبــوده اســت؛ از ایــن رو، پژوهــش حاضــر در ایــن 

زمینــه نــو و بکــر اســت.
روش پژوهش 

بــا  و  موردی  مطالعــه‌ی  به‌شیــوه‌ی  کیفــی،  پژوهــش  روش 
رویکــردی توصیفی-تحلیلــی اســت. از ایــن‌رو، بــا بهــره‌گیری 
بــا  و  تــصویری  و  صوتــی  آرشیوهــای  و  کتابخانــه‌ای  منابــع  از 
ــر مؤلفه‌هــای »نظــم«، »مرحلــه‌ی آینــه‌ای«، »فقــدان«،  تمرکــز ب
بــه  لــکان(،  دیــدگاه  )از  »جنسیــت«  و  »دیــگری«  »نــگاه«، 
تحلیلــی روان‌کاوانــه از فــرم و محتــوای عکس‌هــای تومــاس 
روف پرداختــه شــده اســت. نمونه‌هــای مورد تحلیــل در ایــن 
پژوهــش، بــر اســاس انتخــاب هدفمنــد گزینــش شــده‌اند.

2. مبانی نظری تحقیق
ژاک لــکان بــا تأکیــد بــر شــکل‌گیری سوژه، نقــش زبــان، رابطــه 
نــگاه در تولیــد معنــا، چــارچوبی مؤثــر  بــا دیــگری و جایــگاه 
بــرای تحلیــل تصویــر و بازنمــایی هویــت فراهــم می‌کنــد. او 
و  زبان‌شناســی  بــا  آن  اندیشــه فرویــد و پیونــد  بازخوانــی  بــا 
ســاختارگرایی، فهمــی متمایــز از سوژه، هویــت، میــل و دیگری 
بــه دســت می‌دهــد. در اندیشــه لــکان، سوژه امری یکدســت 
و خودبســنده نیســت، بلکــه در نســبت بــا دیــگری، زبــان و 
ســاختارهای نمادیــن شــکل می‌گیــرد. از ایــن‌رو، مفاهیمــی 
مرحلــه  واقعــی،  امــر  نمادیــن،  نظــم  خیالــی،  نظــم  چون 
تفــاوت  گاه،  ناخــودآ سوژه  بزرگ،  دیــگری  فقــدان،  آینــه‌ای، 
جنســی و نــگاه خیــره، از مهم‌تریــن مؤلفه‌هــایی هســتند کــه 
بــرای خوانــش روان‌کاوانــه تصاویــر بــه کار می‌آینــد. در ایــن 
پژوهــش، مفاهیــم »نظــم خیالــی، نمادیــن و واقعــی«، »مرحلــه 
گاه«،  ناخــودآ »سوژه  بزرگ«،  »دیــگری  »فقــدان«،  آینــه‌ای«، 
»تفــاوت جنســی« و »نــگاه خیــره« بــه عنــوان مفاهیــم بنیــادی 
انتخــاب شــده‌اند تــا چــارچوبی بــرای تحلیــل پرتره‌هــای آنــدرس 
بــه  مفاهیــم  ایــن  ادامــه،  در  آیــد.  فراهــم  روف  تومــاس  اثــر 
اختصــار تبییــن می‌شــوند و ســپس نســبت آن‌هــا بــا مــوضوع 

پژوهــش مشــخص می‌گــردد.
2-1.نظم خیالی، نمادین، واقعی

نظــم خیالــی، واژه‌ای اســت کــه لــکان بــرای تشریــح کیفیــت 
ــا خــود و دنیــای  گاهــی او از مقــام و ارتباطــش ب ــی نوزاد و آ روان
اطرافــش بــه کار می‌بــرد. در ایــن تشریــح روانــی، دریافتــی از 
نفس‌بودگــی وجــود نــدارد و سوژه و ابــژه از هــم تبایــن دارنــد. 
»نوزاد کم‌کــم پی می‌بــرد کــه زیســتش وابســته بــه حفاظــت 
مــادر اســت. ادراک‌هایــش در ایــن زمــان بیشــتر مبتنــی بــر 
ایماژهــای گسســته و خیالــی اســت؛ یعنــی ایماژهــای برآمــده 

همــان  چهارچــوب  در   
ا
صرفــ� کــه  کودکانــه  خیــال‌ورزی  از 

بــودن  فهم‌انــد.  قابــل  غیربالغانــه  و  ســاده‌پندارانه  خیــالات 
در نظــم خیالــی متــرادف زندگــی بــا ایماژهــا )تصاویــر ذهنــی( 
اســت. ایماژهــای خیالــی حاکــی از یکی‌بودگــی بــا مــادر هســتند 
می‌آورنــد«  وجــود  بــه  سوژه  در  خرســندی  از  احساســی  و 

.)143  .p  ,1997  ,Eagelton(

توهم‌هــای کودکانــه زمانــی از بیــن می‌رونــد کــه کــودک وارد نظــم 
نمادیــن شــود و زبــان به ســخن گفتن بگشــاید. »نظــم نمادین« 
شــاید مبهم‌تریــن نظــم از میــان نظم‌هــای ســه‌گانة لــکان باشــد؛ 
زیــرا گســتره‌اش همه‌چیــز، از زبــان تــا قــانون و تمــام ســاختارهای 
اجتماعــی را دربرمی‌گیــرد. بــه همیــن دلیــل، امــر نمادیــن بخــش 
»واقعیــت«  معمــولاً  مــا  کــه  می‌ســازد  را  چیزی  آن  از  عمــده‌ای 
می‌نامیــم. »نظــم نمادیــن، از ماهیتــی زبانــی بــرخوردار اســت، 
از فرهنــگ مســلط اجتماعــی تبعیــت می‌کنــد و بیــش از همــه 
»نــام پــدر« در آن سیطــره دارد« )p ,2001 ,Bertens. 161(. لــکان در 
و  روان‌شناســی  دیدگاه‌هــای  نمادیــن«،  »نظــم  تجزیه‌وتحلیــل 
زبان‌شناســی را ادغــام می‌کنــد و اعلام می‌کنــد کــه »ناخــودآگاه 
هماننــد زبــان ســاختاری منظــم دارد و مطابــق قواعــد اســتعاره و 

.)28 .p ,1996 ,Booker( »مجــاز عمــل می‌کنــد
و  نااندیشیدنــی  امــر  نمادیــن،  ســاحت  در  واقعــی  امــر 
تصورناپذیــر را اشــغال می‌کنــد )موقعیــت امــر محــال(. امــر 
واقعــی نــه واقعیــت، بلکــه ناکامــی ســاحت نمادیــن در توضیح 
در  کــه  زمانــی  تــا  محــال  امــر   ، نظــر ایــن  از  اســت.  همه‌چیــز 
ســاختار اجتماعــی موجــود باقــی بمانیــم، نــه بــه لحــاظ مــادی، 
بلکــه بــه لحــاظ منطقــی محــال اســت )مک‌گــوان، ۱۳۹۵، ص. 
نمادیــن  ســاحت  در  آنچــه  گفــت  بایــد  نتیجــه،  در  ـ۳۹(.  ۳۸

امــر واقعــی کاملاً دســت‌یافتنی اســت. محــال اســت، در 
2-2.مرحله ی آینده

آن‌چــه لــکان در اینجــا بــه آن تاکیــد دارد، اهمیت نقــش بازتاب 
گاهــی اســت. در واقــع نــوآوری  در شــکل گیری خــود و خودآ
از مقولــه ی فلســفهء  اســتفاده  بــا  کــه وی  بــود  ایــن  لــکان 
دیالکتیــک هــگل ، تمایــز پدیدارشناســانه میــان سوژه و اگــو را 
بــا اســتنباط روانشناســانه از نقــش تصویــر و ماهیــتِِ ســاخت 
، 8831، ص. 431(. در ایــن مرحلــه  »خــود« تلفیــق کــرد. )هومــر
اســت کــه نخســتین حــس ناآشــنایی، ناســازگاری  و دوگانگــی 
در او بوجــود می‌آیــد؛ از سویی کــودک شــاد اســت کــه هســتی 
ای بــدون وابســتگی از محیــط پیرامونــش اســت، ولــی از سوی 
دیگــر پیوســته در تجســس تقاضــای هســتی مــادر بــه ســر 
می‌بــرد« )p ,7002 ,relsserB. 351(.مســئله‌ی اصلــی دیگر 
اســتنتاجی اســت کــه لــکان در ایــن مرحلــه انجــام می‌دهــد، 
یــک همانندســازی   ایــن مرحلــه  »در  کــه  او تشریــح می‌کنــد 
شــکل می‌گیــرد کــه در آن کــودک در توهــم همیشــگی و رؤیــا، 
خــود را بــا تصویــر آینــه‌ای یکــی می‌دانــد و دچــار فریــب می‌شــود 
، 7831، ص. 444(. کــه یــک »مــنِِ آرمانــی«  وجــود دارد« )اوانــز

2-3.فقدان
دســت  کــودک  بــه  آینــه  مرحلــة  در  کــه  تســلطی  احســاس 
ارادة  بــه  نمی‌توانــد  کــودک  زیــرا  اســت؛  کاذب  می‌دهــد، 
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در  همچنــان  بقایــش  و  باشــد  داشــته  تحــرک  خــود 
مــادر »میــل  اســت.  مــادر  توســط  شــدن  تغذیــه   گرو 

کــه در »ســاحت خیالــی« جــای  روانــی سوژه‌ای  تاروپــود  بــا   »
گرفتــه، عجیــن می‌شــود، زیــرا مــادر منشــأ همــة راحتی‌هــای 
اوســت. کــودک پــس از ورود بــه بزرگســالی نیــز ایــن ویژگــی را از 
دســت نمی‌دهــد؛ نفــس بــه بخشــی از مــا تبدیــل شــده اســت 
 در پی وحــدت اســت و می‌کوشــد تــا بــر افتراقــی کــه 

ًاً
کــه تمامــ

او را در ابتــدا به‌وجــود آورده، غلبــه نمایــد. بنابرایــن، می‌تــوان 
ــرش،  ــرد عام‌ت ــی« در کارب ــم خیال ــه »نظ ــت ک ــه گرف ــن نتیج چنی
نشــانگر جســت‌وجویی بی‌‌پایــان در خویــش اســت؛ »خــود«ی 
نهفتــه  ابــژه  و  سوژه  وحــدت  در  تجســمش  کــه  افســانه‌ای 
اســت. بــه همیــن دلیــل اســت کــه لــکان آشــکارا »نظــم خیالی« 
را خــوار می‌شــمرد. بــه اعتقــاد وی، دوران مــدرن نماینــده اوج 
»نظــم خیالــی« نوع بشــر اســت، زیــرا زمانــه‌ای اســت کــه در آن 
مــردم، دل‌مشــغولِِ خــود، در پی تماشــای تســخیر جهــان بــه 
دســت خویــش هســتند. لــکان در هفتمیــن ســمینار خــود بــا 
کــه:  عنــوان »اخلاق و روان‌کاوی« )1959-1960(، مدعــی شــد 
نارضایتــی  و  مــدرن  انســان  تــراژدی  بــرابریِِ  فرویــد،  »کلمــات 
ــاد  ــه نه ــایی بروم ک ــه ج ــد ب ــن بای ــد. م ــت می‌کن ــدن را ثاب از تم
در  تحلیل‌شــونده  آن،  در  کــه  جــایی  باشــد؛  آنجــا  در  )ایــد( 
برهنگــیِِ مطلــقِِ حقیقــت، میــل خــود را کشــف می‌کنــد. پایــان 
اســت«  میــل  آن  پاک‌ســازی  مســتلزم  فــرد،  یــک  روان‌کاوی 

.)۱۰۱ ۱۴۰۱، ص.  )بری، 
2-4عقدة ادیپ

ادیــپ »عقــدة  مفهــوم  زبان‌شــناختی،  رویکــردی  بــا   لــکان 
کــودک در حیــن  او،  اعتقــاد  بــه  بازبینــی می‌کنــد.  را  « فرویــد 
آشــنا  »دیــگری«  مفهــوم  بــا  نمادیــن«  »نظــم  شــکل‌گیری 
می‌شــود و از طریــق آن بــه تفــاوت جنســی میــان مذکر و مؤنث 
 پی می‌بــرد. بنابرایــن، »دیــگری« از طریــق زبان، »هویت جنســی
به‌عنــوان  را  گاه  ناخــودآ »لــکان  می‌کنــد.  تعییــن  را  کــودک   »
کلامِِ دیــگری بازتعریــف می‌کنــد. دیــگری بزرگ همــان زبــان و 
نظــام نمادیــن اســت؛ ایــن دیــگری بزرگ هرگــز بــا سوژه بــه‌طور 
کامــل همســان نمی‌شــود، بــا ایــن حــال، دیــگری بزرگ، همــان 
گاه مــا را شــکل  دیگربودگــیِِ بنیادیــن اســت کــه هســتة ناخــودآ

، ۱۳۸۸، ص. ۶7(. می‌دهــد« )هومــر
به‌شــمار  از پیچیده‌تریــن اصطلاحــات لکانــی  واژه »دیــگری« 
مــی‌رود و او میــان »دیــگری کوچــک« و »دیــگری بزرگ« تمایــز 
کوچــک  حروف  بــا  کــه  کوچــک«  »دیــگری  می‌شــود.  قائــل 
نوشــته می‌شــود )other(، در واقــع »دیــگری« نیســت، بلکــه 
کوچــک«  »دیــگری  اســت.  »مــن«  برون‌افکنــیِِ  و  انعــکاس 
همزمــان »بــدل« و »تصویــر آینــه‌ای« اســت و بــه همیــن دلیــل 
مقابــل،  در  می‌گیــرد.  قــرار  خیالــی«  »نظــم  در  کامــل  بــه‌طور 
»دیــگری بزرگ« )Other( فراتــر از دیگربودگــیِِ موهــومِِ »نظــم 
خیالــی« اســت؛ لــکان ایــن »دیــگری« را بــا زبــان و قــانون یکــی 
نمادیــن«  »نظــم  در  را  آن  جایــگاه  رو،  همیــن  از  و  دانســته 
، نــه در “مــن” و نــه  می‌دانــد. وی بــاور دارد کــه: »منشــأ گفتــار
 Evans,( اســت«  بزرگ”  “دیــگری  در  بلکــه  سوژه،  در  حتــی 
نظــم  همــان  کوچــک«،  »دیــگری  از  مــراد   .)2003, p. 135
خیالــی اســت کــه نشــانگر دیگربودگــیِِ درونــی یــا همــان »درونِِ 

نفــس« اســت. امــا »دیــگری بزرگ«، یــا بــه نظــم نمادیــن ارجــاع 
می‌دهــد و بــه سوژه‌ای دیگــر اشــاره دارد کــه نمایانگــر »امــر 

.)Zizek, 1992, p. 2( نمادیــن« اســت 
گاه 2-5. سوژه ناخودآ

ســه تعریفــی کــه لــکان در طول دوران فعالیــت حرفــه‌ای‌اش 
گاه  گاه ارائــه می‌دهــد، بــه ایــن صورت اســت: ناخــودآ از ناخــودآ
ســاختاری  دارای  گاه  ناخــودآ گسســت؛  یــا  شــکاف  به‌مثابــه 
 ، گاه به‌عنــوان کلامِِ دیگری بزرگ )هومر مشــابه زبــان؛ و ناخــودآ
گاه را بایــد »در  ۱۳۸۸، ص. ۹۴(. لــکان می‌نویســد کــه ناخــودآ
گاهــی، در آن مــکان بی‌زمــان  تجربــة گسســت، میــان ادراک و آ
 Lacan,(.»شــناخت می‌نامــدش  دیگــر  صحنــة  فرویــد  کــه 
گاه تحــت تأثیــر قواعــد  p. 56 ,1979( از منظــر لــکان، ناخــودآ
دال اســت، زیــرا تصاویــر حســی را زبــان بــه ســاختار ترجمــه 
گاه را تنهــا از طریــق زبــان می‌شــناسیم.  می‌کنــد. مــا ناخــودآ

گاه لکانــی شــامل ایــن ســه ویژگــی اســت: ناخــودآ
گاه ماهیــت زیســتی نــدارد، بلکــه چیزی اســت کــه  ۱.  ناخــودآ
 متــن یــا کلام نیســت، 

ًاً
دلالــت می‌کنــد. بــه نــزد وی، زبــان صرفــ

بلکــه هــر شــکل از نظــام دلالت‌گــر اســت کــه بــر مبنــای افتــراق 
اســتوار اســت.

-اصابتِِ نظام نمادین بر سوژه است. گاه اثر ۲.  ناخودآ
گاه ساختاری مشابه زبان دارد. ۳.  ناخودآ

 متــن یــا کلام نیســت بلکــه هــر شــکل 
ًاً
از آنجــا کــه زبــان صرفــ

از نظــام دلالت‌گــر اســت کــه بــر مبنــای افتــراق اســتوار اســت، 
گاه فرآینــدی اســت کــه شــامل کدگــذاری و کدگشــایی  ناخــودآ
می‌شــود؛ از ایــن روســت کــه لــکان ســاختار آن را مشــابه زبــان 
می‌دانــد. از طریــق لغــزش مــدلول در زیــر دال و ناکامــیِِ تثبیــت 
گاه پدیــدار می‌شــود. معنــا در نظــام نمادیــن اســت کــه ناخــودآ

2-6. تفاوت جنسیت
 بنــا بــر نوشــتة لــکان، »تفــاوت جنســی در هــر سوژه‌ای بســته 
بــه آن چیزی اســت کــه تــن بــه نمادیــن شــدن نمی‌دهــد و ایــن 
امــر سوژه را در تقابــل بــا تفاوت‌هــای نمادیــن میــان سوژه‌هــا 
قــرار می‌دهــد. بنابرایــن، در نظریــة لکانــی، تفــاوت جنســی بــا 
 ،۱۴۰۲ )میلــر،  دارد«  فرق  قومــی  و  طبقاتــی  نــژادی،  تفاوت‌هــای 
ص. ۲۰۱۳(. بــه بیــان دیگــر، »تفــاوت جنســی بــر خلاف مــوارد 
دیگــر در امــر نمادیــن نمی‌گنجــد و شــاید تنهــا نشــانة شکســت 
آن در امــر نمادیــن بیــان شــود. بــه بیــان دیگــر، تفــاوت جنســی 
ص.  )میلــر، ۱۴۰۲،  نمادیــن«  نــه  و  اســت  واقعــی  تفــاوت  یــک 
بــرای  انتظــارش  منزلــة  بــه  زن  میــل  لــکان،  بــاور  بــه   .)۲۰۱۳
داشــتن یــک انــدام جنســی معــادل بــا انــدام جنســی مردانــه 
اســت. ایــن دیــدگاه حاکــی از مردمــحوریِِ تفکــر لــکان اســت. 
 او بــرای بازنمــایی ایــن فقــدان دو راه پیــش رو دارد: »فالــوس
 داشــتن یــا فالــوس بــودن«. بــه عقیــدة لــکان، مردانگی متضمن 
ژســت داشــتنِِ فالــوس یــا تظاهــر بــه آن اســت، در حالــی کــه 
زنانگــی متضمــن نقــابِِ »فالــوس بــودن« بــر چهــره زدن اســت.
دهــة  در  جنســی،  تفــاوت  دربــارة  لــکان  تفکــر  دوم  مرحلــة 
هفتــاد و در ســمینارهای متأخــر او شــکل می‌گیــرد و شــامل 
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اســت.  جنسیــت  شــکل‌گیری  ســاختارهای  دربــارة  مباحثــی 
زنانگــی  و  مردانگــی  مفاهیــم  پایانــی،  مرحلــة  ایــن  در  لــکان 
مــرد  بــر  کــه  می‌دهــد  گســترش  ســاختارهایی  بــه‌صورت  را 
زیســتی  ماهیــت  بــه  و  اســت  انطبــاق  قابــل  دو  هــر  زن  و 
مردانــه  ســاختار  آنچــه  بلکــه  نمی‌شــود؛  محــدود  فــرد 
اســت  »ژوئی‌ســانس«  نوع  می‌کنــد،  تعییــن  را  زنانــه  یــا 
»ژوــئی ــلکان،  آن‌ــچه  آورد؛  دــست  ــبه  می‌تواــند  ــفرد   ــکه 

 ســانس فالوســی« و »ژوئی‌ســانس دیــگری بزرگ« می‌نامــد 
، ۱۳۸۸، ص. ۱۳۴(. وی نظریــة خویــش دربــارة جنسیــت  )هومــر
گاه خــود را  را در ایــن قالــب بیــان می‌کنــد کــه »چگونــه ناخــودآ

ــتوپ، ۱۳۸۲، ص. ۱۲۵(.  ــد« )ایس ــان می‌کن ــل بی در می
لــکان متفــاوت  فالــوس در ســاحت‌های ســه‌گانة  بــه  میــل 
اســت. در امــر خیالــی، فالــوس ابــژه‌ای خیالــی اســت کــه میــل 
دالِِ  فالــوس  نمادیــن،  امــر  در  امــا  می‌نمایــد،  ارضــا  را  مــادر 
بــاب  در  اصــطلاح دیگــر  ارضــا نمی‌شــود.  کــه  اســت  فقــدان 
میــل، »ژوئی‌ســانس« اســت کــه بــه امــر واقــع مرتبــط می‌گــردد. 
بــه عقیــدة لــکان، تفــاوت جنســی موضوعــی مربــوط بــه دلالــت 
اســت؛ مفاهیــم زنانگــی و مردانگــی داده‌هــای کالبدشــناختی 
نیســتند، بلکــه مواضــع سوژه‌هاینــد کــه از طریــق نســبت مــرد 
و زن بــا فالــوس )کــه در مقام دال اســت( تعریف می‌شــوند. در 
ح کــرد: »مــردان  اینجــا اســت کــه مفهــوم نقــاب را می‌تــوان مــطر
می‌تواننــد وانمــود بــه داشــتن فالــوس کننــد، در حالی کــه زنان 
بایــد فالــوس باشــند. زنــی کــه فالــوس اســت، یعنــی دالِِ میــلِِ 
دیــگری بزرگ اســت و بایــد از بخــش مــاهوی زنانگــی چشــم 
ــاب  ــود را در نق ــای خ ــة ویژگی‌ه ــد هم ــت بای ــد. در حقیق بپوش
قــرار دهــد. در نتیجــه زن اشــتیاقی نــدارد بــه اینکــه مــوضوع 
 )290-289 .p ,1979 ,Lacan( »میل‌ورزی و عشــق باشــد

از نــگاه لکانــی، »ناخــودآگاه چیزی اســت کــه زیــر پــای هــر هویــت 
ــی می‌کنــد و ایــن شــامل هویــت جنســی  ــا ثابتــی را خال ــدار ی پای
خــود،  تفکــر  ابتــدایی  مرحلــة  در  لــکان  می‌شــود.  نیــز  پایــدار 
جنسیــت را بــر مبنــای مفهــوم فالــوس تفکیــک می‌کــرد و پیرو 
فرویــد، عقــدة اختگی را عامل فقدان بــرای زن تعریف می‌نمود« 
نقش‌هــای  نمادیــن،  امــر  در   .)۲۰ ص.   ،۱۳۹۴ )مک‌گــوان، 
جنسیتــی همــچون نقش‌های دیــگری برای »دیــگری بزرگ« ایفا 
می‌شــوند؛ بــه همیــن دلیــل اســت کــه پیــش از شروع تحلیلــی 
ــرای چــه  ــد پرسیــد ایــن نقش‌هــا ب از نقش‌هــای جنسیتــی، بای
کســی اجــرا می‌شــوند. روان‌کاوی لکانــی نشــان داده اســت کــه 
نمایــش تخیــل همیشــه بــرای نــگاه خیــرة دیــگری بزرگ اجــرا 
ایریــگاری  .)29  .p  ,1990  ,Adams & Cowie(  می‌شــود 
نیســت« انــدام  یــک  کــه  جنســی  انــدام  »آن  مقالــة  در    

، بــه تفسیــر لکانــی خــود از مــوضوع جنسیــت زنانــه پرداختــه و 
ح می‌ســازد:  مفهــوم فقــدان را در ســاحت خیالــی این‌گونــه مــطر
»نــزد لــکان، در ســاحت خیالــی زن دچــار فقــدان اســت؛ فقــدانِِ 
دال، ویژگــی‌ای اســت کــه زن بــا آن شــناخته می‌شــود. لــکان زن 
را در تفسیــر روان‌کاوانــه‌اش بــه ســایه می‌بــرد و مــرد را به‌عنــوان 
دیــگری، هویــت او را تعریــف می‌کنــد. در ســاحت خیالــی، هویــت 
بــا یــک »دیــگری« تعریــف می‌شــود، زیــرا زن بــه دلیــل فقــدان 

قضیــب، فاقــد دال اســت« )ایریــگاری، ۱۳۸۱، ص. ۴۸۲(.

2-7.نگاه خیره 25
نــگاه، هیــچ  را این‌گونــه تعریــف می‌کنــد: »ورای  نــگاه  لــکان 
دارد«  وجــود  نــگاه  تنهــا  نــدارد؛  وجــود  فی‌نفســه‌ای  شــیء 
ایــن  کــردن  بــرای روشــن  ژیــژک   )103 .p ,1977 ,Miller(
مطلــب و تأکیــد بــر نظریــة لــکان می‌نویســد: »نــگاه، مفهومــی 
وابســته بــه ابــژه اســت. نــگاه در مفهــوم لکانــی‌اش کنشــی 
مرتبــط بــا مفهــوم ادراک بــه تعبیــر روان‌شــناختی‌اش نیســت؛ 
ظاهــر  یــا  دیــدن  مکانیســم  بــه   

ًاً
صرفــ کــه  اســت  به‌گونــه‌ای 

ــه  ــود؛ اگرچ ــدود نمی‌ش ــی مح ــکل فیزیک ــه ش ــر ب ــدن تصوی ش
ــدة  ــم دربردارن ــگاه ه ــت، حوزة ن ــته اس ــه آن وابس ــال ب به‌هرح
کنــش دیــدن اســت، هــم دیده‌شــدن، هــم کنــش دریافــت 
کنــسروی در ســطح آب شــناور اســت و همراهــش از لــکان 
 
ًاً
می‌پرســد کــه آیــا قوطــی را دیــده اســت و ادامــه می‌دهــد: »قطع

قوطــی  اســت.«  ندیــده  را  تــو  قوطــی  آن  ولــی  دیــده‌ای،  را  آن 
کنــسرو همــان ابــژة منفعلــی اســت کــه تحــت نــگاه خیــره قــرار 
می‌گیــرد؛ مفهومــی کــه بــا امــر خیالــی لــکان پیوند خورده اســت 
)p ,1979 ,Lacan. 95(. نــگاه خیــره رابطــة میــان سوژه و 
لــکان  آو« )مک‌گــوان، ۱۳۹۴، ص. ۱۳(.  بــا  را  بــه دیــدن  میــل 
جوانــی‌اش  از  را  داســتانی  خیــره،  نــگاه  مفهــوم  توصیــف  در 
نقــل می‌کنــد: یک‌بــار بــا عــده‌ای در قایــق نشســته و منتظــر 
انداختــن تور ماهیــگیری هســتند. قوطــی کنــسروی در ســطح 
آب شــناور اســت و همراهــش از لــکان می‌پرســد کــه آیــا قوطــی 
 آن را دیــده‌ای، ولــی آن 

ًاً
را دیــده اســت و ادامــه می‌دهــد: »قطعــ

قوطــی تــو را ندیــده اســت.« قوطــی کنــسرو همــان ابــژة منفعلی 
اســت کــه تحــت نــگاه خیــره قــرار می‌گیــرد؛ مفهومــی کــه بــا امــر 
 .)95 .p ,1979 ,Lacan( ــی لــکان پیونــد خورده اســت خیال
گاهــی  نــگاه خیــره رابطــة میــان سوژه و میــل بــه دیــدن را بــا آ
از کســی کــه در معــرض نــگاه قــرار می‌گیــرد، بیــان و توصیــف 
کوچــک  ابــژة  بــا  ارتبــاط  در  را  اصــطلاح  ایــن  »لــکان  می‌کنــد. 
ــژة دیــگری کوچــک  ح کــرد. اب ــژة دیــگری کوچــک مــطر ــا اب »a« ی
اســت.  »دیــگری«  مفهــوم  بــا  اساســی  رابطــه‌ای  نمایشــگر 
نظریــة لــکان دربــارة نــگاه خیــره بــه بررســی کارکــرد ابــژة دیــگری 

کوچــک ختــم می‌شــود« )موللــی، ۱۳۸۷، ص. ۱۷۳(.
کــه  خیــره‌ای  نــگاه  اســت:  مهــم  نکتــه  یــک  ذکــر 
مــالوی خیــرة  نــگاه  بــا  می‌کنــد،  یــاد  آن  از   لــکان 
، تفاوتــی اساســی دارد. در نوشــتة مــالوی کــه بــر مبنــای مقالــة 
آن‌گونــه  مــن،  کارکــرد  آینــه‌ای شــکل‌دهندة  لــکان، »مرحلــة 
آمــده  وجــود  بــه  شــده«،  آشــکار  روان‌کاوانــه  تجربــة  در  کــه 
اســت، نــگاه خیــره بــه معنــای اِِعمــال قــدرت اســت. بــه بیــان 
، نــگاه خیــره بــه سوژه‌ای تعلــق دارد کــه می‌نگــرد. یــا بــه  دیگــر
اســتدلال مــالوی، نــگاه خیــره متعلــق بــه سوژة فعالــی اســت 
کــه نقطــة نــگاه او میــدان دیــد را ســازمان‌دهی می‌کنــد و بــر 
آن تــفوق دارد. بــا ایــن وجــود، لــکان در نوشــته‌های متأخرتــر 
خــود، نــگاه خیــره را بــا تفاوت‌هــایی اساســی نظریه‌منــد کرد. در 
چهــار مفهــوم بنیادیــن روان‌کاوی لــکان، نــگاه خیــره دیگــر نــه 
یــک کنــش، بلکــه یــک ابــژه اســت. یکــی از راه‌هــای درک تقابــل 
نــگاه خیــرة لکانــی و مــالوی، پی بــردن بــه ایــن تفــاوت اســت 
کــه بــه بــاور لــکان، نــگاه خیــره دیگــر بــه یــک سوژة معیــن 
تعلــق نــدارد. آن‌گونــه کــه جــان کوپجــک نیــز بیــان می‌کنــد: 
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نــگاه خیــره، بلکــه تنهــا خــود  نــه حامــل  »آنچــه وجــود دارد 
تبییــن مفاهیــم  ، ۱۴۰۲، ص. ۲۰۹(.  )میلــر اســت«  نــگاه خیــره 
پرتره‌هــای  بتــوان  تــا  مــی‌آورد  فراهــم  نــظری  بســتری  فوق، 
آنــدرس روف را نــه به‌عنــوان تصاویــر ایســتا، بلکــه به‌مثابــه 
ســاختارهایی روان‌کاوانــه مورد واکاوی قــرار داد. بــه‌کارگیری 
 جنبــة تعریفــی نــدارد، 

ًاً
مفاهیــم لکانــی در ایــن پژوهــش صرفــ

ثــار  بلکــه ابــزاری بــرای کشــف ایــن واقعیــت اســت کــه چگونــه آ
آنــدرس روف، ســاختار شــکافتة سوژه و سیطــرة نظــم نمادین 

ــند. ــر می‌کش ــه تصوی ــر ب ــر معاص ــدن را در عص ــر ب ب
3. تحلیل یافته‌ها

در ایــن بخــش ســعی خواهــد شــد بــر اســاس چارچــوب نــظری 
روان‌کاوی ژاک لــکان و بــا تمرکــز بــر چنــد مفهــوم کلیــدی، بــه 
تحلیــل مــوارد مطالعاتــی پرداختــه شــود. در ایــن تحلیــل بــه‌طور 
ــدان،  ــه‌ای، فق ــة آین ــم، مرحل ــایی چون نظ ــخص از مؤلفه‌ه مش
نــگاه، دیــگری و جنسیــت بهــره گرفتــه می‌شــود تــا چگونگــی 
شــکل‌گیری هویــت، رابطــة سوژه و ابــژه و ســازوکار ادراک در 
مجموعــة پرتره‌هــای »آنــدرس« اثــر تومــاس روف بررســی شــود. 
انتخــاب ایــن مفاهیــم بــه ایــن دلیــل اســت کــه ســاختار ترکیبــی 
ــت و  ــزلزل هوی ــره و ت ــگاه خی ــن ن ــا و همچنی ــة پرتره‌ه و چندگان
جنسیــت در ایــن تصاویــر، امــکان خوانشــی لکانــی را فراهــم 
می‌کنــد. از ایــن رو، تحلیــل آثــار بــا اتــکا بــه ایــن مفاهیــم و در 

پیونــد بــا ســاختار بــصری پرتره‌هــا انجــام می‌شــود.
پرتره‌هــایی  تولیــد  بــه  شروع  روف   ،۱۹۸۰ دهــة  اواخــر  در 
کارت  عکــس  ســبک  بــه   ، هنــر مدرســة  در  همکارانــش  از 
شناســایی و گذرنامــه کــرد. ایــن تصاویــر از افــرادی معمولــی 
در گروه ســنی ۲۵ تــا ۳۵ ســال کــه تمــایزی بــا دیگــران ندارنــد 
گرفتــه شــده‌اند؛ تصــاویری کــه بــه مطالعــة پرتره‌هــای هویتــی 
تبدیــل شــدند؛ یعنــی انــواع عکس‌هــایی کــه بــرای شناســایی 
ــود.  ــه می‌ش ــه کار گرفت ــح ب ــر واض ــک تصوی ــاس ی ــر اس ــراد ب اف
بــه جلــو و حالــت  رو  و  ویژگی‌هــایی همــچون ژســتِِ واضــح 
چهــرة خنثــی، ویژگی‌هــای قابــل انــدازه‌گیری هســتند کــه چهــرة 
شــخص را در عکــس برجســته و قابــل ردیــابی می‌نمایــد. وی 
ــاه و ســفید آغــاز  ــا عکس‌هــای کوچــک سی ایــن مجموعــه را ب
ــاب  ــی روی آورد و بــا انتخ ــر رنگ ــی خیلــی زود بــه تصوی کــرد، ول
پس‌زمینــه‌ای بــا رنــگ تخــت و ســاده، عکس‌هــایی گرفــت کــه 
از حیــث شــکل و شــمایل، یــادآور پرتره‌هــای پرســنلی )تصویــر 
۱( یــا گذرنامــه‌ای بــود. روف ایــن کامپوزیت‌هــا را بــا اســتفاده از 
 یــک دســتگاه دوربیــن امنیتــی بــه نــام »واحــد مونتــاژ مینولتــا
تحقیقــات  ادارة  اختیــار  در   ۱۹۷۰ دهــة  در  کــه  کــرد  تولیــد   »
دولتــی در برلیــن بــود. در ابتــدا از ایــن دوربیــن بــرای تولیــد 
تصــاویری اســتفاده می‌شــد کــه ویژگی‌هــای صورت فــردی را 
از چهــار عکــس )بــر اســاس گــزارش شــاهدان عینــی( ترکیــب 
می‌کــرد. ایــن واحــد به‌جــای اینکــه تصویرگــر صورت را ترسیــم 
کنــد، بــا بررســی ویژگی‌هــای مختلــف صورت، چهــار عکــس 
پاســپورتی را برمی‌گزیــد و از طریــق یــک سیســتم آینــة نوری، 
آن‌هــا را در یــک ترکیــب ادغــام می‌کــرد تــا چهــرة یــک خلافــکار 
یــا جنایتــکار را چــاپ نمایــد. کامپوزیت‌هــای حاصــل اغلــب بــه 
عنــوان عکــس اســتفاده می‌شــدند و در پوســترهای »تحــت 
تعقیــب« در فضاهــای عمومــی نمایــش داده می‌شــدند. ایــن 

رویکــرد آرشیوی و نظارتــی، به‌وضوح نشــان‌دهندة ورود سوژه 
بــه نظــم نمادیــن لــکان اســت؛ جــایی کــه »دیــگری بزرگ« )در 
دولتــی(  بوروکراســی  و  قــانون  نظارتــی،  سیســتم‌های  اینجــا 
سوژه  شناســایی،  کارت  ثبــتِِ  و  امنیتــی  دوربیــن  طریــق  از 
به‌جــای  روف  می‌کنــد.  کدگــذاری  و  طبقه‌بنــدی  تعریــف،  را 
اســتفاده از چهــار عکــس، دو چهــره از مجموعــة پرتره‌هــای 
خــود را ترکیــب کــرد. او در تولیــد ایــن کامپوزیت‌هــا، بــا ترکیــب 
یکدیگــر  بــا  را  زنــان  و  مــردان  چهره‌هــای  جنسیــت،  بایــنریِِ 
از  و  کــرد  عکاســی  به‌دســت‌آمده  کامپوزیــتِِ  از  روف  آزمــود. 
سیلک‌اســکرینِِ بــرای  پایــه‌ای  به‌عنــوان  عکاســی   اسلایــد 
 سیــاه و ســفید اســتفاده نمــود. اگرچــه عکس‌هــای ترکیبــیِِ 
گرفتــه  و اشباع‌شــده  زنــده  رنگ‌هــای  بــا  اولیــه توســط روف 
امــا تصاویــر حاصــل، سیــاه و ســفید بودنــد.  شــده بودنــد، 
افــراد در پرتره‌هــای روف خنثــی، ســرد و بی‌روح هســتند؛ یعنــی 
همــان ویژگی‌هــایی کــه اســاتید وی در مکتــب دوســلدورف 
بــه کار می‌بســتند. مجموعــة پرتره‌هــای آنــدرس روف، به‌جــای 
یــک پرتــرة هــنری نشــان  را همــچون  آنکــه هویــت شــخص 
ظاهــرِِ  بازنمــاییِِ  در  را  عکاســی  توانــاییِِ  به‌صراحــت  دهــد، 
ســطحیِِ سوژه نشــان داد؛ بدین‌گونــه زمینــه، شــخصیت و 
هویــت فــرد کنــار گذاشــته شــد. در واقــع، از طریــق ایــن پرتره‌ها 
دیگر نمی‌شــد درون سوژه را نگاه کرد و آن‌ها را تفسیر نمود. 
پرتره‌هــای شناســایی وی مربــوط بــه انــواع عکس‌هــایی اســت 
قــرار نمی‌گیرنــد.  زندگــی روزمــره مورد توجــه  به‌نوعــی در  کــه 
، روف از زبــان بــصریِِ بایگانــیِِ تصاویــر بهــره  در ایــن تصاویــر
ــازیِِ  ــج بازس ــی از نتای ــد. یک ــق کن ــد را خل ــردی جدی ــا ف ــرد ت می‌ب
روف از آییــنِِ آرشیویِِ عکاســیِِ شناســایی، تبدیــل سوژه‌هــای 
کــه  ویژگی‌هــایی  ترتیــب،  بدیــن  اســت؛  »ابــژه«  بــه  عکاســی 
بــه او  یــا  معمــولاً توســط هنرمنــد )عــکاس( از سوژه گرفتــه 
داده می‌شــود )ماننــد ژســت، بیــان و نشــانه‌های وضعــی(، در 

ایــن مجموعــه کاملاً از بیــن رفتــه اســت.
به‌شــمار  چندگانــه  پرتره‌هــای  نوع  از  آنــدرس  پرتره‌هــای 
می‌آینــد. ایــن یــک نمایــش متفــاوت از تصویــر در مقایســه بــا 
یــک پرتــرة تــک و ســنتی اســت و از ایــن رو، بــه نظریــه‌ای نیــاز 
دارد کــه تکینگــی و خطــی بــودن را در ذهنیــت فــرض نکنــد؛ 
در غیــر ایــن صورت، روش‌هــای بررســی پرتره‌هــای عکاســی 
بــا ایــن توصیــف محــدود خواهــد شــد. دیــدگاه لکانــی مبتنــی 
ــر مفاهیــم »تقسیــم سوژه«  و »شــکافتن سوژه«  اســت؛ در  ب
نتیجــه، در توضیــحِِ ضــرب، تکــرار و شــکافتن در فرآینــد ایجــاد 
و مشــاهده، محدودیــت کمــتری دارد و مولدتــر عمــل می‌کنــد. 
نظریــات لــکان، ذهنیــت پراکنــده را بــا عنــاصری همــچون زبــان 
و »دیــگری« توضیــح می‌دهنــد. در پرتره‌هــای ترکیبــی، چهره‌هــا 
و وجــوهِِ مختلــف، ناقــص بــودن را به مخاطب نشــان می‌دهند 
آن، مخاطــب می‌توانــد کثــرت را در ســاختار  بــه موجــب  کــه 
مقایســه  در  را  مخاطــب  ترکیبــی  پرتره‌هــای  کنــد.  اســتنباط 
می‌کننــد.  درگیــر  متفــاوت  به‌گونــه‌ای  تــک،  پرتره‌هــای  بــا 
سوبژکتیویتــه در یــک پرتــرة ترکیبــی از دو چهــره، شکســته، 
ــان   هم

ًاً
ــ ــن دقیق ــت؛ ای ــده اس ــترس و تقسیم‌ش غیرقابل‌دس

گاه« لکانــی اســت کــه از تثبیــت در یــک دالِِ  »سوژة ناخــودآ
واحــد ســر بــاز می‌زند.بــا ایــن حــال، مخاطــب همچنــان تلاش 
می‌کنــد بــا اثــر همذات‌پنــداری نمایــد. مجــذوب شــدن بــرای 
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بازگشــت بــه »خــودِِ تکه‌تکه‌شــده« می‌توانــد این تجربة تماشــا 
را توضیــح دهــد؛ زیــرا سوژة تکه‌تکه‌شــده، مخاطــب را بــه یــاد 
گاه  زخــم یــا فقــدان در وجــود خــود می‌انــدازد و وجــود ناخــودآ
او را بیــدار می‌کنــد. بــه نظــر می‌رســد دســتیابی بــه یــک »خــودِِ 
واحــد« از تصاویــر ایــده‌آل )همان‌گونــه کــه در ســاحت خیالــی 
ح اســت(، همچنــان کاری اســت  و مرحلــة آینــه‌ای لــکان مــطر
کــه  همان‌گونــه  می‌دهــد؛  انجــام  معاصــر  سوژة  یــک  کــه 

ترکیبــی  پرتــرة  یــک  به‌شــکل  مخاطــب،  تکه‌تکه‌شــدة  خــودِِ 
نــگاه  مجــموع،  در  می‌کنــد.  مجــذوب  را  او  کــه  بازمی‌گــردد 
آینــه  آنچــه در یــک »خــودِِ واحــد« در مرحلــظ  در مقایســه بــا 
جســتجو می‌شــود، تجربــة جدیــدی را نشــان می‌دهــد. بدیــن 
ــم  ــا ه ــا را ب ــدرس، پیکره‌ه ــة آن  در مجموع

ًاً
ــد ــب، روف عم ترتی

ترکیــب می‌کنــد تــا نشــان دهــد شــکلی مجــرد کــه روی یــک 
تابلــو قــرار دارد، نــه مســتقل اســت و نــه کامــل.
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)URL1( تصویر 1. تصاویر پرسنلی رنگی که توماس روف از آنها برای مجموعه آندرس استفاده کرده است
ترکیــب در تمــام پرتره‌هــا اتفــاق می‌افتــد، از جملــه تغییــر شــکل 
مــکرر چهــره. ترکیــب بــر روی چهــره، گــوش، گــردن، بــدن و غیــره 
ســبب می‌شــود کــه پرتره‌هــای آنــدرس مفهــوم دیــگری پیــدا 
ــن  ــوان ای ــد. می‌ت خ می‌ده ــا ر ــام پرتره‌ه ــرار در تم ــن تک ــد؛ ای کنن
تکــرار را بــه ادعــای لــکان نیــز مرتبــط کــرد: »آنچــه تکــرار می‌شــود، 
همیشــه چیزی اســت کــه اتفــاق می‌افتــد. بــه عبــارت دیگــر، 
تکــرار چیزی دربــارهٔٔ مــوضوع می‌گویــد و آن را به‌عنــوان ورودی 
بــرای نــگاه کــردن بــه موضــع در نظــر می‌گیــرد. همچنیــن تکــرار از 
ویژگی‌هــای رانــش اســت و بــه ایــن دلیــل تکــرار می‌شــود کــه فرد 

نمی‌توانــد مطلــوبِِ رانــش را تصاحــب کنــد«.
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می‌شــود  اشــاره  آن  بــه  مجموعــه  عنــوان  در  کــه  »دیــگری« 

بــه  می‌توانــد   ،)» »دیگــر معنــای  بــه  آلمانــی  در   Andere(
اســتفادة اصلــی از دســتگاه‌های دفاتــر امنیتــی اشــاره داشــته 
ج از جامعــه  باشــد: »دیــگری« بــا »O« بزرگ، بــه کســانی کــه خــار
ــا به‌عبارتــی کســانی  ایســتاده‌اند )جنایتــکاران، تروریســت‌ها ی
ج از قلــمرو آشــنا و هنجــاریِِ نظــم نمادیــن هســتند  کــه خــار
و خطرنــاک تلقــی می‌شــوند( اشــاره دارد. همچنیــن می‌توانــد 
بــه چهــره‌ای اشــاره داشــته باشــد کــه هنــگام ترکیــب دو پرتــره 
بــرای ســاخت کامپوزیــت ایجــاد می‌شــود. در ایــن حالــت، ایــن 
واقعیــت کــه چهــره هیــچ مرجــع شــاخصی نــدارد و تنهــا در یــک 

واقعیــت تــصویری وجــود دارد، برجســته می‌شــود.
ترکیــب  را  زنــان  و  مــردان  چهره‌هــای  پرتره‌هــا  کــه  جــایی  در 
می‌کننــد، »دیــگری« می‌توانــد بــه تلاقــی یــک جنسیــت بایــنریِِ 
ساخته‌شــده در فرهنــگ اشــاره کنــد. ایــن تلاقــی چهــره کــه 
ــان  ــی می ــه‌طور روان ــد، ب ــاد می‌کن « را ایج ــر ــتِِ »دیگ ــک جنسی ی
روف  تصمیــم  می‌کنــد.  حرکــت  ســنتی  جنسیتــی  دســتة  دو 
بــرای بهــره‌گیری از دو پرتــرة شناســایی، منجــر بــه نوع خاصی از 
ترکیــب بایــنری می‌شــود. همان‌گونــه کــه پیش‌تــر اشــاره شــد، 
روف جنسیــت را آزمایــش می‌کنــد و چهره‌هــای مــردان و زنــان 
را بــا هــم ترکیــب می‌نمایــد. بــه ایــن ترتیــب، می‌تــوان گفــت 
کــه روف در حقیقــت از نوعــی مفهــوم »الگــو« در هنجارهــای 
جنسیتــی اســتفاده می‌کنــد و ترکیب‌هــایی از چهره‌هــا ایجــاد 
مختــل  را  دوگانــه  جنسیتــیِِ  هنجارهــای  ایــن  کــه  می‌نمایــد 
آنــدرس،  پرتره‌هــای  مجموعــة  از   ۲ تصویــر  در  می‌کننــد. 
قابــل  بــه‌وضوح  جنسیتــی  هنجارهــای  میــان  ناســازگاری 
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، چهره‌ای مشــاهده می‌شــود  مشــاهده اســت. در مرکز تصویر
کــه دارای ویژگی‌هــای ظریــف و زنانــه بــا لب‌هــای خشــن اســت. 
، دو خــط موی مجــزا و نامتجانــس دیــده  بــا حرکــت از مرکــز
می‌شــود: یــک صورت لاغرتــر بــا مــدل موی کوتــاه و مردانــه، و 
صورتــی دیگــر در پشــت آن کــه نوعــی جلوة هالــه‌ای ایجاد کرده 
و »دیــگری« را احاطــه می‌کنــد. یالــی وحشــی هــر دو صورت را در 
ــه  ــن یق ــک پیراه ــا ی ــن، تنه ــه پایی ــردن ب ــت. از گ ــه اس ــر گرفت ب
ــت در  ــارة جنسی ــزلزل درب ــود. ت ــاهده می‌ش ــاه مش ــکی سی اس
ایــن اثــر مشــهود اســت؛ ایــن ژســت شــامل دو عمــل اســت: 
افزودن  و  جنســی  هویــت  یــک  ویژگی‌هــای  از  برخــی  حــذف 
یــک هویــت جنســی جدیــد.  بــرای نمایــش  برخــی ویژگی‌هــا 
ایــن مــوارد نشــان‌دهندة نوســان او در ســاخت اثــر و ایجــاد 
هویــت جنســی اســت. تعــداد زیــاد پرتره‌هــا منعکس‌کننــدة 
امیــد هنرمنــد بــه مشــتق شــدن هویــت جنســی پرتره‌هاســت 
ــای  ــه معن ــا، ب ــبکه‌ای از دال‌ه ــه ش ــت ک ــی اس ــبیه مفهوم و ش
لکانــی، آن را دلالــت می‌کنــد. ایــن ژســت تکــرار در گفتــار لــکان 
نیــز آمــده اســت؛ سوژه در زنجیــره‌ای خــودکار و قانون‌منــد از 
دال‌هــا تکــرار می‌شــود، امــا در اطــراف علــتِِ نشــانه‌هایش نیــز 
حلقــه می‌زنــد. هــدف سوژه رسیــدن بــه یــک ترومــا )آسیــب 
اولیــه( اســت، امــا نمی‌توانــد کلماتــی بــرای بیــان آن بیابــد. بــه 
، فرآینــد ســاخت پرتره‌هــای ترکیبــی، فرآینــدی در  عبــارت دیگــر
جســت‌وجوی آن چیزی اســت کــه سوژه را تشــکیل می‌دهــد و 

ــه »امــر واقعــی« اســت. نزدیــک شــدن ب
آنــدرس )تصویــر  از مجموعــه پرتره‌هــای  در تصویــر دیــگری 
دوبیــن«  »دیــد  از  متفاوتــی  تجربــة  می‌توانــد  مخاطــب   ،)۳
هنــگام مشــاهدة ظاهــر صورت کســب کنــد. اگرچــه همــچون 
تصویــر پیشیــن، نوعــی هم‌تــرازی چهره‌هــا در مرکــز تصویــر 
ســبب  و  دارنــد  کمــتری  وضوح  ویژگی‌هــا  امــا  دارد،  وجــود 
می‌شــوند بــه نظــر برســد کــه چهــره در حــال حرکتــی دائمــی 
قبلــی  تصویــر  بــه  نســبت  چهــره  دو  کلــی  خطــوط  اســت. 
نیســتند.  هم‌تــراز  وجــود  ایــن  بــا  نزدیک‌ترنــد،  یکدیگــر  بــه 
استریوســکوپیک جلــوه‌ای  بخشیــدن   ، امــر ایــن   نتیجــة 
کلــی  ح  طر هیــچ  مخاطــب  چشــم  بــه  و  اســت  پرتــره  بــه   
به‌عنــوان یــک چهــرة منفــرد باقــی نمی‌مانــد. مرکــز چهــره بــه 
 خــط چشــم، ســایه، رژ لــب 

ًاً
دلیــل آرایــش واضــح )کــه عمدتــ

زنانگــی  از  نشــان  می‌شــود(  شــامل  را  آراســته  ابروهــایی  و 
بــا ایــن وجــود، فــرم و شــکل کلــی صورتِِ کامپوزیــت،  دارد؛ 
هــم  کــه  چهــره‌ای  می‌کنــد؛  ایجــاد  مردانــه  بسیــار  جلــوه‌ای 
تیره‌رنــگ  وضوح  بــه  موهــا  اســت.  عضلانــی  هــم  و  تنومنــد 
هســتند و بــه پهلــو بــاز شــده‌اند. همــچون تمــام پرتره‌هــای 
آنــدرس، ظواهــر صورت در یــک تصویــر منحصربه‌فــرد ترکیــب 
شــده اســت. در ایــن پرتــره، سوژه گردنــی پهــن دارد و سیــب 
گلویــش مشــخص اســت؛ شــانه‌هایش بــا پیراهــن دکمــه‌دار 
مردانــه پوشــانده شــده اســت. ایــن تصویــر بــه همــراه تصویــر 
چگونــه  می‌دهنــد  نشــان  کــه  هســتند  نمونه‌هــایی  قبلــی، 
کامپوزیت‌هــای روف، ناهماهنگی‌هــای میــان دو پرتــره‌ای را 

را تشــکیل می‌دهنــد، برجســته می‌کننــد. او  کــه ترکیبــات 
می‌شــود،  ظاهــر  تصاویــر  مرکــز  در  چهــره‌ای  اگــر  واقــع،  در 
خطــوط نامتناســب چهــرة زیریــن بلافاصلــه درکِِ هــر چهــرة 

منفــرد را مختــل می‌ســازد. در پرتره‌هــایی همــچون »تصویــر 
اســت،  آمــده  وجــود  بــه  مختلــف  جنسیــت  دو  از  کــه   »۱
ذهنیــت دو شــخصیت )یــک مــرد و یــک زن( در هــم تنیــده 
شــده اســت. وقتــی مخاطــب بــه زن نــگاه می‌کنــد، گویی از 
نــگاه دیــگری )مــرد( می‌نگــرد. در اینجــا مفهــوم »نــگاه خیــره« 
لکانــی بــه کامل‌تریــن شــکل وارد عمــل می‌شــود؛ مخاطــب 
هنگامــی کــه بــا زن همذات‌پنــداری می‌کنــد، متوجــه می‌شــود 
ــه مــرد می‌نگــرد و همیــن امــر ســبب می‌شــود نگاهــش  کــه ب
دوبــاره بــه ســمت زن برگــردد. بــه همیــن ترتیــب، وقتــی بــا مــرد 
همذات‌پنــداری می‌کنــد، درمی‌یابــد کــه زن بــه او نــگاه می‌کند و 
نگاهــش بــه ســمت مــرد معطــوف می‌شــود. بــه نظــر می‌رســد 
هــر دوی آن‌هــا بــه دنبــال تــصویری هســتند کــه توســط دیــگری 
در  خودکفــا  هویــت  فاقــد  دو  هــر  و  اســت  شــده  منعکــس 
پرتــره هســتند. بــه ایــن ترتیــب ذهنیــت فیــگور زن، فیــگور 
مــرد و مخاطــب در هــم تنیــده می‌شــود. بــه نظــر می‌رســد ایــن 

رابطــه، »مــن« را بــه شــکلی بنیادیــن درگیــر می‌کنــد.
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ــه دیــگری )خــواه  ــگاه کــردن ب ــکان، سوژه هنــگام ن ــار ل در گفت
تبــادل  دیــدن،  اســت.  »دیــدن«  پی  در  بی‌جــان(،  یــا  جانــدار 
نــگاه میــان یــک »آینــه« )تصویــرِِ دیــده شــده کــه نــگاه مخاطــب 
را منعکــس می‌کنــد( و یــک »صفحــه« )قوانیــن نمادیــن کــه 
جایــگاه سوژه و شــیء را در زبــان تعریــف می‌کنــد( اســت. از 
ایــن رو، نــگاه کــردن هــم نــگاه خیــره را پنهــان می‌کنــد و هــم 
 امری 

ًاً
آن را آشــکار می‌نمایــد. از منظــر لــکان، دیــدن اساســ

ــة نگاه‌هــا متکــی اســت: یکــی  ــر مبادل ــرا ب اجتماعــی اســت، زی
می‌نگــرد و دیــگری دیــده می‌شــود. در پرتره‌هــایی نظیــر تصویــر 
۳، هویــت زن بــه هویــت مــرد وابســته اســت و بالعکــس؛ ایــن 
امــر بــا مفهــوم »ابــژة میــل« در نظریــة لــکان مطابقــت دارد؛ 
جــایی کــه سوژه می‌کوشــد ابــژة میــلِِ دیــگری باشــد و هم‌زمــان 
چــرا  می‌خواهــد،  دیــگری  کــه  باشــد  همان‌گونــه  می‌خواهــد 
ــر  ــار دیگ ــار ب ث ــن آ ــت«. ای ــگری اس ــل دی ــان، می ــل انس ــه »می ک

ــد. ــد می‌کنن ــی را تأیی ــر پوچ ــی ب ــرِِ مبتن ــت معاص ذهنی
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در تصویــر ۴، پرتــره‌ای کــه پیش‌تــر بــه آن اشــاره شــد، ارائــه 
شــده اســت. روف در ایــن پرتــره از چهــرة موجــود در تصویــر ۳ 
اســتفاده کــرده، امــا آن را بــا چهــره‌ای متفــاوت ترکیــب نمــوده 
اســت. بــا قــرارگیری ایــن دو پرتــره در کنــار هــم، شــباهت‌های 
ــا  ــت. ب ــهود اس ــم‌ها، مش ــة چش ــژه در ناحی ــا، به‌وی ــان آن‌ه می
ایــن حــال، زمانــی کــه مخاطــب بــه ســایر بخش‌هــای صورت 
می‌نگــرد، تصویــر جــای خــود را بــه ادغــام و نابــرابریِِ ناشــی از 
ح می‌شــود که  تحمیــل چهــرة دوم می‌دهــد. ایــن پرســش مــطر
، پیامــی دربــارة هنرمنــد  آیــا تکــرار یــک پرتــره در پرتــره‌ای دیگــر
بــه‌طور خــاص در مجموعــة  انتقــال می‌دهــد؟  او  و ذهنیــت 
یــا غیرعمــدی، توجــه  بــه‌صورت عمــدی  آنــدرس،  پرتره‌هــای 
خویشــتن«  یافتــن  بــرای  نگریســتن  »عمیق‌تــر  از  مخاطــب 
منحــرف می‌شــود. توصیــف لــکان از فقــدانِِ ذهنیــت بدیــن 
کــه اســتدلال می‌کنــد »مــن« بــه »ایگــو« )خــودِِ  گونــه اســت 
کاذب( تقسیــم شــده و از دو سوی هســتی منتهــی می‌شــود؛ 
خــود  از  ایــگویِِ  پنهــان.  دیگــر  سوی  و  آشــکار  ســو  یــک 
بیگانه‌شــده، همــواره بــرای رویــارویی بــا خــود، بازتــاب خــود را 
می‌جویــد؛ بنابرایــن ناچــار اســت هویــت خــود را رهــا کــرده و 
همــواره خــود را در »مــا« بــاز یابــد. روف به‌جــای ادغــامِِ چندیــن 
چهــره در یــک مجموعــه )بــه گونــه‌ای کــه کثــرتِِ خطــوط کلــی، 
تــاری ایجــاد کنــد(، تصمیــم گرفــت تنهــا از دو تصویــر بهــره ببــرد 
تــا ناهماهنگی‌هــا برجســته‌تر شــوند. بدیــن ترتیــب، فضاهــای 
میــان دو چهــرة متضــاد یــا نامتجانــس، بــه فضــایی از »عــدم 
قطعیــت« بــدل می‌شــوند. در نواحــی مــرکزی کــه دو وجــه در 
ــد. ایــن  ــد می‌آی یــک راســتا قــرار می‌گیرنــد، صورت ســومی پدی
آشــکار  عکــس  در  می‌نامــد،  »تخیلــی«  را  آن  روف  کــه  چهــره 
دارد. در  تــصویری وجــود  قلــمرو  در  تنهــا  می‌شــود، هرچنــد 
پرتره‌هــای روف، ایــن چهــرة »تخیلــی« یــا »دیــگری« از ایســتایی 
و ثبــات بــاز می‌مانــد. به‌جــای یقیــن، فــرد بــا دو چهــره و ســپس 
چندیــن چهــره مواجــه می‌شــود. حوزه‌هــای مشــترک از محیــط 
پیــرامون خــود جــدا شــده و در عــوض، نوعــی عــدم قطعیــت 
ایجــاد می‌کننــد. هنگامــی کــه مخاطــب بــه یــک چهــره می‌نگــرد، 
 بــا چهــره‌ای دیگــر 

ًاً
آن چهــره تغییــر می‌کنــد و مخاطــب مجــدد

روبرو می‌شــود و ایــن چرخــه تکــرار می‌گــردد. پرتره‌هــای روف، 
تغییرپــذیریِِ ثابتــی را ایجــاد می‌کننــد و فرآینــدی از »ســاختِِ 
ادراکــی« را در ناظــر به نمایــش می‌گذارند؛ بدین‌گونه مخاطب، 
آنچــه در تصویــر نمایــش داده می‌شــود را تجربــه  بخشــی از 
می‌کنــد. ایــن تغییــرِِ چهره‌هــا در یــک پرتــره می‌توانــد مخاطــب 
را دچــار تردیــد کنــد. می‌تــوان ایــن تغییــر چهره‌هــا را بــا مفهــوم 
کــرد. در حقیقــت،  »امــر خیالــی« و گفتمــان لکانــی مقایســه 
فروپاشــی سوژه نشــان می‌دهــد کــه چگونــه یــک جســمِِ خیالــی 
بــا بازگشــت بــه »امــر واقعــی« از میــان مــی‌رود. این تنــش زمانی 
ایجــاد می‌شــود کــه روف مخاطــب را وامــی‌دارد تــا از دور بــه 
پرتره‌هــا بنگــرد، در حالــی کــه مخاطــب می‌کوشــد بفهمــد ایــن 
ثــار نشــان  پرتره‌هــا چگونــه ترکیــب شــده‌اند. همچنیــن ایــن آ
می‌دهنــد کــه نــگاه کــردن بــه چهره‌هــا نبایــد تنهــا بــه »اینجــا و 
اکــنون« ختــم شــود؛ بلکــه بایــد ایــن احتمــال وجــود داشــته 
باشــد کــه بــرای رسیــدن بــه وحــدت، بایــد از تصاویــر بیشــتری 
در لحظــات مختلــف گــرد آمــد تــا سوژه در واقــع از چندین پرتره 
 تشــکیل شــود. ســاختارهای روف از آنچــه »چهره‌هــای تخیلی«

 می‌نامــد، نــه تنهــا نوعــی بازنمــایی فنــی، بلکــه بازنمــاییِِ رابطــة 
میــان تصاویــر بــا زمینه‌هــای فرهنگــی )کــه در آن هویــت مورد 
مذاکــره قــرار می‌گیــرد( اســت. پرتره‌هــای آندرس نشــان‌دهندة 

ـشـکل‌پذیری و دوـسـوگراییِِ هوـیـت هـسـتند.

�در تصاویــر ۵ و ۶ می‌تــوان نمونــة دیــگری از ترکیــب دو چهــرة 
یکســان را مشــاهده کــرد. در تصویــر ۵، نتیجــة نهــاییِِ ترکیــب 
اجــزای صورت، احساســی زنانــه را بیــش از تصویــر ۶ منتقــل 
می‌کنــد؛ امــا در تصویــر ۶، بــا وجــود اینکــه می‌دانیــم یکــی از 
امــر ســاختار ســنتی  ایــن  دو چهــرة ترکیب‌شــده زن اســت، 
همچنیــن  می‌کشــد.  چالــش  بــه  را  آن  تعاریــف  و  جنسیــت 
فــرد  گویی  کــه  اســت  به‌گونــه‌ای  عکــس  دو  ترکیــب  نحــوة 

دیــگری در پشــت ســرِِ شــخص قــرار دارد.
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کــه  درواقــع می‌تــوان گفــت هویــت دیــگری در پشــت چیزی 
درســطح دیــده می‌شــود وجــود دارد. ایــن مورد را می‌تــوان بــه 
دیــگری بزرگ کــه کنــترل کننــدة ناخــودآگاه، زبــان، فرهنــگ و 
قوانیــن اســت، نســبت داد. دیــگری کــه نــه بــدن دارد نــه چهــره 
و نــه می‌تــوان آن را دیــد یــا از هویــت فــرد تمیــز داد، امــا می‌دانیــم 
حرکــت  یــک  فعالانــه  روف  پرتره‌هــای  می‌باشــد.  آن‌جــا  کــه 
ثابــت را قابــل مشــاهده می‌کننــد و بــه نظــر می‌رســد از ناتوانــی 
مخاطــب در مواجهــه بــا پرتــره بــرای حــذف هــر چیزی»قابــل 
شناســایی« لــذت می‌برنــد. در ایــن مقیــاس، ماهیــت مصنوعی 
تصویــر عکاســی از یــک سوژه انســانی اغراق‌آمیــز می‌شــود و بــر 
محدودیت‌هــای عکــس تأکیــد بیشــتری می‌کنــد ـــ این‌کــه تنهــا 

می‌تواـنـد ـسـطح اشـیـاء را بـیـان کـنـد.
4. بحث

تحلیــل یافته‌هــای ایــن پژوهــش نشــان می‌دهــد کــه تومــاس 
روف از طریــق بازســازی آیین‌هــای آرشیوی عکاســی، فرآینــد 
تبدیــل »سوژه« بــه »ابــژه« را بــه شــکلی نظام‌منــد بــه نمایــش 

می‌گــذارد. یافته‌هــا در محورهــای ذیــل تبییــن می‌شــوند:
4-1. ابژه‌سازی سوژه و حذف هویت در ساختار آرشیوی:

چهــره  ثبــت  و  شناســایی  ابزارهــای  از  بهــره‌گیری  بــا  روف 
تقلیل‌گــرای  ســاختار  مینولتــا(،  مونتــاژ  دســتگاه  )نظیــر 
عکاســیِِ شناســایی را بازســازی می‌کنــد. ایــن رویکــرد بــا حــذف 
عامدانــه‌ی مؤلفه‌هــای ســنتیِِ سوژه‌مــحور — از جمله ژســت، 
حالات عاطفی و نشــانه‌های وضعیتی —، شــخصیت و زمینه 
را از کالبــد سوژه زدوده و او را بــه یــک »ابــژه« بی‌هویــت تبدیــل 
معنــایی  قلــمرو  از  را  سوژه  حــذف،  ایــن  واقــع،  در  می‌کنــد. 

ج کــرده و بــه وضعیتــی غیرقابل‌تفسیــر می‌کشــاند. خــار
4-2. تجلــی شــکاف در تقابــل بــا توهــم یکپارچگــی )مرحلــه‌ی 

آینــه‌ای(:
بــرخلاف ســنت پرتره‌نــگاری کلاسیــک کــه بــر نمایــش یــک 
سوژه‌ی واحــد و منســجم تأکیــد دارد، پرتره‌هــای ترکیبــی روف، 

مفهــوم »شــکاف سوژه« در روان‌کاوی لــکان را صورت‌بنــدی 
می‌کننــد. ادغــام چهره‌هــای متفــاوت، به‌جــای بازتولیــد توهــمِِ 
ــه‌ای  ــه‌ی آین ــی و مرحل ــم خیال ــه نظ ــه خصیص ــد« )ک ــودِِ واح »خ
اســت(، گسســت ســاختاری هویــت را آشــکار می‌ســازد. ایــن 
ــا نشــان دادن ناتمامــیِِ فیگورهــای بازنمایی‌شــده،  تصاویــر ب
هویــت  فروپاشیــده‌ی  و  ناپایــدار  واقعیــتِِ  بــا  را  مخاطــب 

مواجــه می‌کننــد.
4-3. تکرار فرمی به‌مثابه تجسد بصری »رانش«:36

تکــرار مــکرر و نظام‌منــدِِ عناصــر چهــره )گــوش، گــردن و بــدن( 
در سراســر مجموعــه، جلــوه‌ای از مفهــوم »رانــش« در نظریــه‌ی 
لــکان اســت. ایــن تکــرارِِ فرمــی، نشــان‌دهنده حرکــتِِ دائمــی 
بــرای  سوژه حولِِ علــتِِ نشــانه‌های خــود و تلاش بی‌پایــان 
رسیــدن بــه چیزی اســت کــه همــواره در دســترس نیســت. 
، تجســد بــصریِِ جســتجوی سوژه  در واقــع، ایــن چرخــه تکــرار

بــرای تقــرب بــه »امــر واقعــی« اســت.
4-4. تزلزل در نظام‌های جنسیتی و ظهور »دیگری«:

روف بــا ترکیــب چهره‌هــای زنانــه و مردانــه، دوتایی‌هــای جنسیتیِِ 
مســتقر در نظــم نمادیــن را مختــل می‌کنــد. ایــن نوســان در 
ویژگی‌هــای جنسیتــی، کارکــردی مشــابه زنجیــره‌ی دال‌هــا دارد 
کــه بــا ایجــاد ابهــام، ثبــاتِِ هویــت جنســی را زیــر ســوال می‌بــرد. از 
ــار هم‌زمــان دو لایــه  سوی دیگــر، مفهــوم »دیــگری«37 در ایــن آث
ــر می‌گیــرد: نخســت، »دیــگریِِ بزرگ« )قوانیــن فرهنگــی و  را در ب
اجتماعــی( و دوم، چهره‌هــای ترکیبــی کــه بــه دلیــل فقــدان مرجــع 

تاریخــی، دارای هویتــی معلــق و غریــب هســتند.
4-5. دیالکتیک نگاه و تقابل میان »آینه« و »صفحه«:

در پرتره‌هــای ترکیبــی، تعامــل میــان جنسیت‌هــای مختلــف، 
مخاطــب  در  نوســانی  هم‌ذات‌پنــداری  نوعــی  ایجــاد  باعــث 
می‌شــود. مخاطــب در مواجهــه بــا ایــن تصاویــر، میــان هویــت 
زنانــه و مردانــه معلــق می‌مانــد؛ ایــن وضعیــت، بازتاب‌دهنده‌ی 
( و »صفحــه«  دیالکتیــک میــان »آینــه« )به‌مثابــه بازتــاب تصویــر
ایــن  اســت.  زبــان(  در  سوژه  جایــگاه  قانون‌گــذارِِ  )به‌مثابــه 
درهم‌تنیدگــی، تجســم بــصریِِ مفهــوم »ابــژه میــل« اســت کــه در 
آن سوژه همــواره در پی اشــغال جایــگاه دیــگری اســت، امــا در 

نهایــت بــا پوچــیِِ ایــن تلاش روبرو می‌شــود.
4-6. پدیداری چهره‌ی تخیلی در فضای عدم قطعیت:

عــدم  از  فضــایی  چهــره،  دو  بــه  ترکیب‌هــا  کــردن  محــدود 
آن،  مرکــز  در  کــه  می‌کنــد  ایجــاد  ناهماهنگــی  و  قطعیــت 
»چهــره‌ی تخیلــی« پدیــدار می‌شــود. ایــن چهــره کــه تنهــا در 
قلــمرو تصویــر وجــود دارد، بــا ایجــاد اثــر »دوبینــی«38 ، ادراک 
سوژه‌ی  فروپاشــی  فرآینــد  و  کــرده  مواجــه  تردیــد  بــا  را  ناظــر 

می‌گــذارد. نمایــش  بــه  را  واقعیــت  بــا  مواجهــه  در  خیالــی 
4-7. حضور نمادین »دیگری بزرگ« در پس‌زمینه:

در نهایــت، ســاختار برخــی از تصاویــر )ماننــد تصاویر ۵ و ۶( که 
از ادغــام دو چهــره‌ی مشــابه حاصــل شــده‌اند، نشــان‌دهنده 
در  کــه  حــضور  ایــن  اســت.  بزرگ«  »دیــگری  پنهــان  حــضور 
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می‌شــود،  حــس  تصویــر  زیریــن  لایه‌هــای  در  و  پس‌زمینــه 
مظهــر قــدرتِِ کنترل‌گــرِِ زبــان، فرهنــگ و نظــم نمادیــن اســت؛ 
نیرویی کــه اگرچــه دیــده نمی‌شــود، امــا هویــت سوژه را تعریــف 

ــد. ــدود می‌کن و مح
5. نتیجه‌گیری

تومــاس روف،  اثــر  »آنــدرس«  پرتره‌هــای مجموعــه  ســاختار 
»نظــم  و  »خیالــی«  ســاحت  میــان  بــرخورد  بــرای  عرصــه‌ای 
، بیــش از آنکــه بازنمایی‌کننــده‌ی  ثــار نمادیــن« اســت. ایــن آ
و  شــکافته«  »خــودیِِ  از  حســی  باشــند،  منســجم  سوژه‌ای 
بــه  آن  بــرای  کــه راه گریزی  بــه نمایــش می‌گذارنــد  را  بیگانــه 
بیرون از ایــن تقسیــم وجــود نــدارد. پرتره‌هــای ترکیبــی روف، با 
تکــرار مــداومِِ چهره‌هــا، آن‌هــا را از قلــمرو »واقعــی« بــه ســمت 
»تخیلــی« سوق می‌دهنــد؛ تخیلــی کــه در معنــای لکانــی، بــه 
توهــم و شیفتگــیِِ تــصویری از بــدن، و احســاس کاذب تســلط 
و وحــدت اشــاره دارد کــه از رابطــه‌ی دوگانــه میــان »خــود« و 

تصویــر آینــه‌ای ناشــی می‌شــود.
در ایــن مجموعــه، تکــرار سوژه‌هــا واجــد کارکــردی روان‌کاوانــه 
انتخــاب تکنیکــی، بلکــه  یــک   

ًاً
نــه صرفــ  ، ایــن تکــرار اســت. 

ــر هــنری، محــل  ــابی از حــضور »دیــگری« اســت؛ چــرا کــه اث بازت
از  »دیــگری«  کــه  اســت  بســتری  و  دوران  یــک  عناصــر  ثبــت 
خلال آن، از جســم هنرمنــد بــرای بیــان گفتمان خود اســتفاده 
روان  در  ویــژه  جایگاهــی   ، تصاویــر ترکیــب  و  تکــرار  می‌کنــد. 
سوبژکتیویتــه‌ی  آن،  متناقــض  کارکردهــای  و  دارد  هنرمنــد 
مؤلــف را عیــان می‌ســازد. از یــک ســو، ایــن مکانیســم، تلاشــی 
از سوی  و  بــرای پوشــاندن »خــودیِِ تکه‌تکــه شــده« اســت 
بــا ذهنیــت هنرمنــد  بــرای پیونــد مخاطــب  ، نقطــه‌ای  دیگــر

عمــل می‌کنــد.
عکس‌هــای  اســنادی،  بســتر  از  خروج  بــا  روف  پرتره‌هــای 

شناســایی و دســتگاه‌های امنیتــی، عــملاً تســلط فناوری‌هــای 
بــصریِِ معطــوف بــه »تشــخیص« را بــه چالــش می‌کشــند و 
بنیادیــن  پرســش‌هایی  قطعــی،  پاســخ‌های  ارائــه‌ی  به‌جــای 
کــه  به‌گونــه‌ای  می‌کننــد؛  ایجــاد  ادراک  ماهیــت  بــاب  در 
کامپوزیت‌هــای روف، نوعــی مقاومــت هــنری در برابــر عمــل 
طبقه‌بنــدیِِ بــصریِِ سوژه‌هــا محســوب می‌شــوند. در تحلیــل 
پیونــد میــان تصویــر و بیننــده، مفهــوم »نــگاه« در پرتره‌هــای 
روف واجــد اهمیتــی کلیــدی اســت. از منظــر لــکان، تصویــر 
در  را  بیننــده  کــه  اســت  نــگاه«  بــرای  »تلــه  نوعــی  همــواره 
موقعیــت فرضــیِِ چشــم قــرار می‌دهــد، حتــی اگــر ایــن تصویــر 
باشــد.  گرفتــه  جــای  روان‌شــناختی  و  اجتماعــی  ســاحت  در 
تأکیــد دارد  گاهــی مضاعفــی  آ بــر  »نــگاه«،  از  لــکان در بحــث 
گاهــی‌ای کــه در مجموعــه‌ی  کــه هویــت را قــوام می‌بخشــد؛ آ

بــه شــکلی بحرانــی بازنمــایی می‌شــود. »آنــدرس« 
بــار عاطفــی  نــگاهِِ پرتره‌هــای روف، مســتقیم، خیــره و فاقــد 
راه  ســر  بــر  مانعــی  نــگاه،  صراحــتِِ  همیــن  امــا  اســت، 
هــدف  گویی  اســت؛  عکــس  درون  سوژه‌هــای  شــناختِِ 
روف، تحقــق کامــلِِ »تبدیــل سوژه بــه ابــژه« اســت. در ایــن 
مخاطــب  می‌شــود؛  گسســت  دچــار  هویت‌ســازی   ، تصاویــر
ــه یکــی از   متعلــق ب

ًاً
ــا نگاهــی مواجــه اســت کــه نــه مشــخص ب

ــه ســاحت ســومِِ  دو شــخصیتِِ ترکیب‌شــده، بلکــه متعلــق ب
نامشــخصی اســت. در ایــن فرآینــد، مخاطــب در تشــخیص 
اینکــه »از نــگاه کــدام شــخصیت مشــاهده می‌شــود«، دچــار 
تردیــد می‌شــود و همیــن امــر منجــر بــه »گم‌کــردن دیــگری« 
ــا  در میــدان دیــداری می‌گــردد. بنابرایــن، پرتره‌هــای آنــدرس ب
به‌پرســش کشیــدن فرآیندهــای ادراکــی، هــم در ســطح تولیــد 
تصویــر و هــم در ســاحت تجربــه‌ی مخاطــب، نشــان می‌دهنــد 
کــه چگونــه سوژه در شــبکه‌ی نگاه‌هــا گرفتــار می‌شــود و در 
نهایــت، همبســتگی میــان هویــت و نــگاه، در میــان تصاویــرِِ 
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