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Abstract

Iranian self-taught painting represents a distinctive form of visual expression shaped by lived experience, 
personal memory, intuitive creativity, and symbolic imagination. Unlike academically trained artists, self-
taught painters develop their visual language outside formal art institutions, drawing instead on subjec-
tive perception, collective memory, oral traditions, and everyday life. As a result, their works contain mul-
tilayered symbolic structures that cannot be adequately understood through formal or stylistic analysis 
alone. Rather than merely depicting external reality, these paintings transform memory, emotion, dreams, 
myths, and lived experience into symbolic visual forms, allowing the visible and invisible, the personal and 
collective, and the real and imagined to coexist within a unified imaginative space. This study examines 
symbolic imagination in selected works of Iranian self-taught painting through Gilbert Durand’s theory of 
the imaginary. Durand’s framework provides an effective approach for interpreting recurring symbolic pat-
terns and archetypal visual structures. The research investigates how symbolic and imaginative structures 
are formed in selected paintings by Iranian self-taught artists and identifies their shared and distinctive 
visual characteristics. The central research question asks how these symbolic structures can be interpret-
ed through Durand’s diurnal and nocturnal regimes of the imaginary and what dominant visual patterns 
emerge from this perspective.
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porate elements of both the diurnal and noc-
turnal regimes of the imaginary, although each 
establishes a distinctive balance between them. 
In Mohsen Asgarian’s painting, symbolic imag-
ination is organized through the coexistence of 
human, animal, and natural forms. Bodily frag-
mentation, animal imagery, and layered spatial 
relationships create a symbolic field in which 
humanity and nature are presented as intercon-
nected. Although traces of the heroic structure 
appear, particularly in the central figure, the 
painting is primarily shaped by mystical and syn-
thetic modes of imagination.  Akram Sartakhti’s 
work constructs an imaginative world through 
the interaction of human figures, animals, celes-
tial forms, water, movement, and dreamlike im-
agery. Conventional spatial and temporal order 
is suspended, allowing heterogeneous elements 
to coexist. A striking example is the placement 
of the sun among the human figures rather than 
in the sky, disrupting natural order and symbol-
ically merging day with night and dream with 
reality. This visual organization reflects the pre-
dominance of the nocturnal regime, especially 
its synthetic structure.   Hasan Hazermoshar’s 
painting displays a more pronounced hero-
ic structure than the other examples. Conflict, 
pursuit, bodily tension, hierarchical scale, and 
confrontation organize the composition, while 
symbolic ambiguity and mythical references 
prevent the image from conveying a single, fixed 
meaning. Instead, the painting remains open to 
multiple interpretations through the interaction 
of conflict and transformation. In Mokarrameh 
Ghanbari’s work, symbolic imagination emerg-
es through floating space, hybrid beings, altered 
proportions, and the simultaneous presence 
of dreams, memory, violence, femininity, and 
mythic imagery. The flying carpet, horned fig-
ure, enlarged female body, and hybrid creatures 
construct a multilayered symbolic universe in 
which reality and imagination become insep-
arable. Here, nocturnal structures are particu-
larly dominant. Overall, the selected paintings 
demonstrate that although diurnal elements 
and heroic imagery are present in every work, 
symbolic imagination is predominantly organ-
ized through the nocturnal regime, especially its 
mystical and synthetic structures. Rather than 
emphasizing opposition and separation, these 
paintings construct meaning through coexist-
ence, transformation, continuity, and the recon-
ciliation of opposites.

1. Research Review 
Previous studies of Iranian self-taught art have 
primarily focused on artists’ biographies, social 
context, vernacular expression, intuitive im-
age-making, memory, autobiography, and out-
sider art discourse. This body of research has 
also examined self-taught art from anthropolog-
ical, visual-cultural, and comparative aesthetic 
perspectives. At the same time, Gilbert Durand’s 
theory of the imaginary has received increasing 
attention in Persian visual studies, particularly 
in research on painting, manuscript illustration, 
mythology, religious iconography, and symbolic 
imagery. These studies demonstrate the use-
fulness of Durand’s framework for interpreting 
symbolic forms beyond literary texts. Despite 
this growing scholarship, the symbolic organiza-
tion of imagination in Iranian self-taught paint-
ing has rarely been explored through Durand’s 
theoretical perspective. The relationship be-
tween self-taught visual production and the an-
thropological structures of the imaginary there-
fore remains insufficiently examined. To address 
this gap, the present study applies Durand’s 
theory to four paintings by Iranian self-taught 
artists, focusing on the symbolic organization of 
their visual imagination.

2. Research Methodology 
This research adopts a qualitative, descrip-
tive–analytical approach. Data were collected 
through documentary research using books, 
scholarly articles, exhibition archives, and on-
line visual resources. Four paintings by four 
Iranian self-taught artists—Mohsen Asgari-
an, Akram Sartakhti, Hasan Hazermoshar, and 
Mokarrameh Ghanbari—were selected through 
purposive sampling because of their symbolic 
richness, visual diversity, and relevance to the 
research question. Each painting was analyzed 
through close visual examination of its motifs, 
compositional structure, symbolic elements, 
scale relationships, and narrative organization. 
The interpretation was based on Gilbert Du-
rand’s theory of the imaginary, particularly the 
distinction between the diurnal and nocturnal 
regimes and their associated heroic, mystical, 
and synthetic structures. The analysis sought to 
identify the dominant symbolic organization of 
each painting and to explain how imagination is 
visually constructed across the selected works.

3. Result 
The analysis shows that all four paintings incor-
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4. Conclusion 
Applying Gilbert Durand’s theory of the im-
aginary demonstrates that Iranian self-taught 
painting is structured by complex symbolic sys-
tems rooted in lived experience, memory, uncon-
scious imagery, mythic perception, and personal 
visual language. These paintings do not simply 
reproduce reality; they reinterpret it through 
symbolic transformation.
The findings indicate that the dominant imagi-
native tendency of the selected works is aligned 
with the nocturnal regime, where meaning is 
generated through connection, coexistence, rep-
etition, fluidity, and the integration of opposites. 
Although diurnal structures—including separa-
tion, hierarchy, and confrontation—remain visi-
ble, they do not determine the overall symbolic 
organization of the paintings.   The comparison 
between male and female artists also suggests 
subtle differences in imaginative organization. 
Several works by female artists display greater 
fluidity, hybridity, coexistence, and nonlinear 
spatial construction, whereas some works by 
male artists place stronger emphasis on ten-
sion, confrontation, hierarchical relationships, 
and narrative conflict. These tendencies are not 
absolute, yet they reveal meaningful variations 
in symbolic expression. Overall, the study con-

firms that Gilbert Durand’s theory provides a 
productive methodological framework for in-
terpreting symbolic imagination in Iranian self-
taught painting. Beyond stylistic description, 
it enables a deeper understanding of symbolic 
image-making and offers new perspectives for 
future studies of contemporary Iranian visual 
culture.

Funding 
This study is based on the research project en-
titled “The Structure of the Regime of the Imag-
inary in the Works of Iranian Self-Taught Artists 
after the Islamic Revolution,” funded by Shiraz 
University of Arts.

Author’s Contribution 
All research and writing were carried out solely 
by the author.

Conflict of Interest 
The author declares no conflict of interest.

Acknowledgments 
The author extends sincere gratitude to all in-
dividuals who provided scholarly guidance and 
insight during the preparation of this study.

Inter Disciplinary Studies of Visual Arts: Journal of Art Faculty, University of Neysahabur

 Scientific Quarterly Journal, ISSN: 2980-7956 / 2821-2452



تخیل تصویری و ساختارهای نمادین در نقاشیِِ خودآموخته....
  نشریه مطالعات بین‌رشته‌ای هنرهای تجسمی، دوره 5،  شماره 12،تابستان1405، ص53-31

34

مقاله پژوهشی

تخیل تصویری و ساختارهای نمادین در نقاشیِِ خودآموخته ایران
)براساس نظریه ساختار نظام تخیل ژیلبـر دوران(

10.22034/jivsa.2026.583922.1179

چکیده

نقاشــی خودآموختــه در ایــران، بــا پیونــد میــان تجربــه زیســته، تخیــل فــردی و بیــان شــهودی، منظومــه‌ای پیچیــده از نمادپــردازی و ســاختارهای 
تــصویری را پدیــد آورده اســت کــه خوانــش آن بــا روش‌هــای متــداولِِ تحلیــل هنــر، چالش‌برانگیــز اســت. ایــن آثــار، فراتــر از بازنمــایی جهــان عینــی، 
بســتری بــرای تجلــی جهــان ذهنــی، ناخــودآگاه و تخیل هنرمند محســوب می‌شــوند. به همین دلیل مطالعه ســاختارهای تخیلی و نمادیــن آن‌ها 
نیازمنــد چــارچوبی نــظری اســت کــه بتوانــد لایه‌هــای روایی، تصویری و معنایی اثر را هم‌زمان تحلیل کند. هدف این پژوهش، تحلیل ســاختارهای 
نمادیــن و تخیــل تــصویری در نقاشــی هنرمنــدانِِ خودآموختــه ایــران بــر اســاس نظریــه ســاختار نظــام تخیــل ژیلبـــر دوران و شناســایی الگوهــای 
مشــترک و متمایــز در ســازمان‌یابی تصویــر در آثــار منتخــب اســت. بــر ایــن اســاس، پژوهــش حاضــر بــه دنبــال پاســخ بــه ایــن پرســش اســت کــه 
نظام‌هــای روزانــه و شــبانه و ســاختارهای قهرمانــی، اســرارآمیز و ترکیبــی، چگونــه در آثــار هنرمنــدان خودآموختــه بازنمایی می‌شــوند و چه الگوهای 
مشــترک یا متمایزی در ســازمان‌یابی تخیل تصویری آن‌ها قابل شناســایی اســت. این پژوهش با رویکرد کیفی و روش توصیفی–تحلیلی انجام 
شــده اســت. گــردآوری اطلاعــات بــه شیــوه اســنادی و از طریــق منابــع کتابخانه‌ای و اینترنتی صورت گرفته اســت. نمونــه‌گیری هدفمند و با انتخاب 
چهــار اثــر از چهــار هنرمنــد خودآموختــه ایرانــی _محســن عســگریان، اکرم ســرتختی، حســن حاضرمشــار و مکرمه قنــبری_ انجام شــد. تحلیــل آثار 
بــا خوانــش نشــانه‌های تــصویری و تطبیــق آن‌هــا بــا منظومه‌های روزانه و شــبانه و ســاختارهای قهرمانی، اســرارآمیز و ترکیبی در نظریه ژیلبـــر دوران 
انجــام گرفــت. نتایــج حاکــی از آن اســت کــه گرچــه نشــانه‌هایی از منظومــه روزانــه و ســاختار قهرمانــی در هــر چهــار اثــر دیــده می‌شــود، امــا ســاختار 
غالب در بیشــتر نمونه‌ها به منظومه شــبانه، به‌ویژه ســاختارهای اســرارآمیز و ترکیبی، نزدیک‌تر اســت. در این آثار، تخیل بیش از آنکه بر تقابل 
و حذف اســتوار باشــد، بر پیوند، جذبِِ اضداد، هم‌زیســتی عناصر ناهمگون و خلق جهان‌هایی چندلایه و شــناور شــکل گرفته اســت.  نقاشــی 
خودآموختــه ایــران واجــد ســاختارهای پیچیــده‌ی تخیلــی و نمادینــی اســت کــه از دل تجربــه زیســته، حافظــه، ناخــودآگاه و جهــان ذهنــی هنرمنــد 
شکل می‌گیرند. یافته‌های پژوهش نشان می‌دهد نظریه ژیلبـــر دوران ظرفیت بالایی برای تحلیل این آثار دارد و می‌تواند بستری مناسب برای 

خوانــش ســاختارهای نمادیــن و تخیــل تــصویری در هنــر خودآموخته ایــران فراهــم آورد.

کلید واژه ها:نقاشی خودآموخته، ژیلبر دوران، نظام تخیل، نظام روزانه، نظام شبانه. 
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1. مقدمه

و  بداهه‌پردازانــه  هنــر  از  گونــه‌ای  خودآموختــه،  نقاشــی 
ــطه  ــی بی‌واس ــد تخیل ــه واج ــت ک ــته اس ــه زیس ــر تجرب ــی ب مبتن
 ، ثــار کادمیــک اســت. در بطــن ایــن آ و اغلــب رهــا از قواعــد آ
ــه  ــت ک ــاری اس ــژه‌ای ج ــاختارهای روایی وی ــن و س ــان نمادی زب
اســت.  هنرمنــد  جمعــی  و  فــردی  گاه  ناخــودآ بازتاب‌دهنــده 
، تصویــر نه‌تنهــا وسیلــه‌ای بــرای بازنمــایی جهــان  ثــار در ایــن آ
بــه جهــان درونــی و  بــرای شــکل‌دهی  ابــزاری  بیرونــی، بلکــه 
ســازمان‌دهی بــه تخیــل هنرمنــد اســت. بــا ایــن حــال، تحلیــل 
ــای  ــا چالش‌ه ــواره ب ــار هم ث ــن آ ــانه ای ــاختاری و معناشناس س
تحلیــل  روش‌هــای  کــه  آنجــا  از  اســت؛  بــوده  مواجــه  نــظری 
کادمیــک، توانــایی تبییــنِِ تمــام لایه‌هــای معنــایی،  در هنــر آ
نظریــه  ندارنــد،  را  هنــر  این‌گونــه  خیال‌پردازانــه  و  نمادیــن 
تخیــل ژیلبـــر دوران چــارچوبی مناســب بــرای خوانــش آن‌هــا 

می‌ســازد. فراهــم 

انسان‌شــناختی  ســاختاری  به‌مثابــه  تخیــل  درک  بــا  دوران 
روانــی،  کنــش  از  الگوهــایی  حامــل  را  تصاویــر  فرهنگــی،  و 
منظومه‌هــای  قالــب  در  کــه  می‌دانــد  روایی  و  اســطوره‌ای 
»قهرمانــی«،  چون  ســاختارهایی  و  »شــبانه«  و  »روزانــه« 
۱۴۰۰، ص.  )افروغ،  قابــل تحلیل‌انــد  »ترکیبــی«  و   » »اســرارآمیز
یــک  بازنمــایی   

ً
صرفــاً نــه  تصویــر   ، منظــر ایــن  از   .)۱۳۰-۱۲۸

مــوضوع، بلکــه عرصــه ظــهور نظام‌هــای نمادینــی اســت کــه 
می‌دهنــد.  ســازمان  را  خیــال  و  گاه  ناخــودآ حافظــه،  تجربــه، 
بازنمــایی  چگونگــی  بررســی  پژوهــش،  ایــن  اصلــی  مســئله 
هنرمنــدان  نقاشــی‌های  در  تخیلــی  و  نمادیــن  ســاختارهای 
ــر اســاس چارچــوب نــظری ژیلبــر دوران اســت؛  خودآموختــه ب
و  روایی  الگوهــای  تبییــن  پی  در  پژوهــش  ایــن  همچنیــن 
ــازمان  ــه در س ــت ک ــایزی اس ــا متم ــترک ی ــناختی مش ریخت‌ش
اســاس،  ایــن  بــر  می‌شــوند.  آشــکار  منتخــب  ثــار  آ بــصری 

: از عبارت‌انــد  پژوهــش  پرســش‌های 

ثــار  1.  نظام‌هــای روزانــه و شــبانه تخیــل در ســازمان بــصری آ
منتخــب چگونــه بازنمــایی می‌شــوند؟

۲.  ســاختارهای قهرمانــی، اســرارآمیز و ترکیبــی چــه نقشــی در 
ثــار دارنــد؟ شــکل‌گیری نظــام معنــایی و تــصویری ایــن آ

۳.  چــه الگوهــای مشــترک یــا متمــایزی در ســازمان‌یابی تخیــل 
ثــار مورد مطالعــه قابــل شناســایی اســت؟ تــصویری میــان آ

ــه  ــر خودآموخت ــاره هن ــده درب ــای انجام‌ش ــود پژوهش‌ه ــا وج ب
ثــار  آ ایــن  ایــران، تحلیــل ســاختارهای تخیلــی و نمادیــن  در 
همچنــان کمتــر در چارچــوب نــظری مشــخص و میان‌رشــته‌ای 
مطالعــه شــده اســت. ازایــن‌رو، پژوهــش حاضــر می‌کوشــد بــا 
بهــره‌گیری از نظریــه ژیلبــر دوران، بخشــی از ایــن خلأ نــظری 
ــرای خوانــش ســاختارمند نقاشــی  را جبــران کنــد و زمینــه‌ای ب
پژوهــش،  ایــن  از  هــدف  آورد.  فراهــم  ایــران  خودآموختــه 

نمادهــای  شناســایی  تــصویری،  تخیــل  الگوهــای  تحلیــل 
هنرمنــد  چهــار  ثــار  آ روایی  ســاختارهای  تطبیــق  و  مــحوری 
بــرای  امکانــی  تــا  اســت  ژیلبــر دوران  نظریــه  بــا  خودآموختــه 
تفسیــر دقیق‌تــر این‌گونــه از هنــر معاصــر ایــران فراهــم شــود.

روش پژوهش

توصیفــی– روش  بــا  و  کیفــی  رویکــردی  بــا  حاضــر  پژوهــش 
شیــوه  بــه  آن  اطلاعــات  گــردآوری  و  شــده  انجــام  تحلیلــی 
اســنادی، از طریــق منابــع کتابخانــه‌ای و اینترنتــی صورت گرفته 
ــل  ــش، تحلی ــحور پژوه ــت تفسیرم ــه ماهی ــه ب ــا توج ــت. ب اس
ثــار بــر پایــه خوانــش کیفــی عناصــر و نشــانه‌های تــصویری  آ
تخیــل  نظــام  ســاختار  نــظری  چارچــوب  بــا  آن‌هــا  تطبیــق  و 
ژیلبــر دوران مورد نظــر بــوده اســت. نمونــه‌گیری هدفمنــد و 
ــر شــاخص از چهــار هنرمنــد خودآموختــه  ــا انتخــاب چهــار اث ب
صورت گرفتــه اســت. معیــار انتخــاب نمونه‌هــا شــامل تــنوع 
، حــضور  ثــار جغرافیــایی، جنسیتــی، تفــاوت در زبــانِِ بــصری آ
آشــکار عناصــر نمادیــن و قابلیــت انطبــاق بــا منظومه‌هــای 
روزانــه و شــبانه در نظریــه ژیلبــر دوران بــوده اســت. همچنیــن 
شیوه‌هــای  تــنوع  بررســی  هــدف  بــا  ثــار  آ ایــن  انتخــاب 
ســازمان‌یابی تخیــل تــصویری در نقاشــی خودآموختــه ایــران 
انجــام شــده اســت. فراینــد تحلیــل داده‌هــا در ســه مرحلــه 
صورت گرفــت: نخســت، شناســایی و تحلیــل عناصــر نمادیــن 
آن‌هــا  ارزش‌گــذاری  و  اثــر  هــر  در  تــصویری  نشــانه‌های  و 
ــق  ــه؛ دوم، تطبی ــا دوگان ــی ی ــت، منف ــای مثب ــا نماده ــبت ب نس
ایــن عناصــر بــا نظام‌هــای تخیــل روزانــه و شــبانه بــر اســاس 
چارچــوب نــظری ژیلبــر دوران؛ و ســوم، تحلیــل ســاختار کلــی 
هــر اثــر بــر پایــه ســه ریخــت قهرمانــی، اســرارآمیز و ترکیبــی و 
. ایــن  بررســی نســبت میــان آن‌هــا در ســازمان تــصویری اثــر
ســاختار تحلیلــی امــکان شناســایی لایه‌هــای معنــایی پنهــان، 
ســازمان‌یابی  شیوه‌هــای  و  تخیــل،  تکرارشــونده  الگوهــای 
ثــار منتخــب را فراهــم می‌ســازد. هــدف پژوهــش،  نمادیــن در آ
ــسیری و  ــم تف ــه فه ــت، بلک ــاری نیس ــم آم ــه تعمی ــتیابی ب دس
تحلیــل ســاختارهای تخیــل تــصویری در نمونه‌هــای منتخــب 

ایــران می‌باشــد. نقاشــی خودآموختــه 

پیشینه پژوهش

کلــی  دســته  دو  در  می‌تــوان  را  حاضــر  پژوهــش  پیشینــه 
ــی  ــناختی مبتن ــات روش‌ش ــت، مطالع ــرد: نخس ــدی ک طبقه‌بن
بــر نظریــه ژیلبــر دوران و دوم، پژوهش‌هــای انجام‌شــده در 
بــا   ) معاصــر نقاشــی  و  )نــگارگری  هــنری  ثــار  آ تحلیــل  حوزه 
ایــن رویکــرد. در زمینــه مبانــی نــظری، ژیلبــر دوران در کتــاب 
»تخیــل نمادیــن«، تخیــل را بنیــانِِ تولیــد نمادهــا و تصاویــر 
تجربــه  صورت‌بنــدی  در  را  آن  نقــش  و  دانســته  فرهنگــی 
می‌کنــد  تبییــن  معنــایی  نظام‌هــای  شــکل‌گیری  و  انســانی 
در   )۱۳۹۰( عباســی  مبانــی،  ایــن  پی  در   .)Durand, 1996(
کتــاب »ســاختارهای نظــام تخیّّــل از منظــر ژیلبــر دوران: کارکــرد 
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روش‌شــناختی  اصول  دقیــق  تشریــح  بــه  روش‌شناســی«  و 
ایــن نظریــه و چگونگــی بهــره‌گیری از الــگوی ســاختار تخیــل 
وی پرداختــه اســت. در حوزه پژوهش‌هــای کاربــردی، حیــدری 
بــر  مبتنــی  را  عباســی  رضــا  ثــار  آ خــود،  پایان‌نامــه  در   )۱۳۹۳(
نظــام تخیــل دوران تحلیــل کــرده اســت. همچنیــن، رحمانــی و 
شــعبانی خطیب )۱۳۹۵( جایگاه خیال و اســطوره را در نقاشــی 
کرده‌انــد.  بررســی  روش  همیــن  اســاس  بــر  قهوه‌خانــه‌ای 
نــگاره »صحــرای  بــا مطالعــه موردی  مهــرابی و قانــی )۱۳۹۸( 
« از فالنامــه طهماســبی، نشــان داده‌انــد کــه هنرمنــد بــا  محشــر
بــه‌کارگیری تمامــی ســاختارهای دوازده‌گانــه دوران، مضــمون 
 ، جاودانگــی را در اثــر متجلــی کــرده اســت. در پژوهشــی دیگــر
نشــانگان  تطبیقــی  مطالعــه  بــا   )۱۳۹۸( مصبــاح  و  پورمنــد 
تخیــل در متــن و نگاره‌هــای منظومــه »خــسرو و شیریــن«، 
وابســتگی شــدید نگارگــران بــه عناصــر خیالانگیــزِِ توصیفــات 
 )۱۴۰۱( عباســی  و  نوبخــت  پایــدار  کرده‌انــد.  تبییــن  را  شــاعر 
مــنور رمضانــی،  بداهه‌پردازانــه  نقاشــی‌های  بــر  پژوهــش  در 
ــرارآمیز  ــخیلات اس ــر ت ــد را از منظ ــی هنرمن ــایی صور خیال بازنم
و نمادپردازی‌هــای شــبانه، واجــد مفاهیــم هستی‌شــناختی 
ــار علی‌اکبــر صادقــی نیــز مــوضوع دو پژوهــش  ث دانســته‌اند. آ
را  ثــار  آ ایــن  پایان‌نامــه خــود  بــوده اســت؛ مصبــاح )۱۴۰۱( در 
در دو منظومــه روزانــه و شــبانه بــا گرایــش بیشــتر بــه نظــام 
شــبانه تقسیم‌بنــدی کــرده و بیــان می‌کنــد کــه ســاختارهای 
برجســته‌اند.  او  ثــار  آ در  تاریــخ«  »پایــان  و  چرخــه‌ای«  »درک 
تحلیــل  بــا   )۱۴۰۲( مراثــی  و  مقــدم  بخشــی‌پور  همچنیــن، 
ثــار صادقــی و تطبیــق  محتــوای شــخصیت‌های جنــگاور در آ
گرفته‌انــد  نتیجــه  نقاشــی‌های مذهبــی قهوه‌خانــه‌ای،  بــا  آن 
ثــار صادقــی  کــه در نقاشــی قهوه‌خانــه »منظومــه روزانــه« و در آ
»نظــام شــبانه« تخیــل حکم‌فرماســت. در نهایــت، ســالاری و 
ــط  ــه‌ای مرتب ــی‌های قهوه‌خان ــی نقاش ــا بررس ــکاران )۱۴۰۲( ب هم
کاربــرد نمادهــای  بــا واقعــه شــهادت حضــرت علی‌اکبــر )ع(، 
ریخــت حیوانــی، تاریکــی و ســقوط را در بازنمــاییِِ تقابــل میــان 
تــرس از زمان/مــرگ و غلبــه بــر آن )از طریــق نمادهــای عروج و 
تماشــایی( تحلیــل کرده‌انــد. بخشــی‌پور مقــدم و مراثــی )۱۴۰۲( 
شــخصیت‌های  محتــوای  »تحلیــل  عنــوان  بــا  پژوهشــی  در 
بــا  تطبیــق  در  صادقــی  علی‌اکبــر  نقاشــی‌های  جنــگاور 
ژیلبــر  آرای  مبنــای  بــر  قهوه‌خانــه‌ای  مذهبــی  نقاشــی‌های 
دوران«، تضــاد ســاختاری میــان ایــن دو گونــه هــنری را تبییــن 
قهوه‌خانــه،  نقاشــی  در  کــه  داده‌انــد  نشــان  آنــان  کرده‌انــد؛ 
ثــار صادقــی »نظــام شــبانه« تخیــل  آ روزانــه« و در  »منظومــه 
در  نیــز   )۱۴۰۳( بروجــردی  راســتا،  همیــن  در  حکم‌فرماســت. 
ثــار مکرمــه قنــبری و هــوارد  مطالعــه‌ای تطبیقــی بــه واکاوی آ
فینســتر پرداختــه اســت. یافته‌هــای او نشــان می‌دهــد کــه 
بــا  ســاختاری  تقابلــی  در  و  روزانــه  منظومــه  در  قنــبری  ثــار  آ
ــم  ــلِِ حاک ــه تخی ــی ک ــد، در حال ــای دارن ــه« ج ــاختار قهرمانان »س
، در منظومــه شــبانه قــرار می‌گیــرد. بروجــردی  ثــار فینســتر بــر آ

هــوارد  و  قنــبری  مکرمــه  ثــار  آ تطبیقــی  مقایســه  بــا   )۱۴۰۳(
فینســتر بــر مبنــای نظریــه ژیلبــر دوران، نشــان داده اســت 
ثــار قنــبری در منظومــه »روزانــه« و در تقابلــی ســاختاری  کــه آ
فینســتر  کــه  حالــی  در  دارنــد،  قــرار  قهرمانانــه«  »ســاختار  بــا 
بــه منظومــه »شــبانه« گرایــش دارد. همچنیــن، کاربــرد ایــن 
ثــار هنرمنــدان معاصــر ایــران تــداوم یافتــه  نظریــه در تحلیــل آ
ثــار علی‌اکبــر صادقــی  اســت؛ مصبــاح و معین‌الدینــی )۱۴۰۴( آ
را بــر اســاس همیــن نظریــه تحلیــل کــرده و بیــان می‌کننــد کــه 
ثــار بــا گرایــش بــه منظومــه شــبانه، بــر دو زیرمجموعــه از  ایــن آ
ســاختار ترکیبــی تأکیــد دارنــد. در پژوهشــی مشــابه، مصبــاح 
ــا در دوران  ــار کاظــم چلیپ ث ــا مطالعــه آ و رمضان‌ماهــی )۱۴۰۴( ب
جنــگ ایــران و عــراق، نشــان داده‌انــد کــه ایــن هنرمنــد نیــز 
ثــار صادقــی، از  آ بــا  بــا گرایــش بــه منظومــه شــبانه، مشــابه 

بهــره می‌بــرد. ترکیبــی  زیرمجموعه‌هــای ســاختار 

»هنــر  ماهیــتِِ  واکاویِِ  ســاختارگرا،  مطالعــات  بــر  افزون 
هنــر  مفهــوم  دارد.  درخور  پیشینــه‌ای  نیــز  خودآموختــه« 
 )۱۹۷۲( کاردینــال  راجــر  توســط  بــار  نخســتین  خودآموختــه 
ح شــد. او ایــن واژه را بــه  »Outsider Art« مــطر در کتــاب 
عنــوان ترجمــه‌ای بــرای مفهــوم فرانــسوی Art Brut بــه کار 
کادمیــک و گاه روان‌شــناختی  بــرد و بــر جنبه‌هــای تــجربی، غیرآ
ثــار نه‌تنهــا  ایــن هنــر تأکیــد کــرد؛ کاردینــال نشــان داد کــه ایــن آ
ــی  ــی تخیل ــلور جهان ــه تب ــردی، بلک گاه ف ــودآ ــده ناخ بازتاب‌دهن
در   )۲۰۱۷( تانکــه   ، دیگــر بســتری  در  هســتند.  مســتقل  و 
Outsid�« ددانـشـگاه اراـسـموس، در مقاـلـه کارشناـسـی ارـشـ
er Art: From the Margins to the Museum« هنــر 
خودآموختــه را در بســتر گفتمــان موزه تحلیــل کــرده و بــه ایــن 
ثــار در تعامــل بــا شیــوه‌ی  نتیجــه رسیــده اســت کــه ارزش ایــن آ

نمایــش و تخیــلِِ مخاطــب بازتعریــف می‌شــود.

حوزه  ایــن  نــظری  تحلیــل  بــرای  تلاش‌هــایی  نیــز  ایــران  در 
صورت گرفتــه اســت. مرتــضوی و همــکاران )۱۳۹۹( در نشریــه 
آرتور  آراء  از  بهــره‌گیری  بــا  تجســمی،  هنرهــای  نــظری  مبانــی 
بررســی  را  خودآموختــه  هنــر  فلســفی  ظرفیت‌هــای  دانتــو، 
، بــا وجــود فقــدان  ثــار کــرده و نشــان داده‌انــد کــه چگونــه ایــن آ
ســاختار رســمی، بــه ســطحی از معنابخشــی دســت می‌یابنــد. 
همچنیــن، افروغ )۱۴۰۰( در مقالــه »تحلیــل صورت‌هــای تخیــل 
در قالــی سنگشــکو موزه میهــو با رویکرد نظریه ژیلبـــر دوران«، 
نظریــه ژیلبــر دوران را بــه عنــوان مدلــی کارآمــد بــرای تحلیــلِِ 
ســاختارهای تخیــل تــصویری در هنــر ســنتی و خودآموختــه بــه 

کار گرفتــه اســت.

مرور ایــن پیشینــه نشــان می‌دهــد کــه اگرچــه نظریــه ژیلبــر 
ثــار  آ برخــی  و  مذهبــی  نقاشــی  نــگارگری،  تحلیــل  در  دوران 
معاصــر ایــران بــه کار گرفتــه شــده اســت، امــا کاربــرد آن در 
ایــران  خودآموختــه  هنرمنــدان  نقاشــی  تطبیقــیِِ  تحلیــلِِ 
زنــان  ثــار  آ در  تخیــل  ســاختار  »مقایســه  بــر  ویــژه  تمرکــز  بــا 
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می‌شــود؛  محســوب  پژوهشــی  خلأ  همچنــان  مــردان«،  و 
موضوعــی کــه پژوهــش حاضــر بــا هــدفِِ پرکــردنِِ ایــن شــکاف 

اســت. یافتــه  ســامان  روش‌شــناختی  و  نــظری 

2. مبانی نظری تحقیق

2-1. هنر خودآموخته

توســط  کــه  می‌شــود  اطلاق  ثــاری  آ بــه  خودآموختــه  هنــر 
کادمیــک خلــق شــده‌اند و  هنرمندانــی فاقــد آموزش رســمی آ
ج از نظام‌هــای نهــادی هنــر شــکل می‌گیرنــد. ایــن نوع هنــر  خــار
بیــش از آنکــه متکــی بــر قواعــد زیبایی‌شناســی آموخته‌شــده 
باشــد، بــر تجربــه زیســته، تخیــل فــردی و بیــان درونــی اســتوار 
 )۱۹۷۲(  »Outsider Art« اســت. راجــر کاردینــال در کتــاب
، اســتقلال تخیلــی و  ثــار تأکیــد می‌کنــد کــه ویژگــی اصلــی ایــن آ
Cardi�(  رـهـایی از قراردادـهـای زیباییـشـناختی مـسـلط اـت س

nal, 1972, p. 9(. در تحلیــل هنــر خودآموختــه، توجــه بــه 
ســاختارهای ذهنــی و تخیلــی اهمیــت ویــژه‌ای دارد، زیــرا ایــن 
و  اســطوره‌ای  شــخصی،  نمادپردازی‌هــای  واجــد  اغلــب  ثــار  آ
گاه‌انــد. در پژوهش‌هــای فارســی نیــز نشــان داده شــده  ناخودآ
اســاس  بــر   

ً
صرفــاً نمی‌تــوان  را  خودآموختــه  هنــر  کــه  اســت 

معیارهــای فرمــی تحلیــل کــرد، بلکــه بایــد آن را در پیونــد بــا 
ســاختارهای معنــا، تخیــل و روایــت تــصویری بررســی نمــود 
کــه  آنجــا  از   .)۵۶-۶۴ صــص.   ،۱۳۹۹ همــکاران،  و  )مرتــضوی 
نقاشــی خودآموختــه اغلــب بــر تجربــه زیســته، بیــان شــهودی، 
تــصویری  جهان‌هــای  ســاختن  و  شــخصی  نمادپــردازی 
مســتقل اســتوار اســت، مطالعــه آن نیازمنــد رویکــردی فراتــر 
از تحلیــل فرمــی اســت. نظریــه تخیــل ژیلبــر دوران بــا تمرکــز 
بــر ســاختارهای نمادیــن و ریخت‌هــای تکرارشــونده خیــال، 
ثــار  امــکان خوانــش لایه‌هــای پنهــان تــصویری و معنــایی ایــن آ

را فراهــم می‌ســازد.

2-2. نظریه تخیل ژیلبر دوران

ســاختارهای  خــود  بنیادیــن  کتــاب  در  دوران  ژیلبــر 
انسان‌شــناختی تخیــل )۱۹۹۲(، تخیــل را نــه یــک قــوه فــردی 
صــرف، بلکــه ســاختاری انسان‌شــناختی و فرهنگــی می‌دانــد 
کــه در قالــب نظام‌هــای نمادیــن ســامان می‌یابــد. او تخیــل 
را واکنــش انســان در برابــر »تــرس از زمــان و مــرگ« می‌دانــد 
کــه بــرای مهــار ایــن تــرس، بــه خلــق نمادهــا و ســاختارهای 
روی  دفاعــی  عکس‌العمــل  از  اســتفاده  بــا  و  تــصویری 
توضیــح  بــرای  دوران   .)Durand, 1992, p. 21( مــی‌آورد 
بــه  تــصویری،  ســاختارهای  ایــن  شــکل‌گیری  چگونگــی 
می‌کنــد.  توجــه  بــدن  غالــب  عکس‌العمل‌هــای  نقــش 
تخیــل  ســامان‌یابی  در  را  بنیادیــن  عکس‌العمــل  ســه  او 
ایســتادن،  بــا  کــه  موقعیتــی  عکس‌العمــل  می‌دانــد:  مؤثــر 
عمودیــت، فاصلــه‌گیری و ادراک دیــداری جهــان مرتبــط اســت؛ 
عکس‌العمــل تغذیــه‌ای یــا بلعــی کــه بــا مکیــدن، درون‌بــردن، 

گرمــا، لامســه و هضــم پیونــد دارد؛ و بازتــاب مقاربتــی  کــه بــا 
می‌یابــد. ارتبــاط  زمــان  ادراک  و  ریتــم  چرخــه،   ، تکــرار

از نظــر دوران، ایــن بازتاب‌هــای زیســتی در پیونــد بــا تجربه‌هــای 
فرهنگــی، بــه تولیــد کهن‌الگوها و ســپس نمادها می‌انجامند؛ 
 قراردادهــایی فرهنگــی، 

ً
بنابرایــن، نمادهــای تخیــل نــه صرفــاً

بلکــه صورت‌هایی‌انــد کــه از پیونــد بــدن، تجربــه، فرهنــگ و 
 .)Chelebourg, 2000, p. 60( می‌گیرنــد  شــکل  تصویــر 
ظاهــر  هــنری  ثــار  آ در  مســتقیم  بــه‌طور  خــود  کهن‌الگوهــا 
نمی‌شــوند، بلکــه از طریــق شــبکه‌ای از نمادهــا، اســطوره‌ها 
و تصاویــر فرهنگــی تجلــی می‌یابنــد و در قالــب ســاختارهای 
 Durand, 1992, pp.( روزانــه و شــبانه ســازمان می‌گیرنــد
ســازمان  اصلــی  منظومــه‌ی  دو  در  تخیــل  ایــن   .)59–64
 Durand, 1992,( می‌یابــد: نظام‌هــای تخیــل روزانــه و شــبانه
pp. 47–52(. تصاویــر هــنری، بازتــاب واکنش‌هــای انســان به 
مفاهیــم بنیادینــی چون مــرگ، زمــان، تــرس و امیــد هســتند و 
ایــن واکنش‌هــا در قالــب ســاختارهای نمادیــن تکرارشــونده 
بــه شــکل نمادهــای ریخــت حیوانــی، ریخــت تاریکــی و ریخــت 

.)Durand, 1992, p. 61( ســقوطی ظاهــر می‌شــوند

2-3. نظام تخیل روزانه و شبانه و ارزش‌های نمادین آن‌ها

2-3-1. نظام تخیل روزانه

 نظــام تخیــل روزانــه بــا ارزش‌هــای مثبــت، کنش‌گرانــه و تقابلــی 
در قالــب ســاختار ریخت‌پریشــی یــا قهرمانی شــناخته می‌شــود. 
ایــن نظــام مبتنــی غلبــه بــر تــرس، ایســتادگی در برابــر تهدیــد و 
تمایــل بــه نظــم و شــفافیت اســت. نمادهــایی ماننــد قهرمــان، 
سلاح، نور، صعــود و عمودیــت در ایــن نظــام جــای می‌گیرنــد در 
ایــن نظــام، تصویــر به‌مثابــه ابــزاری بــرای کنــترل و معنا‌بخشــی 
بــه جهــان عمــل می‌کنــد و اغلــب بــا روایت‌هــای پیروزی، نجــات 
و تســلط همراه اســت، )Durand, 1992, pp. 64–66(. این 
ســاختار به چهار زیرشــاخه ایده‌آل ســازی، جداســازی، هندســه 
اغــراق شــده و تضــاد تقسیــم بنــدی می‌شــود. کــه بــه ترتیــب 
بیانگــر دوری از واقعیــت، نــگاه بریــده بریــده بــه جهــان، اشــکال 
و فــرم هــای اغــراق شــده و تفکــر متضــاد هســتند )مصبــاح و 

رمضان‌ماهــی، 1404، ص. 150( )جــدول 1(.

2-3-2. نظام تخیل شبانه

 در نظــام تخیــل شــبانه، تــرس از مــرگ کمتــر می‌شــود ولــی از 
ثــار منظومــه روزانــه بــه شــکل  بیــن نمــی‌رود. در ایــن نظــام آ
جذب‌کننــده  منفــی،  ارزش‌هــای  بــر  مبتنــی  شــده،  تلطیــف 
بــه  تقابــل،  به‌جــای  نظــام  ایــن  دارد.  وجــود  حل‌شــونده  و 
دارد.  تمایــل  تاریکــی  در  رفتــن  فرو  و  ابهــام  هم‌زیســتی، 
 ، غــار ترکیبــی، چرخــش،  نمادهــای شــبانه شــامل حیوانــات 
لــود اســت )عباســی، 1390، صــص. 79- شــب، آب و عناصــر رازآ

94(. دوران تأکیــد می‌کنــد کــه تخیــل شــبانه نــه نشــانه ضعــف، 
بلکــه واکنشــی نمادیــن بــه اضطراب‌هــای بنیادیــن انســان 
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لــود ایفــا  اســت و نقشــی اساســی در تولیــد تصاویــر هــنری رمزآ
.)119 .p  ,1992  ,Durand( می‌کنــد 

2-3-3. ساختار ریخت اسرارآمیز یا تناقضی 

ایــن ســاختار بــا نمادهــایی چون ابهــام، موجــودات ترکیبــی، 
ســکوت و رمــز همــراه می‌شــود کــه نــه به‌دنبــال حــل تعــارض، 
 Durand,( ،بلکــه در پی پذیــرش راز و چنــد لایگــی معناســت
pp. 146–150 ,1992(. بــا زیرســاخت‌های هماهنگــی بــه 

معنــای چینــش هماهنــگ تفاوت‌هــا و ایجــاد ریتــم، قــراردادن 
اضــداد،  جمــع  زیرســاخت  در  برابــر  پایــه  روی  بــر  متضادهــا 
و  گســترش  از  گرفتــه  الهــام  مفاهیــم  یــا  و  نمادهــا  نمایــش 
بــر فرآیندهــای چرخــه‌ای در  توســعه تاریــح بشریــت مبتنــی 
زیرســاخت درک چرخــه‌ای و نمایــش پیشــرفت در آینــده بــا 
در  ایــن ســاختارها  تاریــخ معنــا می‌یابــد.   پایــان  زیرســاخت 
کادمیــک، بــه‌وضوح قابــل  ثــار غیرآ هنرهــای تــصویری، به‌ویــژه آ

.)128–134 صــص.   ،1400 )افروغ،  ردیابی‌انــد 
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جدول 1. نمادهای با ارزش‌گذاری مثبت و منفی نظام روزانه تخیل، مفاهیم و مصداق‌ها. )منبع نگارنده(

نماد

مفهوم

و مصداق

نمادهای با ارزش‌گذاری منفینمادهای با ارزش‌گذاری مثبت

ریخت‌سقوطیریخت‌تاریکیریخت‌حیوانیریخت عروجیریخت‌تماشاییریخت‌جداکننده

مفاهیم و 
نشانه‌ها

نشانه‌‌های قدرت و پاکی 
بیانگر پیروزی و تعالی

‌ و اندام‌هاي  نشانه‌های نور
نور

نشانه‌های پيروزي، 
فـتح، تـعالي‌ و عروج

مفاهیم آشوبناک، 
تصاویر حیوانات و 
خصوصیات حیوانی

نـمادهای‌ تـحت‌ سلطۀ 
نمادهاي ماه‌ و زنانگي

نشانه‌های مفهوم گناه يا 
معادل آن

پیکان، شمشیر بران، مصادیق
عصای سلطنتی و غیره

خورشید، چشم، کلام الهی 
و غیره

اوج، بال پرنده، فرشته، 
مرد بسیار بزرگ یا غول 

و غیره

درندگی، حیوان، جنب 
و جوش و حرکت، 

حشیگری، خشونت و 
حمله و غیره

نمادهای چرخه‌ای، 
نمادهای زنانه، عادت 
ماهیانه، خون، ناپاکی، 
آب سیاه، کوری و غیره

سقوط، سرگیجه، له شدگی، 
گناه و گناه خوردن گوشت 

حیوانات، هبوط و غیره

وضعیــت  در  آن‌هــا  ترکیبــی  یــا  دراماتیــک  ریخــت  ســاختار   
یــا  /تاریکــی  تنــش میــان دو قطــب نور قــرار دارد و  بینابینــی 
 بــا تقابــل 

ً
/شــر را بازنمــایی می‌کنــد. ایــن ســاختار غالبــاً خیر

شــخصیت‌ها، ایســتایی پرتنــش و ســکون معنــا‌دار همــراه 
تکــرار  بــا  و   .)Durand, 1992, pp. 133–138( اســت 
کنش‌هــای ثابــت، تصاویــر ظــرف و مــظروف، در هــم شــدن 
جزییــات  توصیــف   ، تکــرار زیرســاخت  تودرتــو  فضاهــای  و 
بــرتری  بــا  جهــان،  بــه  فــرد  وابســتگی  تفاوت‌هــا  تلطیــف  و 
دادن بــه رنــگ یــا نمایــش از نردیــک و ایجــاد حــس رسیــدن 
و در  را نشــان می‌دهنــد  بــه جوهــره چیزی واقعیــت حســی 

نهایــت زیرســاخت مینیاتورســازی از کوچک‌ســازی و توصیــف 
موشــکافانه اشیــا حاصــل می‌شــود )مصبــاح و معین‌الدینــی، 
نمایانگــر ســاختارهای نظام‌هــای   2 1404، ص. 74(.  جــدول 
نمادهــای  و  آن  زیرســاخت‌های  و  شــبانه  و  روزانــه  تخیــل 
بیانگــر ایــن نظام‌هاســت. ســاختار ترکیبــی در نظریــه دوران 
محــل جــذب تقابل‌هــا و هم‌نشینــی اضــداد اســت؛ جــایی کــه 
عناصــر متناقــض نــه در وضعیــت حــذف یــا غلبــه، بلکــه در 
رابطــه‌ای هم‌زمــان و هم‌زیســت ظاهــر می‌شــوند. ایــن ســاختار 
معمــولاً بــا تعلیــق زمــان خطــی، هم‌نشینــی واقعیــت و خیــال، 

و ســازمان‌یافتگی چندلایــه تصویــر همــراه اســت.

جدول 2. ساختارهای درونی نظام‌های روزانه و شبانه تخیل، مفاهیم و مصداق‌ها )منبع نگارنده(

تجلیات و مصادیقمفاهیم و نشانه هاعکس العمل نظام تخیلساختار درونی

ریخت‌پریشی یا 

قهرمانی
نبرد با گذر زمان و مرگموقعیتیروزانه

دورشــدن زیــاد از واقعیــت قطــع رابطــه بــا واقعیــت، ایده‌آلسازی
بــه  بــالا  از  نــگاه  تنهــایی،  و  جهــان  از  کنــاره‌گیری 
آرزوی  مطلــق،  باقــدرت  پادشــاهی  ماننــد  جهــان‌ 

گالیوری تصاویــر  شیاطیــن،  قــدرت 

نــگاه تکه‌تکــه بــه جهــان، قطــع ارتبــاط واقعیــت از جداسازی
جهــان اطــراف و یافتــن ظاهــر مکانیکــی

هندسه اغراق‌شده، 
قرینه‌سازی‌ و بزرگ‌نمایی

فــرا  و  قرینه‌ســازی  شــده،  اغــراق  فــرم  و  اشــکال 
‌ش‌گــذاری فضــا، بزرگ‌نمــایی برخــی اشیــا، حــذف  ارز
ســالن  معمــاری،  در  تکثیــر  و  بزرگ‌شــدن  زمــان، 
گوتیــک، فضــای بیکــران فلات‌هــا، گنبدهــای بسیــار 

بزرگ

تفکــر متضــاد، تقابــل فــکری، تفکــر جنــگ بــر علیــه تضاد
ظلمــات درونــی
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اسرارآميز 

یا 

تناقضی

تغذیه‌ایشبانه
وارونگــی  زمــان،  انــکار 
از  تــرس  تعدیــل  زمــان، 

زمــان

تکــرار کنــش ثابــت، تکــرار تفسیــر واحــد روی اشیــا تکرار
مــظروف،  و  ظــرف  تصاویــر  )پناهــگاه(،  گونــاگون 
در هــم داخل‌شــدن یــا فضــای تودرتــو )خلوتــگاه( 
، اتــاق،  ماننــد خانــه، جــام، پیالــه، کشــتی، زنبیــل، غــار

ــات ــرار کلم ، تک ــر ــد و قب کم

شــکاف وابستگی فرد به جهان و  تفاوت‌هــا  تلطیــف  جزئیــات،  توصیــف 
ج  ــای لز ــمان،  چیزه ــودات، ریس ــا و موج ــان اشی می
و چســبنده، چســب، ادغــام، جمع‌کــردن و پیونــد

بــرتری حــضور رنــگ نســبت بــه اشــکال، میــل بــه واقعیت حسی
احســاس موجــودات از فاصلــه نزدیــک، حس‌کــردن 

ــه جوهــره آنهــا درون موجــودات و رسیــدن ب

پیونــد مینیاتورسازی برقــراری  و  جزئیــات  موشــکافانه  توصیــف 
اشیــا،  کوچک‌ســازی  و  مینیاتورســازی  آنهــا،  بــا 

مــادر بــه  بازگشــت 

ترکیبی 

یا

 دراماتیک

مقاربتیشبانه

بهره‌گیری از طبیعت 
چرخه‌ای زمان و 
یکی‌شدن با آن

از  اضــداد  بیــن  ارتبــاط 
)کنــترل  زمــان  طریــق 

سرنوشــت( و  زمــان 

چینش تفاوت‌ها و تناقض کنار هم و تولید ریتمهماهنگی

قرارگیری اضداد روی پایه برابر و آشکارسازی جمع اضداد
تفاوت‌های آنها، نزاع بین آرزوی حیات و مرگ

بــر درک چرخه‌ای بشریــت  تاریــخ  توســعه  و  گســترش  از  ملهــم 
چرخــه‌ای درک  مبنــای 

پــرشور پایان تاریخ توصیفــی  آینــده،  در  پیشــرفت  نمایــش 
یــا نجات‌دهنــده،  آمــدن پســر  آینــده،  از  و جانــدار 

بدن‌هــا رســتاخیز  درخــت، 
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بــرای  مناســب  بســتری  دوران  ژیلبـــر  نظریــه  براین‌اســاس، 
امــکان  زیــرا  مــی‌آورد؛  فراهــم  خودآموختــه  نقاشــی  مطالعــه 
ســاختارهای  و  نمادیــن  فرمــی،  عناصــر  هم‌زمــان  تحلیــل 
، ایــن  تخیلــی تصویــر را فراهــم می‌ســازد. در پژوهــش حاضــر
چارچــوب نــظری مبنــای تحلیــل چهــار اثــر منتخــب قــرار گرفتــه 
و  نمادیــن  ســاختارهای  تــصویری،  تخیــل  میــان  نســبت  تــا 

ثــار بررســی شــود. آ ســازمان بــصری 

2-4. نمونه‌های مطالعاتی

اثــر  چهــار  شــامل  پژوهــش  ایــن  مطالعــه  مورد  نمونه‌هــای 
بــه‌صورت  کــه  اســت  ایرانــی  خودآموختــه  هنرمنــد  چهــار  از 
، تــنوع  ثــار هدفمنــد انتخــاب شــده‌اند. معیــار انتخــاب ایــن آ
ــکار  ــضور آش ــصویری، ح ــام ت ــان بی ــایی و زب ــی، جغرافی جنسیت
ــر اســاس  عناصــر نمادیــن و تخیلــی و امــکان تحلیــل آن‌هــا ب
 ، ســاختار نظــام تخیــل ژیلبــر دوران بــوده اســت. ایــن چهــار اثــر
باوجــود تفــاوت در روایــت، فــرم و جهــان تــصویری، بســتری 
مناســب بــرای مطالعــه تطبیقــی الگوهــای تخیــل، ســاختارهای 
نمادیــن و شیــوه ســازمان‌یابی تصویــر در نقاشــی خودآموخته 

ــد. ایــران فراهــم می‌آورن

2-4-1. محسن عسگریان

ثــارش  محســن عســگریان )متولــد ۱۳۲۷ ه.ش. در تهــران(، آ
را در ســبک هنــر خودآموختــه خلــق می‌کنــد و بخش‌هــایی از 
ــا دســت خودســاخته، نقاشــی  ــه‌ای را کــه ب فضــای داخلــی خان

مختلــف  مشــاغل  در  جوانــی  ســالهای  از  او  اســت.  کــرده 
از مجالــس اهل‌بیــت،  الهــام  بــا  فعالیــت داشــته و ســپس 
آیــات قــرآن و شــعر شــاعران بزرگ ایرانــی بــه نقاشــی روی آورده 
ثــار او در نمایشــگاه‌های هنــر خودآموختــه در ایــران  اســت. آ

.)URL1( حــضور داشــته اســت

2-4-1-1. توصیف اثر محسن عسگریان

اســت  مــحوری  و  مــرکزی  ترکیب‌بنــدی  دارای  نقاشــی  ایــن 
کــه درختــی نمادیــن در مرکــز آن ریشــه دوانــده و از تنــة آن 
پیکــره‌ای انســانی زاده شــده اســت. بــر روی درخــت یــک مــرد 
کوچــک کــه مــاری را در دســت دارد دیــده می‌شــود و ســمت 
راســت یــک خفــاش آبی‌رنــگ کــه وارونــه آویــزان اســت قــرار 
دارد. ســمت چــپ زیــر درخــت یــک انســان ســقوط کــرده دیــده 
می‌شــود و گرگــی پاورچیــن در حــال خروج از کادر اســت. روی 
شــانه‌‌های مــرد زرنــگ مــرکزی دو پرنــده کــه دو مــار را در منقــار 
بــز  بــه ترتیــب  دارنــد وجــود دارد و دو طــرف راســت و چــپ 
قهوه‌ای و بز آبی و یک پروانه در ســمت چپ و دو مورچه زرد 
و صورتــی بــه ترتیــب در ســمت راســت و چــپ دیــده می‌شــود. 
بــا خــط قرمــز پوشیــده  کوچــک  کــوه  یــک  مــرد  ایــن  پشــت 
چ بازنمــایی شــده کــه گویی دور اســت و در  از گیاهــان و قــار
ــا دو زمیــن کشــاورزی در دو طــرف آن  ــر ب پشــت آن یــک مسی
بــه فضــای آبی دریــا و زمیــن مســطح ســفید می‌رســد کــه در آن 
بخــش مورچــه، جوجه‌تیغــی و پروانــه و پرنــده در حــال پرواز 

دیــده می‌شــود )تصویــر 1(.
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2-4-2. اکرم سرتختی

ه.ش.   ۱۳۲۹ )متولــد  خودآموختــه  هنرمنــد  ســرتختی،  اکــرم 
کــرد و  شــهرری(، نقاشــی را از حــدود ســن ۵۰ ســالگی شروع 
بــدون آموزش رســمی بــه خلــق آثــاری بــا روایت‌های بــصری قوی 
ج از کــشور در گالری‌هــای معتبر  پرداخــت. آثــار او در ایــران و خــار
از جملــه سیــحون، طراحــان آزاد و در موزه هنرهای نائیو پاریس 
بــه نمایــش درآمده‌انــد. ســرتختی بــه عضویــت انجمــن نقاشــان 
ایــران درآمــده و تجربــه نمایشــگاه‌های انفــرادی و گروهــی در 

.)URL2( ــز دارد ــد را نی ــوئیس و هلن ــه، س فرانس

2-4-2-1. توصیف اثر اکرم سرتختی

این اثر در فضای تیره شــب درحالی‌که ســتارگان می‌درخشــند 
بــه  کــه  بازنمــایی شــده اســت. ســمت راســت ســه حیــوان 
ترتیــب از بــالا زرافــه قهــوه‌ای )فــرم گــردن(، قاطر خالدار ســفید 
)فــرم دم و ســر و گــوش(، لاک‌پشــت خــالدار صورتــی هســتند 
ــر پشــت‌ هــم روی یــک اســکیت نمایــش داده شــده‌اند. در  ب
پاییــن و مرکــز تصویــر یــک پرنــده شانه‌به‌ســر بــا بدنــی بزرگ 
و حفــره ماننــد حــوض آبی حــاوی ماهــی و موجوداتــی شــبیه 
ــر  ــک شی ــالای آن ی ــت. ب ــه اس ــه را دربرگرفت ــا جوج ــب آبی ی اس
بازنمــایی شــده کــه در حــال غــرش بــه پرنــده بسیــار بزرگــی 
اســت کــه یک‌چهــارم تصویــر را در ســمت چــپ بــالا پوشــانده 
اســت و دارای تــاج و بالهــای رنگیــن اســت. ایــن پرنــده بــر 
روی طنــاب دخــتری کــه در حــال طناب‌بــازی اســت قــرار گرفتــه 
ــت  ــته اس ــاب نشس ــن طن ــر روی ای ــز ب ــده نی ــه پرن ــک جوج و ی
در کنــار ایــن دختــر و همچنیــن پاییــن آن یــک دختــر ســبزرنگ 
کــه  اکــر  بــا لبــاس  بــا لباس‌هــای رنگــی و دخــتری  یــک زن  و 
امضــای هنرمنــد هــم در آنجاســت در حــال رقصیــدن هســتند. 
در فضــای بــالای ســر دختــر ســبز رقصنــده فرم‌هــای ســتاره‌ای 
دیــده می‌شــود کــه باتوجه‌بــه  تــنوع رنگــی و تفــاوت رنــگ بــا 
ســتاره‌ها، گل هســتند. بیــن ایــن چهــار انســان یــک خورشیــد 
قرمــز کــه لبه‌هــای اشــعه‌های رنگینــش بــه آبی متمایــل شــده 

ــر 2(. ــده ‌می‌شــود )تصوی دی

2-4-3. حسن حاضر مشار

حســن حاضر مشــار )متولد حدود ۱۳۰۲ ه.ش. در رشــت( هنرمند 
خودآموختــه تجســمی بــود کــه پــس از یــک حادثــه و پایــان کار 
نجاری در میانسالی به نقاشی و مجسمه‌سازی پرداخت. او ابتدا 
آثــارش را کنــار خیابــان می‌فروخــت تــا اینکــه توســط کامبیــز درم‌ 
بخــش کشــف و بــه گالری‌هــا معرفــی شــد و آثــارش در مؤسســات 
هــنری تهــران عرضــه شــد. همــکاری بــا انجمن‌هــا و گالری‌هــای 
هــنری تــا ســالهای پایانــی عمــرش ادامــه یافــت تــا اینکــه در ســن 

. )URL3( نزدیــک بــه ۹۰ ســالگی درگذشــت

2-4-3-1. توصیف اثر حسن حاضر مشار

ایــن اثــر بــا ترکیبــی از تخیــل اســطوره‌ای و نمایه‌هــای روایی 

، دو شــخصیت انســانی  خلــق شــده اســت. در مرکــز تصویــر
زن و مــرد ســوار بــر حیواناتــی شــبیه اســب دیــده می‌شــوند. 
در ســمت راســت زن بدنــی مــواج و در بــاد دارد و گــردن اســب 
را گرفتــه و در حــال فــرار اســت. ســمت چــپ مــرد تــاج‌داری 
او و دســتانش بازنمــایی شــده اســت در پی  کــه فقــط ســر 
او، در یــک دســت ریســمان قهــوه‌ای یــا شلاقــی را بــا دســت 
چــپ بــه ســمت زن و در دســت راســت عصــا یــا چوب‌دســتی 
را بــه ســمت انســان‌های پاییــن فرســتاده اســت کــه لبــة آن 
ــا  خونــی اســت قــرار دارد. پاییــن صحنــه ســه انســان ســفید ب
دســت‌های روبه‌بــالا پشــت بــه مخاطــب نمایش‌داده‌شــده 
ــاج‌دار  ــرد ت ــت م ــادم چوب‌دس ــا تص ــمت را ب ــرد س ــه ف ــت ک اس
در  می‌شــود.  دیــده  دســتش  روی  بــر  خون  پاشیــده  لکــه 
انســان  یــک  ســپس  و  فیروزه‌ای  ســبز  درختچــه  دو  مرکــز 
کوچک‌انــدام خونیــن و نفــر ســوم بزرگ‌تــر دیــده می‌شــود کــه 
فرمــی شــبیه شــاخ دیــو یــا کلاه‌‌خــود بــر ســر دارد کــه باتوجه‌بــه 
عــدم وجــود هــر پوشــش دیــگری در افــراد نمایش‌داده‌شــده، 
ســر شــاخ‌دار و تعبیــر دیــو محتمل‌تــر خواهــد بــود. در انتهــا 
یــک درختچــه ســبز فیروزه‌ای درگــی در ســمت چــپ اســت کــه 
برخــی شــاخه‌هایش ماننــد دم‌اســب مــرد تــاج‌دار از قاب‌بنــدی 

ج شــده اســت )تصویــر 3(. صحنــه خــار

2-4-4. مکرمه قنبری

مکرمــه قنــبری )1383– 1306 ه.ش. دریکنــده ســاری( نقــاش 
 ۶۳ حــدود  ســن  از  را  ثــارش  آ کــه  بــود  ایرانــی  خودآموختــه 
ســالگی آغــاز کــرد و بــا رنگ‌هــای زنــده و فرم‌هــای بدیــع تبدیــل 
بــه یکــی از چهره‌هــای شــاخص هنــر خودآموختــه ایــران شــد. 
اولیــن نمایشــگاه او در ســال 1373 در گالری سیــحون تهــران 
برگــزار شــد و پــس از آن در نمایشــگاه‌های متعــدد داخلــی و 
بین‌المللــی شــرکت کــرد و جوایــز هــنری از جملــه تقدیــر در 
جشــنواره‌های هــنری کســب کرد.پــس از مرگــش، خانــه‌اش 
ثــارش ثبــت شــده و میــراث هــنری‌اش  به‌عنــوان موزه‌ای بــرای آ

.)URL4( در عرصــه هنــر بداهه‌پردازانــه حفــظ می‌شــود

2-4-4-1. توصیف اثر مکرمه قنبری

ثــار مکرمــه قنــبری اســت  یکــی از نمونه‌‌هــای جالب‌توجــه در آ
کــه تلفیقــی خیالانگیــز از حــضور عناصــر تخیلــی هنرمنــد و 
بازنمــایی شــده را نمایــش می‌دهــد. ترکیب‌بنــدی و آســمان 
نقاشــی روشــن و آبی اســت امــا ســتارگان و لکه‌هــای ابــر نیز در 
آســمان بازنمــایی شــده‌اند. در میانــه تصویــر یــک قالیچــه در 
حــال پرواز دیــده می‌شــود کــه یــک دیــو سیــاه شــاخ‌دار در جلــو 
و ســمت راســت اســت و زنــی بــا لبــاس قرمــز در ســمت چــپ و 
پشــت او نشســته و دســتانش را بــه دور کمــر دیــو سیاه حلقه 
کــرده اســت. لکــه رنــگ ســبزی اطــراف آنهــا مشــاهده می‌شــود 
کــه بــه نظــر می‌رســد بــرای تأکیــد و نمایــش ایــن فضــای تخیلــی 
باشــد. در ســمت راســت زیــر قالیچــه فرم‌هــایی نیمه‌انســانی 
آنهــا بــا  و تخیلــی بازنمــایی شــده‌اند. باتوجه‌بــه تمایــز بــدن 
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ایــن  می‌تــوان  دارنــد،  لبــاس  کــه  چــپ  ســمت  انســان‌های 
موجــودات را تخیلــی دانســت، یکــی در میانــه تصویــر بلندگــو 
در دســت دارد، موجــود تخیلــی ریــش‌دار جلــو او چیزی شــبیه 
یــک موجــود  راســت  پاییــن ســمت  دارد.  کتیبــه در دســت 
ــر  ــه نظ ــه ب ــرار دارد ک ــر ق ک

ُ
ــی و اُ ــای صورت ــه رنگ‌ه ــخص ب نامش

می‌رســد یــک شیــر در حــال نعره‌کشیدن باشــد )فــرم دندان‌ها 
دیــگ  تخیلــی  موجــود  کنــار  در  کــه  روبرو(  از  ســر  و  بــدن  و 
ریــش‌داری اســت بــر خلاف ســایر موجــودات ایــن بخــش، پــا 
نــدارد، دارای بدنــی مــواج اســت و دســتش را بــالا بــرده اســت. 
کمــی جلوتــر یــک موجــود تخیلــی کــه بــرخلاف ســایرین دارای 
دامــن اســت و بــا دســت بــه قالیچــه اشــاره می‌کنــد بــر روی 

یــک موجــود ترکیبــی کــه بــدن حیوانــات وحشــی )باتوجه‌بــه 
ارتفــاع بــدن و فــرم پنجه‌‌هــا( و ســر انســانی دارد نشســته و 
بــا دســت چــپ ســر او را گرفتــه اســت. موجــود ترکیبــی چیزی 
شــبیه کتیبــه را بــالا بــرده اســت. کمــی جلوتــر خنــجری بــر زمیــن 
افتــاده و مــردی افتــاده بــر زمیــن گویی مــرده اســت. لکه‌هــای 
رنگــی کنــار خنجــر بــه نظــر خون می‌رســد. در بــالای آن یــک زن 
ــه  ــالا ک ــتانی روبه‌ب ــا دس ــاس( ب ــرم لب ــه ف ــار بزرگ )باتوجه‌ب بسی
خنجــر در یــک دســت دیــده می‌شــود ایســتاده اســت. پشــت 
او و چســبیده بــه کادر نقاشــی یــک مــرد ریــش‌دار بــا لبــاس آبی 

رو بــه مخاطــب بــا چشــمان بســته قــرار دارد )تصویــر 4(.
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3. بحث و تحلیل

3-1. تحلیل تصویر 1

3-1-1. تحلیل منظومه روزانه

در تصویــر نخســت، یــک مــحور عمــودی و مرکزگــرای پیکــره–
می‌کنــد.  ایجــاد  را  روزانــه  نظــام  کــه  می‌شــود  دیــده  درخــت 
در  درخــت  نیســت.  غالــب  اثــر  کلیــت  در  نظــام  ایــن  امــا 

روبه‌بــالا،  کشیــده و شــاخه‌های  تنــه  بــا  ترکیب‌بنــدی  میانــه 
ــگاه مخاطــب  ــی ایجــاد کــرده و ن ســاختاری صعــودی و انفصال
را از ســطح زمیــن بــه ســمت بــالا هدایــت می‌کنــد. ایــن مــحور 
دل  از  گویی  کــه  زردرنــگ  مــرد  کشیــده  قامــت  بــا  عمــودی 
درخــت ســر بــرآورده، تقویــت می‌شــود و ســاختار جداکننــده 
منظومــه روزانــه را فعــال می‌کنــد. تأکیــد بــر چشــم در همــه 
بــه ســمت  کــه  کــه به‌نــحوی بازنمــایی شــده‌اند  اثــر  عناصــر 

) URL6تصویر 2. اثر اکرم سرتختی )منبع )URL5 تصویر 1. اثر محسن عسگریان )منبع

)URL8 تصویر 4. اثر مکرمه قنبری )منبع )URL7 تصویر 3. اثرحسن حاضرمشار )منبع
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مخاطــب می‌نگرنــد به‌عنــوان نمــاد تماشــایی اهمیــت دارد. 
مشــاهده  مراقبــه،  وضعیــت  نوعــی   ، آشــکار نگاه‌هــای  ایــن 
بــدن پیکــره  زرد در  رنــگ  را پدیــد می‌آورنــد.  آشکارشــدگی  و 
تــصویری  میــدان  کل  در  آن  برجسته‌شــدن  باعــث  مــرکزی 
اســت.  کــرده  تبدیــل  بــصری  توجــه  کانون  بــه  را  آن  و  شــده 
مــرد  قــرارگیری  درخــت،  تنــه  امتــداد  روبه‌بــالا،  شــاخه‌های 
کوچــک بــر بــالای شــاخه و حرکــت عمــودی کلــی پیکــره مــرکزی، 
ــا الــگوی صعــود و تعالــی هم‌خوان‌انــد کــه به‌عنــوان  همگــی ب
نمادهــای عروجــی تفسیــر می‌شــوند. بخــش فوقانــی تصویــر 
نیــز در تقویــت نظــام روزانــه نقــش دارد. در ایــن بخــش، چهــار 
ــده و  ــه، پرن ــبزرنگ، پروان ــی س ــک جوجه‌تیغ ــامل ی ــود ش موج
مورچــه بزرگ زرد در امتــداد خــط افــق اســتقرار یافته‌انــد. پرنــده 
و پروانــه بــا قــرارگیری در مرتفع‌تریــن بخــش تصویــر و کیفیــت 
پروازی خــود، نمودهــایی از ریخــت عروجــی را فعــال می‌کننــد، 
درحالی‌کــه حــضور جــانوران دیگــر بــر ریخــت حیوانــی و پویــایی 
عناصــر  ایــن  هم‌نشینــی  دارد.  تأکیــد  تصویــر  جهــان  غریزی 
صعــودی  حرکــت  امتــداد  ترکیب‌بنــدی،  ناحیــه  بالاتریــن  در 
مــحور انســان–درخت را تقویــت کــرده و نشــان می‌دهــد کــه 
ــتند،  ــدود نیس ــرکزی مح ــره م ــه پیک ــا ب ــه تنه ــای روزان مؤلفه‌ه
بلکــه در ســازمان فضــایی کل تصویــر نیــز حــضور دارنــد. در 
حرکــت   ، تصویــر پاییــن  در  افتــاده  انســان  حــضور  مقابــل، 
از قــاب و خفــاش وارونــه در ســمت  گــرگ در خروج  خزنــده 
راســت، نیروهــای نزولــی و ســقوطی را وارد تصویــر می‌کننــد. 
ازایــن‌رو، اگرچــه ریخت‌هــای عروجــی، تماشــایی، جداکننــده و 
حیوانــی در بخش‌هــای مختلــف تصویــر فعالانــد، هیچ‌یــک 
اثــر غلبــه نمی‌کننــد و منظومــه  به‌تنهــایی بــر ســازمان کلــی 
روزانــه در نســبت و تعامــل بــا ســاختار غالــب شــبانه معنــا 

می‌یابــد )جــدول 3(.

3-1-2. تحلیل ساختار قهرمانی در نظام روزانه

و  نمادیــن  ســطحی  در  تصویــر  ایــن  قهرمانــی  ســاختار 
‌هــای حماســی  دگردیســی‌یافته ظاهــر می‌شــود و ماننــد تصویر
و روایی آشــکار نیســت. مهم‌ترین نشــانه آن در ایده‌آلســازی 
زردرنــگ در مرکــز  بــدن مــرد  پیکــرة مــرکزی دیــده می‌شــود. 
ترکیــب، در مقیاســی بزرگ‌تــر از دیگــر پیکره‌هــای انســانی و 
بیشــتر عناصــر پیرامونــی بازنمــایی شــده و از نظــر مقیــاس بــر 
انســان افتــاده، مــرد نشســته بــر شــاخه و ســایر موجــودات 
غلبــه دارد. ایــن بزرگ‌نمــایی او را از ســطح یــک بــدن طبیعــی 
فراتــر می‌بــرد و بــه شــخصیتی اســطوره‌ای و نمادیــن تبدیــل 
ایده‌آلســازی،  شــامل  ویژگی‌هــا،  ایــن  مجموعــه  می‌کنــد. 
جداســازی، کشیدگــی مــحور عمــودی و اغــراق در مقیــاس، 
پیکــره مــرکزی را بــه مرکــز ثقــل تصویــر تبدیــل کــرده و نقــش 
تنــه  کشیدگــی  می‌بخشــند.  او  بــه  را  اثــر  نمادیــن  قهرمــانِِ 
همچنیــن  و  شــاخه‌ها  و  بــدن  عمــودی  امتــداد  درخــت، 
 ، دیگــر عناصــر  و  مــرکزی  پیکــره  میــان  مقیــاس  تفــاوت 

کــرده و در قالــب  از بازنمــایی طبیعــی دور  را  فضــای تصویــر 
هندســه اغراق‌شــده، بــه ســاختاری نمادیــن نزدیــک می‌کنــد. 
و  کنــش  مــحور  بــه  را  مــرکزی  پیکــره  مؤلفه‌هــا،  ایــن  برآینــد 
کانون انســجام تصویــر تبدیــل می‌کنــد؛ جایگاهــی کــه در آن 
آنکــه یــک انســان عــادی باشــد،  شــخصیت اصلــی بیــش از 
و  ایســتادگی  حیــات،  نیروهــای  حامــل  نمادیــن  بــه‌صورت 
تعالــی ظاهــر می‌شــود. همان‌گونــه کــه در جــدول 4 مشــاهده 
می‌شــود، دوگانگی‌هــای مهمــی در قالــب تضــاد در اثــر وجــود 
/ شــب )خفــاش  دارنــد: ایســتادگی/ ســقوط، بــالا/ پاییــن، روز
به‌عنــوان نمــاد شــب(، انســان/ حیــوان. امــا ایــن تضادهــا در 
اینجــا بــه نبــرد یــا حــذف یکدیگــر منتهــی نمی‌شــوند؛ بلکــه در 

کلیــت اثــر جــذب می‌شــوند.

3-1-3. تحلیل ساختار اسرارآمیز منظومه شبانه

فعالتریــن  از  تکــرار  غالــب  ویژگــی  بــا  اســرارآمیز  ســاختار 
تکــرار جــانوران، شــاخه‌ها،  اســت.  ایــن تصویــر  بخش‌هــای 
 ، تصویــر سراســر  در  حشــرات  و  مارهــا  چ‌هــا،  قار گیاهــان، 
ــا  نظمــی ریتمیــک و زنــده ایجــاد کــرده اســت. پیونــد انســان ب
طبیعــت مهم‌تریــن عنصــر تــصویری اســت؛ پیکــره مــرکزی نــه 
ــت  ــده اس ــایی ش ــداد آن بازنم ــه در امت ــت، بلک ــر طبیع در براب
کــه به‌عنــوان وابســتگی فــرد بــه جهــان تفسیــر می‌شــود. بــدن 
مــرد زردرنــگ بــه تنــه درخــت متصــل شــده و مرز میــان بــدن و 
گیــاه تضعیــف شــده اســت. نزدیکــی عناصــر گیاهــی و گل‌هــا 
بــه بخــش تحتانــی بــدن و ناحیــه تناســلی پیکــره مــرکزی، ایــن 
پیونــد را از ســطح هم‌نشینــی فراتــر می‌بــرد و آن را بــه ســطحی 
انســان  ایــن وضعیــت،  در  بارورکننــده می‌رســاند.  و  زایشــی 
نــه در کنــار درخــت، بلکــه همــچون ادامــه حیــات گیاهــی و 
نیروی رویــش بازنمــایی می‌شــود؛ گویی بــدن انســانی از دل 
طبیعــت زاده شــده و بــا آن در رابطــه‌ای انــدام‌وار باقی‌مانــده 
چ‌هــا، جــانوران  اســت. حــضور بــدن، تنــه درخــت، گیاهــان، قار
 
ً
آبی، تجربــه‌ای شــدیداً ،  قرمــز و  و غلبــه رنگ‌هــای زرد، ســبز

حســی و مــادی به‌عنــوان واقعیــت حســی، می‌ســازد. به‌غیــراز 
پیکــره مــرکزی کــه بــا مقیاســی بزرگ‌تــر ترسیــم شــده اســت، 
اغلــب عناصــر انســانی، حیوانــی، گیاهــی و حشــرات با مقیاســی 
نزدیــک بــه یکدیگــر تصویــر شــده‌اند و تفــاوت محسوســی در 
انــدازه آن‌هــا دیــده نمی‌شــود. ایــن هــم‌ارزی بــصری، سلســله 
‌مراتــب میــان موجــودات را تضعیــف کــرده و همــه عناصــر را 
ســایر  نتیجــه،  در  می‌دهــد.  قــرار  برابــر   

ً
تقریبــاً جایگاهــی  در 

انســان‌ها، حیــوان و گیــاه نــه در رابطــه‌ای مبتنــی بــر ســلطه، 
بلکــه در شــبکه‌ای هم‌زیســت و هــم‌ارزش ظاهــر می‌شــوند. 
و  نمادیــن  جایــگاه  همچنــان  مــرکزی  پیکــره  درحالی‌کــه 
می‌تــوان  را  ویژگــی  ایــن  می‌کنــد.  حفــظ  را  خــود  محوریــت 
تلطیــف  بــا  کــه  دانســت  اســرارآمیز  ســاختار  نمودهــای  از 
تفاوت‌هــا و ایجــاد پیونــد میــان عناصــر ناهمــگون، وحــدت 

نمادیــن جهــان تصویــر را شــکل می‌دهــد.
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جدول 3. نظام روزانه تصاویر )منبع نگارنده(

نظام

تصویر 4تصویر 3تصویر 2تصویر 1نمادارزش

نمادهای منظومه روزانه

ت
مثب

جداکننده
1-تنــه عمــودی درخــت، 2-تپــه 
پشــت آدم، 3-پیکــره عمــودی 
مــحور   -4، مــرکزی  انســان 
مــرکزی درخــت/ انســان، 5- تپــه 
یــا کــوه پشــت انســان مــرکزی، 
تپــه روی  عمــودی  گیاهــان   -6

حیــوان  ســه  عمــودی  1-فــرم 
هــم،  پشــت  بــر  شــده  ســوار 
خــط  به‌مثابــه  2-طنــاب 
عمــودی  فــرم   -3 جداکننــده، 
گــردن زرافــه، 4-قامــت عمــودی 
چــپ ســمت  در  بزرگ  پرنــده 

ســلطنتی/  عصــای   -1
 -2 ، ــاج‌دار چوبدســتی مــرد ت

ــاج مــرد، 3- بــدن کشیــده  ت
قاب‌بنــدی   -4 اســب‌ها، 

صحنــه

زن  دســت  در  خنجــر   -1
افتــاده،  خنجــر   -2 بزرگ، 
زن  عمــودی  فــرم   -3
بزرگ، 4- قالیچــه به‌مثابــه 
میــان  جداکننــده  ســطح 

پاییــن بــالا/ 

شایی
تما

مــرکزی،  انســان  بــاز  1-چشــم 
روی  نشســته  مــرد  چشــم   -2
انســان  چشــم   -3 درخــت، 
چشــم   -4 کــرده،  ســقوط 
حشــرات و  جــانوران  پرنــدگان، 

 -3 2-ســتاره‌ها،  1-خورشیــد، 
مــاه،

پرنــدگان،  و  جــانوران  4-چشــم 
-5

چشم انسان‌ها

 -2  ، تــاج‌دار مــرد  1-چشــم 
-3 ، چشــم زن در حــال فــرار

چشم اسب‌ها 

1-چشــم تمام انســان‌های 
بازنمــایی شــده، 2- چشــم 
تخیلــی،  موجــودات 

سیــاه دیــو  3-چشــم 

عروجی

بــالای  گشــوده  بــال  پرنــده   -1
ــدگان روی شــانه  ، 2-پرن ــر تصوی
ــرد  ــودی، 3- م ــتاده عم آدم ایس
بزرگ زردرنــگ، 4- امتــداد رو بــه 

بــالای درخــت، 5- پروانــه

چــپ  ســمت  بزرگ  1-پرنــده 
روی  کوچــک  2-پرنــده   ، تصویــر
طنــاب، 3- حرکــت طنــاب بــازی

 ، تــاج‌دار مــرد  بزرگ  1-ســر 
بــرتری  و  2-برجســتگی 

تــاج‌دار مــرد  مقیــاس 

  -2 بزرگ،  بسیــار  1-زن 
قالیچــه پرنــده، 3- حرکــت 

قالیچــه پرواز 

منفی

سقوطی

1- انســان ســقوط کــرده پاییــن 
درخــت

ضربــه ×  -2 جنــگ،   -1
بــدن  زخــم  و  چوب‌دســتی 

1-مرد افتاده بر زمین

تاریکی

1- خون1- خون1- ماه، 2- ستاره، 3- شب1- خفاش، 2- گرگ

حیوانی

، 2- گــرگ، 3- خفــاش، 4-  1- مــار
 ، جوجه‌تیغــی، 5- مورچــه، 6- بــز

7- پرنــده، 8- پروانــه

، 3-لاک‌پشــت،  1- زرافــه، 2- قاطر
4- شیــر درنــده، 5- پرنــده بزرگ، 
،9- ماهــی/  8- پرنــده شانه‌به‌ســر

موجــودات درون حــوض

1- اسب،

2- دیو سفید شاخ‌دار

 ، شــاخ‌دار سیــاه  دیــو   -1
بــا  ترکیبــی  حیــوان   -2
 / شیــر  -3 انســانی،  ســر 
نعــره  حــال  در  موجــود 
راســت ســمت  گوشــه 

جدول 4. ساختار قهرمانی تصاویر )منبع نگارنده(

ساختار ریخت ریشی یا قهرمانی

ل‌سازینمونه تضادهندسه اغراق‌شدهجداسازیایده‌آ

صویر 1
ت

1- بزرگنمایی مرد زرد

، 2- تأکیــد بــر قامــت  در مرکــز تصویــر
عمــودی و ایســتای پیکــره مــرکزی

انســان  درخــت-  مــحور   -1
مــرکزی، 2- تپــه از زمیــن بــا خــط 
قرمــز، 3- زمیــن کشــاورزی بــا 

آســمان از زمیــن رنــگ، 4- 

بــا  مــرکزی  و  بزرگ  بسیــار  درخــت   -1
ادغــام   -2 گســترش‌یافته،  شــاخه‌های 
بــا بــدن انســان مــرکزی، 3-  تنــه درخــت 
بزرگ‌نمــایی پیکــره زرد مــرکزی، 4- اغــراق 

ــشاخه‌ها و  تــنه  عــمودی  امــتداد  در 

انســان  ایســتاده/  پیکــره   -1
 -3 شــب،   / روز  -2، ســقوط‌کرده 
حیــوان،  انســان/   -4 پاییــن،  بــالا/ 
/ حاشیــه 5- حیــات/ مــرگ، 6- مرکــز
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صویر 2
ت

 -2 چــپ،  ســمت  بزرگ  پرنــده   -1
قــرارگیری زرافــه، قاطــر و لاک‌پشــت 
بــر پشــت هــم و بــر روی اســکیت، 
و  ماهــی  پــر  حوضچــه  وجــود   -2
در  دریــایی  اســب  شــبیه  موجــود 

پاییــن پرنــده  شــکم 

 -2 بــازی،  افقــی  طنــاب   -1
ســه  عمــودی  چیدمــان 
حیــوان روی‌هــم، 3-  پرنــده 

ــچپ ــسمت  بزرگ 

1- بزرگ‌نمایی پرنده عظیم، 2- 

و  شانه‌به‌ســر  پرنــده  مقیــاس  در  اغــراق 
حــوض درون بــدن آن، 3- گــردن کشیــده 
حیوانــات  عمــودی  چیدمــان   -4 زرافــه، 
روی ‌هــم، 5- اغــراق در مقیــاس خورشیــد 

نســبت بــه پیکره‌هــای انســانی

، 2- زمیــن/ آســمان،  1- تاریکــی/ نور
انســان/   -4 کوچــک،  بزرگ/   -3

حرــکت ــسکون/  حیــوان،5- 
صویر 3

ت

و  ســر  بــا  تــاج‌دار  مــرد  نمایــش   -1
دســت، 2- نمایــش مــواج زن بــدن 

جزییــات بــدون  شــناور 

و  عناصــر  بنــدی  قــاب   -1
زمینــه،  پــس  از  جداســازی 
از  ســواران  جــدایی   -2
 -3 پاییــن،  پیکره‌هــای 
تــاج‌دار  مــرد  میــان  فاصلــه 
 -4  ، گریــز حــال  در  زنِِ  و 
ــر ــن در اث ــالا/ پایی ــدی ب مرزبن

تــاج‌دار  مــرد  ســر  انــدازه  در  اغــراق   -1
بــدن  کشیدگــی   -2 بــدن،  بــه  نســبت 
موج‌دار  حرکــت  در  اغــراق   -3 اســب‌ها، 
، 4- فــرم شــاخ‌دار موجــود  بــدن زن ســوار

تصویــر پاییــن  انســانی 

 -3 ، 1- مــرد/ زن، 2- تعقیــب/ گریــز
بــالا/ پاییــن، 4- قــدرت/ ضعــف، 5- 
، 6- پیــاده/ ســواره خشــونت/ فــرار

صویر 4
ت

دیــو   -2  ، ســبز لبــاس  بزرگ  زن   -1
، 3- موجــود ترکیبــی  سیــاه شــاخ‌دار

بــا بــدن درنــدگان/ ســر انســان

1- قالیچــه معلــق در هــوا کــه 
فضــای آســمانی را از صحنــه 
 -2 می‌کنــد،  جــدا  زمینــی 
جــدایی فضــای بــالای تصویــر 
)قالیچــه، دیــو و زن( از پاییــن 
، 3- تمایــز زن بزرگ از  تصویــر
واســطه  بــه  پیکره‌هــا  دیگــر 

مقیــاس و جایــگاه

 -2  ، ســبز لبــاس  بــا  زن  بزرگ‌نمــایی   -1
اغــراق در مقیــاس دیــو سیــاه، 3- قالیچــه 
معلــق در هــوا )خروج از هندســه طبیعــی 
بــدن  دگــرگون  و  موج‌دار  فــرم   -4 فضــا(، 
بــدن  ترکیــب   -5 تخیلــی،  موجــودات 
ترکیبــی  موجــود  در  حیوانــی  و  انســانی 

تصویــر پاییــن 

 -3 دیــو،  انســان/   -2 مــرد،  زن/   -1
ــی/  پیــاده/ ســواره، 4-موجــود خیال
آســمان،  زمیــن/   -5 انســان، 
7-ســکون/  مــرگ،  6-زندگــی/ 
 -9 خیالــی،  واقعــی/   -8 حرکــت، 

کوچــک  بزرگ/ 

3-1-4. تحلیل ساختار ترکیبی منظومه شبانه

ســاختار ترکیبــی مهم‌تریــن نظــام ســازمان‌دهنده ایــن تصویــر 
، بلکــه درون یــک  ــر یکدیگــر ــه در براب اســت. عناصــر متضــاد ن
درخت–انســان  مــرکزی  مــحور  می‌شــوند.  جمــع  واحــد  کل 
تصویــر  هماهنگ‌کننــده  وحدت‌بخــش  عنصــر  مهم‌تریــن 
اســت کــه جــانوران، گیاهــان، زمیــن، تپــه، کشــتزار و فضــای 
آبی دوردســت، همگــی در یــک منظومــه منســجم پیــرامون آن 
ســازمان یافته‌انــد. چنان‌کــه پیش‌تــر در خصــوص دوگانه‌هــای 
موجــود در تصویــر گفتــه شــد، هیچ‌کــدام از قطب‌هــا دیــگری 
ــار هــم باقــی می‌ماننــد. رویــش  را حــذف نمی‌کنــد؛ بلکــه در کن

ــن و آب،  ــد زمی ــان و پیون ــرار گیاه ــانوران، تک ــر ج ــت، تکثی درخ
ج می‌کنــد و آن را بــه چرخه‌ای زیســتی  زمــان را از خطی‌بــودن خــار
تبدیــل می‌ســازد. مهم‌تریــن نمــود ایــن درک چرخــه‌ای، رویــش 
پیکــره انســانی از دل درخــت اســت؛ گویی انســان، طبیعــت و 
حیــات همگــی در مــدار واحــدی از تولــد، رشــد و اســتمرار قــرار 
گرفته‌انــد. دیــده می‌شــود کــه اثــر از زمــان مشــخص تاریخــی 
فاصلــه می‌گیــرد. هیــچ نشــانه معیــن تقویمــی یــا مکانــی بــر 
، گیــاه، مــرگ و حیــات  تصویــر حاکــم نیســت. انســان، جــانور
زیــر  قالــب  در  بی‌زمــان  و  فشــرده  اکــنونِِ  یــک  در  هم‌زمــان 

ســاختار پایــان تاریــخ حــضور دارنــد )جــدول 6(.

‌آمیز تصاویر )منبع نگارنده( جدول 5. ساختار اسرار

ساختار اسرارآمیز با تناقضی

مینیاتورسازیواقعیت حسیوابستگی فرد به جهانتکرارنمونه

صویر 1
ت

 ، مــار پرنــده،   ، بــز مورچــه،  تکــرار   -1
کشــاورزی،  زمیــن  تکــرار   -2 چ،  قــار
3- نمایــان بــودن انــدام درونــی بــدن 

ــمرد زرد )ریهــها(

1- نزدیکــی بــدن مــرد زرد بــا تنــه درخــت، 
دل  از  انســانی  پیکــره  رویــش   -2
بــر  کوچــک  مــرد  حــضور   -3 درخــت، 
شــاخه درخــت، 4- قــرارگیری پرنــدگان 
بــر شــانه‌های پیکــره مــرکزی، 5- ارتبــاط 
 انســان مــرکزی با جــانوران پیــرامون، 6-
 امتــداد بــدن انســان در پیونــد بــا گیــاه 

و زمیــن

تنــه   -2 مــرکزی،  انســان  بــدن   -1
درخــت و شــاخه‌ها، 3- تپــه و زمیــن 
چ‌هــا،  قار و  گیاهــان   -4 کشــاورزی، 

متعــدد  5-جــانوران 

6-غلبــه  زمیــن،  ســطح  و  مسیــر   
مــرکزی،  انســان  بــدن  در  زرد  رنــگ 
در  آبی  و  قرمــز   ، ســبز تقابــل   -7

پیــرامون طبیعــت 

1- مــرد کوچــک نشســته بــر شــاخه، 2- 
 ، انســان ســقوط‌کرده در پاییــن تصویــر
3- بازنمــایی ریه‌هــا و انــدام درونــی در 

دل بــدن مــرد زرد
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صویر 2
ت

پرنــده،  ســتارگان،  تکــرار   -1
حیوانــات، انســان، 2- قــرار گرفتــن 
حــوض آب و ماهــی در درون بــدن 
تکــرار   -4 گل،  تکــرار   -3 پرنــده، 
حــال  در  زنانــه  انســانی  پیکره‌هــای 
رقــص، 5- تکــرار عناصــر دایــره‌ای/
نقطــه‌ای، 6-تکــرار موجــودات درون 

ض ــحو

1- قــرار گرفتــن حــوض آب و ماهــی در 
دل بــدن پرنــده، 2- پیونــد بــدن پرنــده 
بــا آب و موجــودات درون آن، 3- ارتبــاط 
انســان طناب‌بــاز بــا پرنــده و طنــاب، 4- 
جــانوران  بــا  انســان  بــدن  هم‌نشینــی 
پیونــد   -5 واحــد،  فضــای  در  متعــدد 
بــا رقــص، حرکــت و فضــای  انســان‌ها 

طبیعــی شــبانه

بــدن   -2 انســان‌ها،  بــدن   -1
حیوانــات، 3- حــوض آب، 4- ماهــی 
و موجــودات درون آب، 5- طنــاب، 
تیــره  رنــگ  غلبــه   -7 اســکیت،   -6
آبی/ســرمه‌ایِِ شــب، 8-درخشــش 
بــدن  و  خورشیــد  گــرم  رنگ‌هــای 

جــانوران

1- قــرار گرفتــن حــوض آب و ماهی‌هــا 
پرنــده   -2 پرنــده،  بــدن  درون  در 
 -3 طنــاب،  بــر  نشســته  کوچــک 
انســانی،  پیکره‌هــای  کوچک‌نمــایی 
4- موــجودات کوــچک درون ــحوض

صویر 3
ت

انســانی،  پیکره‌هــای  تکــرار   -1
ســبز  درختچه‌هــای  اســب‌ها، 
فیروزه‌ای،2- فــرم دســت‌های رو بــه 
بــالا، حرکــت افقــی در امتــداد صحنــه

بــا  مــرد  و  زن  مســتقیم  پیونــد   -1
اســب‌ها، 2- تمــاس بــدن زن بــا گــردن 
پاییــن  انســان‌های  ارتبــاط   -3 اســب، 
 -4 صحنــه،  روایی  فضــای  و  زمیــن  بــا 
حــضور هم‌زمــان انســان، حیــوان، گیــاه 

مشــترک میــدان  یــک  در  خون  و 

1- بــدن انســان و اســب، 2- نمــود 
در  جراحــت  و  زخــم  جســمانی 
و  زمیــن  چوب‌دســت،   -3 بــدن، 
قرمــز  رنــگ  غلبــه   -4 درختچه‌هــا، 
پاییــن  و  میانــی  بخــش  در  خون 
فیروزه‌ای  ســبز  5-تقابــل   ، تصویــر

روشــن زمینــه  بــا  درختچه‌هــا 

1- کوچک‌نمــایی پیکره‌هــای انســانی 
کوچــک  پیکــره   -2  ، تصویــر پاییــن 
 ، تصویــر پاییــن  مرکــز  در  خونیــن 
3-کوچک‌شــدن درختچه‌هــا و عناصــر 
بــا صحنــه اصلــی  طبیعــی در نســبت 

ســواران

صویر 4
ت

در  تخیلــی  موجــودات  تکــرار   -1
تکــرار   -2  ، تصویــر پاییــن  بخــش 
فــرم  تکــرار  انســانی3-  پیکره‌هــای 
تکــرار   -4 بــالا،  بــه  رو  دســت‌های 
موجــودات  بــدن  مــواج  فرم‌هــای 

یلــی تخ

1- نشســتن زن و دیــو بــر قالیچــه، 2- 
تمــاس بــدن زن بــا بــدن دیــو، 3-

بــا  انســان‌نما  موجــودات  ارتبــاط 
موجــود  پیونــد   -4 ترکیبــی،  موجــود 
ترکیبــی،  پیکــره  در  حیوانــی  و  انســانی 
5- حــضور هم‌زمــان انســان، حیــوان، 
دیــو و اشیــاء در یــک فضــای مشــترک

بلندــگو  ، خنــجر قالیــچه،   بدنــها، 
شــاخ‌دار  دیــو  و  ترکیبــی   موجــود 
آــسمان روــشن  آبی   غلــبه 

لبــاس  قرمــز  رنــگ  تأکیــد 
خون  لکه‌هــای  و   زن 
فضــای  بــا  دیــو  بــدن  سیــاهِِ  تضــاد 

اطــراف روشــن 

پاییــن  موجــودات  کوچک‌نمــایی   
بزرگ  زن  بــا  نســبت  در  تصویــر 
پیکره‌هــای  کوچک‌نمــایی  ایســتاده، 
زمینــی در نســبت بــا دیــو و زنِِ ســوار 
بــر قالیچــه، جهــان فشــردة موجــودات 
انســانی، حیوانــی و خیالــی در بخــش 
پاییــن تصویــر در برابــر قالیچــه معلــق 

بــالا در 

1 و 2. )منبع نگارنده( جدول 6. ساختار ترکیبی تصاویر

ساختار ترکیبی یا دراماتیک

پایان تاریخدرک چرخه‌ایجمع اضدادهماهنگینمونه

صویر 1
ت

1- محور مرکزی درخت–انسان، 2- توزیع 
متعادل جانوران در دو سوی پیکره مرکزی، 
3- هماهنگی میان انسان، درخت، جانوران 

، زمین  و عناصر طبیعی، 4- پیوند مسیر
کشاورزی، تپه و آسمان در امتداد فضایی 

 ، پیوسته، 5- هماهنگی رنگ‌های زرد، سبز
قرمز و آبی در کل سطح تصویر

1- انسان/ درخت، 2- انسان/ 
حیوان، 3- بالا/ پایین )مرد 
روی شاخه در برابر انسان 

افتاده پایین(، 4- ایستادگی/ 
سقوط، 5- زندگی/ مرگ، 

/ شب، 7- طبیعت/  6-روز
پیکره انسانی

1- فرم رویش درخت و 
شاخه‌های آن، 2- تکرار 

جانوران و گیاهان در 
، 3- پیوند  سراسر تصویر

، کشتزار  زمین، مسیر
و آب در امتداد یک 

چرخه طبیعی، 4- حضور 
هم‌زمان انسان، حیوان 

و گیاه در چرخه واحد 
زیستی، 5- رویش پیکره 

انسانی از دل درخت

1- رویش هم‌زمان انسان از دل درخت 
2- ادغام انسان و طبیعت در وضعیتی 
بیرون از زمان خطی، 3- حضورهم‌زمان 

موجودات در یک لحظه فشرده و 
بی‌زمان، 4- حذف هرگونه نشانه زمان 

مشخص تاریخی یا جغرافیایی

صویر 2
ت

1- نمایش حیوان و بویژه حیوان وحشی در 
کنار انسان شهری، 2- چیدمان عناصر زندگی 
شهری؛ اسکیت؛)فرهنگ( در برابر حیوانات 

)طبیعت(، 3- همنشینی انسان، حیوان، 
پرنده، آب و آسمان در یک فضای واحد، 4- 

حرکت رقص، طناب‌بازی و پرواز، 5- پیوند میان 
پرنده بزرگ، طناب و پیکره انسانی در بخش 

چپ، 6-تعادل میان تراکم سمت راست و چپ 
تصویر، 7-هماهنگی رنگ‌های تیره شب با 

رنگ‌های گرم بدن جانوران و خورشید

1- انسان/ حیوان، 2- فرهنگ/ 
طبیعت )اسکیت در کنار 

حیوانات(، 3-انسان شهری/
حیوان وحشی، 4-شب/ نور، 
5-زمین/ آسمان، 6-سکون/ 

حرکت)بدن‌های ایستا در برابر 
رقص،پرواز و طناب‌بازی(،  7- 

واقعیت/ خیال

تکرار ستاره‌ها در آسمان 
 شب 

 حرکت چرخشی طناب‌بازی 
حرکت رقص پیکره‌های 

 انسانی 
 حضور آب و ماهی درون 
بدن پرنده به‌مثابه چرخه 

 حیات درونی 
هم‌زیستی شب، 

خورشید، جانور و انسان 
در زمان غیرخطی و رؤیایی

هم‌زمانی شب، خورشید، رقص، 
طناب‌بازی، حیوانات و موجودات خیالی 

در یک فضای واحد

تعلیق زمان طبیعی )حضور هم‌زمان 
نشانه‌های شب و روشنایی(

فضای رؤیایی و غیرروایی تصویر که از 
زمان خطی فاصله می‌گیرد
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صویر 3
ت

1- بین فرار زن و غلبه مرد تاج‌دار، 2- بالا قرار 
گرفتن مرد تاج‌دار نسبت به سربازان در 

پایین، 3- سازمان روایی واحد میان سواران و 
پیکره‌های پایین تصویر، 4- هماهنگی حرکت 

افقی عناصر در امتداد صحنه، 5- پیوند زن، مرد، 
اسب‌ها، انسان‌های پایین و درختچه‌ها در یک 

روایت مشترک،6- توازن بصری میان دو سوار در 
دو سوی تصویر

1- زن/ مرد،2- تعقیب/گریز، 
3- قدرت/ ضعف، 4- سواره/ 
پیاده، 5-حرکت/ ایستایی،6- 

انسان/ دیو

1- حرکت افقی صحنه از 
چپ به راست،2-تکرار فرم 

بدن انسان‌های پایین 
تصویر، 3- حرکت تعقیب 

و گریز به‌مثابه کنشی 
تکرارشونده، 4- تکرار 

اسب‌ها و درختچه‌ها در 
میدان روایی تصویر

1- فشرده شدن روایت تعقیب، خشونت 
و گریز در یک صحنه و تعلیق لحظه 

روایی، 2- نبودِِ نشانه زمانی مشخص 
تاریخی و تثبیت روایت در وضعیتی 

نمادین و غیرتقویمی

صویر 4
ت

1- ریتم ستارگان آسمان، 2- هماهنگی فرم‌های 
خیالی سمت راست، 3-هماهنگی فرم‌های 

انسانی سمت چپ،4-ایجاد یک ریتم دایره‌وار 
در چینش همه عناصر تصویر، 5- ایجاد 

هماهنگی موجودات خیالی سمت راست و چپ 
با دیو سیاه و و زن قرمز پوش، 6- قرار گیری دیو 

وانسان در کنار هم، 7- پیوند فضای زمینی و 
فضای معلق قالیچه ، 8- هم‌نشینی انسان، دیو، 

موجودات خیالی، حیوان و اشیا در یک جهان 
تصویری، 9- هماهنگی میان بخش بالای تصویر 
)قالیچه( و تراکم موجودات پایین، 10- توزیع رنگی 

هماهنگ میان آبی آسمان، قرمز لباس زن، 
سیاهی دیو و رنگ‌های گرم پایین تصویر

 انسان/ دیو 
  زن/ موجود اهریمنی 

 زمین/ آسمان )قالیچه معلق در 
 برابر صحنه زمینی( 

  واقعیت/ خیال 
 زندگی/ مرگ )زن ایستاده و 

 )  پیکره افتاده کنار خنجر
روشنایی/ تاریکی )بدن سیاه 

 دیو در آسمان روشن( 
انسان/ حیوان

حرکت معلق و 
چرخش‌گونه قالیچه در 

 فضا
تکرار پیکره‌ها و موجودات 

خیالی در سطح پایین 
 تصویر

گردش نگاه میان بخش 
 بالایی و پایینی تصویر

هم‌زمانی زمین و آسمان در 
 یک‌زمان تصویری واحد

حضور هم‌زمان امر 
واقعی و خیالی در فضایی 

غیرخطی

هم‌زمانی زمین و آسمان در یک قاب 
 واحد

حضور هم‌زمان انسان، دیو، موجودات 
خیالی، مرگ و حرکت در فضایی بیرون از 

 زمان واقعی 
قالیچه معلق به‌مثابه تعلیق مکان و 

 زمان 
حذف مرز میان اکنون، گذشته، خیال و 

واقعیت در فضای تصویر

3_1_5. ساختار نظام تخیل تصویر 1

بــا مقایســه ســاختارهای نظــام تخیــل تصویــر ۱ می‌تــوان گفــت 
اگرچــه مؤلفه‌هــای منظومــه روزانــه و ســاختار قهرمانــی در 
ــد، امــا نظــام  ــه طور آشــکار فعالان ــر ب بخش‌هــای مختلــف اث
غالــب اثــر منظومــه شــبانه و به‌ویــژه ســاختارهای اســرارآمیز و 
ترکیبــی اســت. تخیــل هنرمنــد در ایــن تصویــر بــر پایــه تقابــل 
و جــدایی نیســت، بلکــه بــر پیونــد، دگردیســی، هم‌زیســتی و 
تــداوم شــکل‌گرفته اســت. انســان از طبیعــت جدا نیســت؛ از 
دل آن می‌رویــد، بــا آن درمی‌آمیــزد و در چرخــه حیــات آن حــل 
می‌شــود. از ایــن منظــر می‌تــوان، وحــدت انســان و طبیعــت 
در چرخــه زایــش و اســتمرار حیــات را منطــق حاکــم بــر تصویــر 
دانســت؛ جهانــی کــه در آن مرز میــان انســان، گیــاه، حیــوان و 
امــر زیســتی فرو می‌ریــزد و تخیــل، همــه چیــز را در یــک کلیــت 

زـنـده و پیوـسـته هم‌زیـسـت صورت‌بـنـدی می‌کـنـد.

3-2. تحلیل تصویر 2

3-2-1. تحلیل منظومه روزانه

دوم  تصویــر  در  همچنــان  روزانــه  منظومــه  حــضور 
و  عمــودی  مــحور  از  آن  شــکل  امــا  اســت.  قابل‌مشــاهده 
ســاختار انفصالــی صــرف فاصلــه گرفتــه و بــه صورتــی شــناور 
در  می‌تــوان  را  آن  نمود‌هــای  می‌شــود.  ظاهــر  سیالتــر  و 
، گــردن بلنــد زرافــه،  فرم‌هــای کشیــده و عمــودی، طناب‌بــاز
حیوانــات  و  پیکره‌هــا  عمــودی  امتــداد  و  بزرگ  پرنــده  بــدن 
روی‌هــم مشــاهده کــرد کــه نــگاه را از ســطح زمیــن بــه‌سوی 
تصویــر  بــه  صعــودی  کیفیتــی  و  می‌کننــد  هدایــت  بــالا 
می‌بخشــند. تأکیــد بــر چشــم انســان‌ها، حیوانــات و پرنــدگان 
اســت.  برجســته  بسیــار  ریخت‌تماشــایی  نمــاد  به‌عنــوان 

ــاز و اغراق‌شــده، و حــضور  نگاه‌هــای مســتقیم، چشــم‌های ب
خ در میانــه تصویــر نوعــی وضعیــت آشــکارگی و  خورشیــد سر
ــر   عنص

ً
ــاً ــا صرف ــد در اینج ــد. خورشی ــاد می‌کن ــدن ایج دیده‌ش

طبیعــی نیســت، بلکــه همــچون یــک کانون بــصری درخشــان 
حامــل  پرنــده  و  طناب‌بــاز  دختــر  به‌ویــژه  و  می‌کنــد  عمــل 
حــوض را روشــن می‌ســازد. همچنیــن حــضور ســتارگان در 
آســمان تیــره و تقابــل آنهــا بــا خورشیــد، بــه ســاختار نورانــی اثــر 
بُُعــدی دوگانــه می‌بخشــد. طناب‌بــازی دختــر به‌عنــوان نمادی 
، پرنــده کوچــک نشســته بــر  از پریــدن، پرنــده بزرگِِ تــاج‌دار
بــالا، ســاختاری معلــق و  بــه ســمت  نــگاه  طنــاب و حرکــت 
کرده‌انــد. در  ایجــاد  ریخــت عروجــی،  را در بخــش  صعــودی 
مقابــل، لاک‌پشــت، حــوض آب و اســکیت در بخــش پایینــی 
ــقوطی( را  ــت س ــده )ریخ ــی و فرود آورن ــای زمین ــر نیروه تصوی
وارد تصویــر می‌کننــد. ازایــن‌رو، منظومــه روزانــه در ایــن اثــر از 
طریــق تنــش میــان بــالا و پاییــن، پرواز و زمین‌منــدی شــکل 

)جــدول 3(  می‌گیــرد. 

3-2-2. تحلیل ساختار قهرمانی نظام روزانه

دیــده  تصویــر  ایــن  در  قهرمانــی  ســاختار  از  نشــانه‌هایی 
می‌شــود. بزرگ‌نمــایی پرنــده عظیــم ســمت چــپ، و همچنین 
تصویــر  مــرکزی  بخــش  در  شانه‌به‌ســر  پرنــده  بزرگ  بــدن 
مهم‌تریــن نمــود آن اســت. ایــن اغــراق مقیاســی باعــث شــده 
برخــی موجــودات از نســبت طبیعــی خــود فاصلــه بگیرنــد و 
بــه موجوداتــی رؤیــایی، نمادیــن و برجســته تبدیــل شــوند. 
بخــش  دو  نســبی  تفکیــک  طریــق  از  تصویــر  در  جداســازی 
راســت و چــپ حول مــحور مــرکزی پرنــده حامــل حــوض و 
شیــر شــکل‌گرفته اســت. در ســمت راســت، تجمــع حیوانــات 
روی اســکیت دیــده می‌شــود و در ســمت چــپ، پرنــده بزرگ، 
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طناب‌بــاز و پیکره‌هــای انســانی قــرار دارنــد. ایــن تقسیم‌بنــدی 
می‌کنــد،  ایجــاد  تصویــر  در  درونــی  مرزبنــدی  نوعــی  فضــایی 
هرچنــد ایــن مرزهــا در نهایــت در کل تصویــر حــل می‌شــوند. 
زرافــه،  گــردن  کشیدگــی  به‌وسیلــه  اغراق‌شــده  هندســه 
بــدن بزرگ پرنــده، فــرم منحنــی طنــاب و مقیــاس نامتعــارف 
پیکره‌هــا ســاختار تصویــر را از بازنمــایی واقع‌گرایانــه دور کــرده 
و بــه جهــان خیــال نزدیــک می‌کنــد. در ایــن اثــر نیــز تضادهــای 
انســان/ حیــوان، فرهنــگ/ طبیعــت، انســان شــهری/ حیــوان 
حرکــت،  ســکون/  آســمان،  زمیــن/   ، نور شــب/  وحشــی، 
واقعیــت/ خیــال بــه تقابــل خصمانــه منتهــی نمی‌شــوند و در 

ســاختار کلــی اثــر جــذب می‌گردنــد )جــدول 4(.

3-2-3. تحلیل ساختار اسرارآمیز منظومه شبانه

دوم  تصویــر  فعــال  بخــش  مهم‌تریــن   ، اســرارآمیز ســاختار 
اســت. تکــرار نخســتین ویژگــی آن، تکــرار ســتارگان، حیوانــات، 
و  دایــره‌ای  عناصــر  انســانی،  پیکره‌هــای  گل‌هــا،  پرنــدگان، 
تکثــر  و  ریتــم  از  سرشــار  تــصویری  کــه  آب  درون  موجــودات 
ایجــاد کــرده اســت. قرارگرفتــن حــوض آب و ماهــی در دل بــدن 
پرنــده مهم‌تریــن عنصــر تــصویری بیانگــر وابســتگی فــرد بــه 
جهــان اســت. ایــن رابطــه ظــرف و مــظروف یکــی از روشــن‌ترین 
نمونه‌هــای درون‌بودگــی در میــان چهــار تصویــر اســت. بــدن 
پرنــده در اینجــا همــچون جهانــی درونــی عمــل می‌کنــد کــه آب، 
ماهــی و حیــات در دل آن جریــان دارد. همچنیــن رابطــه دختــر 
طناب‌بــاز بــا طنــاب، پیونــد انســان‌ها بــا رقــص و ارتبــاط آنهــا بــا 
جــانوران، نشــان می‌دهــد کــه در ایــن تصویــر انســان جزئــی 
از شــبکه کلــی جهــان زنــده اســت. حــضور بــدن انســان‌ها و 
تیــره  رنــگ  غلبــه  و  اســکیت  طنــاب،  ماهــی،  آب،  حیوانــات، 
آبی شــب در کنــار رنگ‌هــای گــرم بــدن جــانوران و خورشیــد، 
تجربــه‌ای حســی و ملمــوس مبتنــی بــر واقعیــت حســی، ایجــاد 
می‌کنــد. پرنــده کوچــک روی طنــاب، موجــودات کوچــک درون 
بــا  نســبت  در  انســانی  پیکره‌هــای  کوچک‌نمــایی  و  حــوض 
فشرده‌ســازی  نوعــی  مینیاتورســازی،  طریــق  از  بزرگ،  پرنــده 
پدیــد  را  جهــان  یــک  درون  جهانــی  شــکل‌گیری  و  مقیــاس 

مــی‌آورد )جــدول 5(.

3-2-4. تحلیل ساختار ترکیبی منظومه شبانه

ســاختار  بــه  دوم،  تصویــر  غالــب  ســاختار  می‌رســد  نظــر  بــه 
ترکیبــی نزدیــک اســت. تصویــر بــا فراتــر رفتــن از تقابــل ســاده، 
قــرار  هــم  کنــار  منســجم  کل  یــک  در  را  ناهمــگون  عناصــر 
آســمان،  می‌دهــد. هم‌نشینــی انســان، حیــوان، پرنــده، آب، 
هماهنــگ  فضــای  یــک  در  خورشیــد  و  اســکیت  طنــاب، 
حیــوانِِ  به‌ویــژه  و  حیــوان  نمایــش  دارد.  بنیــادی  اهمیــت 
انســانِِ شــهری و عناصــر فرهنــگ معاصــر  کنــار  وحشــی در 
اســت.  اثــر  ویژگی‌هــای  مهم‌تریــن  از  اســکیت،  همــچون 
فرهنــگ  و  شــهری  زندگــی  از  نشــانه‌ای  به‌عنــوان  اســکیت 
قــرار  پرنــدگان  و  لاک‌پشــت   ، شیــر زرافــه،  کنــار  در  روزمــره، 

گرفتــه و بــدون تضــاد روایی در ترکیــب جــذب شــده اســت. 
حیــوان،  انســان/  طبیعــت،  فرهنــگ/  چون  تقابل‌هــایی 
، زمیــن/ آســمان، واقعیــت/ خیــال، بــه‌وضوح دیــده  شــب/ نور
می‌شــود. امــا هیچ‌یــک دیــگری را حــذف نمی‌کنــد؛ بلکــه همگی 
در کنــار هــم به‌عنــوان جمــع اضــداد، حــضور دارنــد کــه حــضور 
هم‌زمــان خورشیــد در دل آســمان نمــودی مهــم از آن اســت. 
ایــن هم‌نشینــی، نظــم طبیعــی زمــان را برهــم می‌زنــد و تصویــر 
را از منطــق زمانــی واقع‌گــرا جــدا می‌کنــد. از ایــن طریــق، شــب و 
روز نــه بــه‌صورت دو قطــب متضــاد، بلکــه در قالــب ســاختاری 
واحــد و هم‌زمــان در کنــار یکدیگــر بازنمــایی می‌شــوند. حرکــت 
طناب‌بــازی، رقــص پیکره‌هــا و تکــرار ســتارگان، بــا ایجــاد ریتمــی 
ج کــرده و بــه  تکرارشــونده، زمــان را از حالــت خطــی و روایی خــار
ســاختاری چرخــه‌ای و معلــق نزدیــک می‌کننــد. ایــن تصویــر 
آنکــه لحظــه‌ای مشــخص را روایــت کنــد، وضعیتــی  بیــش از 
تکرارشــونده و رؤیــایی را بازنمــایی می‌کنــد. حــضور هم‌زمــان 
عناصــر  قرارگرفتــن  هــم  کنــار  شــب،  آســمان  در  خورشیــد 
واقعــی و خیالــی، و هم‌نشینــی حرکــت و ســکون، نظــم طبیعــی 
ج می‌کنــد. تصویــر دیگــر بــه  زمــان را از توالــی معــمول خــود خــار
لحظــه‌ای مشــخص از شــب یــا روز تعلــق نــدارد، بلکــه فضــایی 
تعلیق‌یافتــه پدیــد مــی‌آورد کــه در آن مرز میــان زمــان طبیعــی، 
زمــان خیــال و زمــان روایــت از میــان مــی‌رود. ازایــن‌رو، گذشــته، 
ــان  ــاخت پای ــان در زیرس ــه‌صورت هم‌زم ــی ب ــر خیال ــنون و ام اک

تاریــخ تصویــر حاضــر می‌شــوند )جــدول 6(.

3-2-5. ساختار نظام تخیل تصویر 2

اگرچــه نشــانه‌هایی از منظومــه روزانــه و ســاختار قهرمانــی در 
ــژه از  ، به‌وی ــر ــب اث ــاختار غال ــا س ــد، ام ــضور دارن ــر دوم ح تصوی
طریــق ســاختار اســرارآمیز و ترکیبــی، بــه منظومــه شــبانه تعلــق 
جــدایی  و  تقابــل  پایــه  بــر  هنرمنــد  تخیــل  اثــر  ایــن  در  دارد. 
عمــل نمی‌کنــد، بلکــه بــر پیونــد امــر ناهمــگون، جــذب اضــداد 
انســان،  اســت.  اســتوار  متفــاوت  جهان‌هــای  هم‌زیســتی  و 
حیــوان، طبیعــت، عناصــر فرهنــگ شــهری، شــب، حرکــت، آب 
و خیــال همگــی در جهانــی مشــترک و هم‌زمــان گــرد آمده‌انــد. 
هم‌زمــان  حــضور  خیالــی،  و  واقعــی  موجــودات  هم‌نشینــی 
عناصــر طبیعــی و انســانی، و ترکیــب حرکــت، رقــص، ســکون 
روزمــره  واقعیــت  منطــق  از  کــه  می‌آفرینــد  فضــایی  بــازی،  و 
تخیلــی  و  چندلایــه   ، شــناور جهانــی  بــه  و  می‌گیــرد  فاصلــه 
نزدیــک می‌شــود. حتــی برخــی جابه‌جایی‌هــای فرمــی و مکانــی 
در تصویــر ــــ ماننــد حــضور عناصــر آســمانی ماننــد خورشیــد در 
مجــاورت زمیــن و بدن‌هــای انســانی ــــ مرزهــای معــمول میــان 
بــالا و پاییــن، زمیــن و آســمان، و واقعیــت و خیــال را مخــدوش 
می‌ســازد. از ایــن‌رو، منطــق حاکــم بــر تصویــر دوم را می‌تــوان 
جهانــی  در  روزمــره  زیســت  و  طبیعــت  خیــال،  هم‌زیســتی 
رؤیــایی و تعلیق‌یافتــه دانســت؛ جهانــی کــه در آن مرز میــان 
واقعیــت و خیــال فرو می‌ریــزد و تخیــل، تجربــه زیســته را بــه 
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منظومــه‌ای شــاعرانه، سیــال و چندلایــه تبدیــل می‌کنــد.

3-3. تحلیل تصویر 3

3-3-1. تحلیل منظومه روزانه

حــضور منظومــه روزانــه در تصویــر ســوم بسیــار آشــکارتر از 
دو تصویــر پیشیــن اســت. بخــش مهمــی از ســازمان بــصری 
اثــر بــر مبنــای تقابــل، کشــمکش و تنــش شــکل‌گرفته اســت. 
روایــت تــصویری از همــان نــگاه نخســت بــر مواجهــه و کنــش 
، مــرد تــاج‌دار در تعقیــب،  اســتوار اســت. زن در حــال گریــز
اســب‌ها، انســان‌های پاییــن تصویــر و نشــانه‌های خشــونت 
لــود را تقویــت می‌کننــد. در بخــش  همگــی ایــن فضــای تنش‌آ
افقــی  امتــداد  در  ســاختاری  عنصــر  مهم‌تریــن  جداکننــده، 
پاییــن  انســانی  گروه  از  ســواران  فضــای  تفکیــک  و  صحنــه 
تصویــر دیــده می‌شــود. حرکــت قالــب تصویــر افقــی و روایی 
اســت و صحنــه در امتــداد تعقیــب‌ و گریــز میــان دو ســوار 
شــکل می‌گیــرد، امــا گــردن کشیــده اســب‌ها و فــرم عمــودی 
ــار کشــش  ــالای پیکره‌هــای پاییــن، در کن ــه ب دســت‌های رو ب
، بخشــی از نیروهای  بــصری میــان ســطوح بــالا و پاییــن تصویــر
بااین‌حــال،  می‌کننــد.  فعــال  را  روزانــه  منظومــه  صعــودی 
عمودیــت  مــحور  بــر  آنکــه  از  بیــش  تصویــر  کلــی  ســاختار 
اســتوار باشــد، بــر حرکــت افقــی، تنــش روایی و تقابــل میــان 
نیروهــا بنــا شــده اســت. تأکیــد بــر چشــم‌های زن، مــرد تــاج‌دار 
و اســب‌ها بــا جهت‌هــای متفــاوت نــگاه، و نیــز القــای نــگاه 
ـ هرچند پشــت   ـ روبه‌بــالا در پیکره‌هــای انســانی پاییــن تصویــر
بــه مخاطــب قــرار دارنــد ــــ همــراه بــا دســت‌های برافراشــته 
آنــان، بــه تصویــر کیفیتــی نمایشــی و آشــکارکننده در ســاختار 
 در حــال 

ً
ریخــت تماشــایی می‌بخشــد. بدن‌هــا در اینجــا صرفــاً

حــضور نیســتند، بلکــه در وضعیــت دیده‌شــدن، مواجهــه و 
نمایــش قــرار دارنــد. در بخــش عروجــی، بــرخلاف دو تصویــر 
پیشیــن، نشــانه‌های صعــود و تعالــی بسیــار محــدود اســت. 
مهم‌تریــن مصــداق آن، بازنمــایی اغراق‌شــده ســر مــرد تــاج‌دار 
به‌جــای بــدن کامــل اوســت؛ امری کــه شــخصیت را از مقیــاس 
ج کــرده و بــه الــگوی مــرد بزرگ یــا پیکــره غولآســا  طبیعــی خــار
ایــن  در  بنابرایــن  می‌ســازد؛  نزدیــک  عروجــی  نمادهــای  در 
، بلکــه  ، عروج نــه از طریــق حرکــت روبه‌بــالا یــا پرواز تصویــر
از طریــق بزرگ‌نمــایی نمادیــن و ســلطه بــصری مــرد تــاج‌دار 
شــکل می‌گیــرد. در مقابــل، حــضور پیکــره کوچــک خونیــن در 
ــر  ــن و اث ــتاده روی زمی ــان‌های ایس ، انس ــر ــن تصوی ــز پایی مرک
زخــم و خون، ســاختار نزولــی و ســقوطی را فعــال می‌کننــد. 
ازایــن‌رو منظومــه روزانــه در ایــن اثــر بــا شــدت بیشــتری از 
طریــق دوگانگــی قــدرت و ســقوط، تعقیــب و آسیــب، و تســلط 

و فرود شــکل‌گرفته اســت )جــدول 3(.

3-3-2. تحلیل ساختار قهرمانی نظام روزانه

تصویــر ســوم یکــی از روشــن‌ترین نمودهــای ســاختار قهرمانــی 

را در میــان نمونه‌هــا نشــان می‌دهــد. بخــش عمــده ســازمان 
کشــمکش  و  کنــش  رویــارویی،  مــحور  بــر  اثــر  تــصویری 
شــکل‌گرفته اســت. به‌عنــوان زیرســاخت ایده‌آلســازی، مــرد 
تــاج‌دار در مقیاســی بزرگ‌تــر از دیگــر پیکره‌هــا بازنمــایی شــده و 
از نظــر بــصری بــر صحنــه غلبــه دارد. بازنمــایی اغراق‌شــده ســر 
مــرد تــاج‌دار به‌جــای بــدن کامــل، همــراه بــا تــاج و حــضور مســلط 
معمولــی  پیکــره  یــک  ســطح  از  را  شــخصیت  تصویــر،  در  او 
فراتــر بــرده و بــه الــگویی نمادیــن و قهرمانانــه نزدیــک می‌کنــد. 
جداســازی از طریــق تفکیــک دو ســوار از گروه انســانی پاییــن 
تصویــر شــکل می‌گیــرد. ســواران در فضــای مســتقل خــود 
قــرار گرفته‌انــد و پیکره‌هــای پاییــن، بــا مقیاســی کوچک‌تــر و در 
موقعیتــی جــدا از آن‌هــا بازنمــایی شــده‌اند. ایــن فاصله‌گــذاری 
تــصویری، ســاختار انفصالــی منظومــه روزانــه را تقویــت می‌کند. 
کشیدگــی بــدن اســب‌ها، امتــداد دســت‌ها، فــرم مــواج بــدن 
از  را  اندام‌هــا، تصویــر  اغــراق در نســبت  گریــز و  زن در حــال 
اغراق‌شــده،  هندســه‌ای  بــا  و  کــرده  دور  طبیعــی  بازنمــایی 
بــه‌سوی ســاختاری تخیلــی و اســطوره‌ای سوق می‌دهــد. ایــن 
اغــراق فرمــی باعــث شــده صحنــه بیــش از آنکــه روایتــی واقع‌گــرا 
باشــد، کیفیتــی نمادیــن و تخیلــی پیــدا کنــد. مهم‌تریــن عنصــر 
ســاختار قهرمانــی در ایــن اثــر، تضــاد اســت. تقابــل زن و مــرد، 
تعقیــب ‌و گریــز، قــدرت و ضعــف، ســواره و پیــاده، حرکــت و 
ایســتایی، خشــونت و آسیب‌پــذیری، ســاختار اصلــی تصویــر را 
ســامان می‌دهنــد. همچنیــن اگــر پیکــره شــاخ‌دار پایین تصویر 
به‌مثابــه موجــودی دیوگونــه خوانــده شــود، تقابــل انســان و 
ــود. در  ــه افزوده می‌ش ــن مجموع ــه ای ــز ب ــی نی ــود اهریمن موج
ایــن تصویــر، معنــا بیــش از هــر چیــز از دل کشــمکش، تنــش 
و مواجهــه میــان نیروهــای متقابــل شــکل می‌گیرد )جــدول ۴(.

3-3-3. تحلیل ساختار اسرارآمیز منظومه شبانه

در کنــار ســاختار قهرمانــی، ســاختار اســرارآمیز نیــز در لایه‌هــای 
زیریــن تصویــر فعــال اســت؛ هرچنــد نســبت بــه دو تصویــر 
نخســت شــدت کمــتری دارد. حــضور تکرارشــونده اســب‌ها، 
فیروزه‌ای  ســبز  درختچه‌هــای  پاییــن،  انســانی  پیکره‌هــای 
بــصری در سراســر  ریتــم  نوعــی  روبه‌بــالا،  فــرم دســت‌های  و 
صحنــه ایجــاد کــرده اســت. حرکــت افقــی ممتــد صحنــه نیــز 
ایــن ریتــم را تقویــت می‌کنــد. در بخــش وابســتگی فــرد بــه 
ــا بــدن  ــا دســت گــردن اســب را گرفتــه و بــدن او ب جهــان، زن ب
حیــوان پیوندیافتــه اســت. مــرد تــاج‌دار نیــز از طریــق حیــوان 
هم‌زمــان  حــضور  همچنیــن  می‌شــود.  تعریــف  خــود  حامــل 
انســان، حیــوان، گیــاه و خون در یــک میــدان مشــترک، نوعــی 
هم‌زیســتی تــصویری ایجــاد می‌کنــد. بــدن انســان و اســب، 
اثــر زخــم و خون، چوب‌دســت، زمیــن و درختچه‌هــا کیفیتــی 
 مــادی و ملمــوس به‌عنــوان واقعیــت حســی بــه تصویر 

ً
شــدیداً

می‌بخشــند. در ایــن تصویــر خون فقــط نشــانه روایی آسیــب یا 
خشــونت نیســت، بلکــه به‌عنــوان عنــصری مرزی میــان حیــات 

Inter Disciplinary Studies of Visual Arts: Journal of Art Faculty, University of Neysahabur
 Scientific Quarterly Journal, ISSN: 2980-7956 / 2821-2452



Visual Imagination and Symbolic Structures .....
Journal of Interdisciplinary Studies of Visual Arts, 2026,5(12), p31-53

49

و مــرگ نیــز عمــل می‌کنــد. حــضور آن بــدن را بــه آســتانه زخــم، 
رنــج و گسســت نزدیــک می‌ســازد و لحظــه گــذار از سلامــت بــه 
آسیب‌دیدگــی را در ســطح تصویــر آشــکار می‌کنــد. رنــگ قرمــز 
خون در میانــه صحنــه در برابــر ســبز فیروزه‌ای درختچه‌هــا نیــز 
ایــن تجربــه حســی را تشــدید می‌کنــد. کوچک‌نمــایی پیکره‌هــای 
ــا دو ســوار و حــضور پیکــره  ــر در قیــاس ب انســانی پاییــن تصوی
مقیاســی  تفــاوت  نوعــی  پاییــن،  مرکــز  در  خونیــن  کوچــک 
مینیــاتوری ایجــاد می‌کنــد کــه ســاختار سلســله‌مراتبی تصویــر را 

تقویــت می‌ســازد )جــدول 5(.

3-3-4. تحلیل ساختار ترکیبی منظومه شبانه

ســاختار ترکیبــی بــا قالــب ترکیبــی تنش‌منــد و دراماتیــک در 
ایــن تصویــر فعــال اســت. باوجــود خشــونت روایی صحنــه، 
و  واحــد  روایی  ســازمان  یــک  در  همچنــان  مختلــف  عناصــر 
، اســب‌ها،  هماهنــگ کنــار هــم قــرار گرفته‌انــد. زن، مــرد تــاج‌دار
امتــداد  یــک  در  همگــی  درختچه‌هــا  و  پاییــن  انســان‌های 
بــصری و روایی مشــترک معنــا پیــدا می‌کننــد. حرکــت افقــی 
صحنــه ایــن پیوســتگی را حفــظ می‌کنــد. تصویــر مبتنــی بــر 
، قدرت/  دوگانگی‌هــای متعــدد اســت: زن/ مــرد، تعقیــب/ گریــز
ضعــف، ســواره/ پیــاده، حرکــت/ ایســتایی، خشــونت/ آسیــب، 
امــا ایــن اضــداد بــه حــذف یکدیگــر نمی‌انجامــد؛ بلکــه همگــی 
درک  دارنــد.  حــضور  هم‌زمــان  واحــد  روایی  میــدان  یــک  در 
چرخــه‌ای در ایــن تصویــر نســبت بــه دیگــر نمونه‌هــا کم‌رنگ‌تــر 
نیســت.  آشــکار  اثــر  ســاختار  در  مســتقیم  بــه‌صورت  و 
بااین‌حــال، امتــداد حرکــت افقــی صحنــه از چــپ بــه راســت، 
تکــرار   ، تصویــر پاییــن  انســانی  پیکره‌هــای  بــدن  فــرم  تکــرار 
اســب‌ها و درختچه‌هــا در میــدان روایی، و همچنیــن حرکــت 
، امــکان خوانشــی محــدود از تکــرار و بازگشــت  تعقیــب و گریــز
ــه‌ای  ــان چرخ ــه زم ــش از آنک ــر بی ــن عناص ــد. ای ــم می‌کن را فراه
را بــه طور صریــح بازنمــایی کننــد، یــادآور تــداوم الــگوی نبــرد، 
تعقیــب و مواجهــه در روایت‌هــای اســطوره‌ای‌اند. بااین‌حــال، 
لــود  ســاختار غالــب اثــر همچنــان بــر لحظــه‌ای روایی، تنش‌آ
و منقطــع اســتوار اســت. صحنــه از ارجــاع بــه زمــان تاریخــی 
مشــخص فاصلــه می‌گیــرد. روایــت تعقیــب، خشــونت و فــرار 
از  فراتــر  رویــدادی  بــه  و  شــده  تثبیــت  نمادیــن  فضــایی  در 
ــه  ــود هرگون ــود. نب ــل می‌ش ــخص تبدی ــی مش ــه تاریخ یک‌لحظ
نشــانه تقویمــی یــا جغرافیــایی روشــن، ایــن تعلیــق زمانــی را در 

زیــر ســاخت پایــان تاریــخ تشــدید می‌کنــد )جــدول 6(.

3-3-5. ساختار نظام تخیل تصویر 3

دیــده شــد کــه در تصویــر ســوم نظــام تخیــل هنرمنــد در این اثر 
بیــش از هــر چیــز بــر مــحور منظومــه روزانــه و ســاختار قهرمانــی 
به‌ویــژه در  بااین‌حــال، ســاختارهای شــبانه،  اســتوار اســت؛ 
لایه‌هــای اســرارآمیز و ترکیبــی، همچنــان در زیرســاخت تصویــر 
، جهــان را نــه در قالب  حــضور دارنــد. تخیــل هنرمنــد در ایــن اثــر
ســکون و آرامــش، بلکــه از خلال کشــمکش، تعقیــب، تهدیــد 

و مواجهــه بازنمــایی می‌کنــد. درعین‌حــال، حــضور هم‌زمــان 
ــر را از  ــوگون، تصوی ــود دی ــاه و موج ــوان، خون، گی ــان، حی انس
ســطح یــک روایــت صــرف فراتــر بــرده و بــه ســاختاری نمادیــن 
، منطــق حاکــم  و اســطوره‌ای تبدیــل می‌ســازد. از ایــن منظــر
بــر تصویــر ســوم را می‌تــوان بــر پایــه تنــش میــان نیروهــای 
، پــر مخاطــره  متقابــل و بازنمــایی جهــان در وضعیــت ناپایــدار
و در حــال گریــز دانســت؛ جهانــی کــه در آن مرز میــان انســان و 
حیــوان، قــدرت و آسیــب، واقعیــت و خیــال پیوســته در حــال 

جابهـجـایی اـسـت.

3-4. تحلیل تصویر 4

3-4-1. تحلیل منظومه روزانه

اگرچــه ســاختار کلــی اثــر در تصویــر چهــارم، بــه جهــان خیــال 
و ترکیــب نزدیــک اســت، امــا برخــی عناصــر منظومــه روزانــه 
آن در  نمــود  بــه‌وضوح حــضور دارنــد. مهم‌تریــن  همچنــان 
تقابل‌هــای شــدید تــصویری، مــحور عمــودی برخــی پیکره‌هــا 
و برجسته‌شــدن نیروهــای متضــاد دیــده می‌شــود. قامــت 
عمــودی  بــدن   ، تصویــر چــپ  ســمت  در  بزرگ  زن  ایســتاده 
مــرد ریــش‌دار کنــار قــاب و برخــی موجــودات بــا دســت‌های 
ایجــاد  جداکننــده  ســاختاری  راســت،  بخــش  در  برافراشــته 
و  افقــی  حرکــت  برابــر  در  ایســتاده  فرم‌هــای  ایــن  کرده‌انــد. 
شــناور قالیچــه قــرار می‌گیرنــد و نــگاه مخاطــب را بیــن بــالا 
چشــم‌ها،  چهره‌هــا،  بــر  تأکیــد  می‌کننــد.  جابه‌جــا  پاییــن  و 
زن  بــصری  برجســتگی  و  پیکره‌هــا  برخــی  مســتقیم  نــگاه 
ریخــت  ســاختار  در  زیــادی  اهمیــت  سیــاه  دیــو  و  ایســتاده 
تماشــایی دارد. تضــاد شــدید رنــگ سیــاه بــدن دیــو بــا زمینــه 
آن  برجسته‌ســازی  و  آشکارشــدگی  بــه  نیــز  آســمان  روشــن 
ــه  ــق در میان ــه معل ــی، قالیچ ــش عروج ــد. در بخ ــک می‌کن کم
آســمان مهم‌تریــن عنصــر صعــودی تصویــر اســت. حــضور 
زن و دیــو بــر قالیچــه، آن‌هــا را از ســطح زمیــن جــدا کــرده و 
وارد فضــایی میــان زمیــن و آســمان می‌کنــد. حرکــت شــناور 
قالیچــه در آســمان و فاصلــه آن از ســطح زمیــن، ســاختاری 
ــر  ــل، خنج ــد. در مقاب ــر می‌ده ــه تصوی ــه ب ــق و تعالی‌یافت معل
تراکــم  و  زمیــن  بــر  افتــاده  پیکــره  خون،  لکه‌هــای  افتــاده، 
، نیروهــای نزولــی و ســقوطی را  موجــودات در پاییــن تصویــر
شــکل می‌دهنــد. به‌این‌ترتیــب، منظومــه روزانــه در ایــن اثــر 
از طریــق تنــش میــان صعــود و ســقوط، آســمان و زمیــن و 

معلــق بــودن و فروافتادگــی فعــال می‌شــود.

3-4-2. تحلیل ساختار قهرمانی نظام روزانه

بزرگ‌نمــایی زن ایســتاده بــا لبــاس ســبز و همچنیــن حــضور 
دیــو سیــاه بــر قالیچــه ســاختار قهرمانــی اثــر را فعــال می‌کنــد. 
هــر دو از نظــر مقیــاس نســبت بــه دیگــر موجــودات پاییــن 
تصویــر برجســته‌تر هســتند و نوعــی مرکزیــت بــصری دارنــد. 
ایــن زن بــا قامــت ایســتاده بزرگ در زیرســاختار ایده‌آلســازی 
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شــده  متمایــز  پیکره‌هــا  دیگــر  از  و  دارد  مســلط  حــضوری 
ــا بــدن تیــره و جایــگاه مرتفــع خــود  اســت. دیــو شــاخ‌دار نیــز ب
زمیــن  میــان  فضــایی  قالیچــه  می‌کنــد.  پیــدا  نقش‌مــحوری 
و آســمان ایجــاد کــرده و زن و دیــو را در ســطحی متفــاوت از 
فضــایی،  جــدایی  همیــن  اســت.  داده  قــرار  پیکره‌هــا  دیگــر 
آن‌هــا را از جهــان زمینــی متمایــز می‌کنــد. زن و دیــو در ســطحی 
متفــاوت از دیگــر پیکره‌هــا قــرار دارنــد و ایــن جــدایی فضــایی 
آن‌هــا را از جهــان زمینــی متمایــز می‌کنــد. در بخــش هندســه 
اغراق‌شــده، اغــراق در انــدازه زن، فــرم شــاخ‌های دیــو، بــدن 
پیکره‌هــا  نامتعــارف  نســبت  و  خیالــی  موجــودات  موج‌دار 
تصویــر را از بازنمــایی طبیعــی دور کــرده و بــه قلــمرو خیــال و 
اســطوره نزدیــک می‌کنــد. تقابل‌هــای زیــر ســاختار قهرمانــی 

تضــاد تصویــر را شــکل می‌دهنــد:

انســان/ دیــو، زن/ موجــود اهریمنــی، زمیــن/ آســمان، زندگــی/ 
مــرگ، روشــنایی/ تاریکــی، انســان/ حیــوان، واقعیــت/ خیــال. 
و   1 تصاویــر  ماننــد  نیــز  اینجــا  در  تقابل‌هــا  ایــن  بااین‌حــال 
ســطحی  در  بلکــه  نمی‌شــوند،  منتهــی  مســتقیم  نبــرد  بــه   2

می‌شــوند. جــذب  پیچیده‌تــر 

3-4-3. تحلیل ساختار اسرارآمیز منظومه شبانه

ســاختار  چهــارم  تصویــر  فعــال  لایه‌هــای  مهم‌تریــن  از  یکــی 
تکــرار  اســت.  تکــرار  آن  ویژگــی  نخســتین  اســت.  اســرارآمیز 
 ، موجــودات انســان‌نما، فــرم دســت‌های برافراشــته یا اشــاره‌گر
متراکــم  خوشــه‌های  و  مــواج  بدن‌هــای  رنگــی،  لکه‌هــای 
انباشــت  و  بــصری  ریتــم  نوعــی   ، تصویــر پاییــن  موجــودات 
تخیلــی ایجــاد کــرده اســت. نشســتن زن و دیــو بــر یــک قالیچــه 
واحــد و تمــاس مســتقیم بــدن زن بــا بــدن دیــو مهم‌تریــن 
ــت. زن  ــان اس ــه جه ــرد ب ــتگی ف ــش وابس ــصویری بخ ــر ت عنص
بــا دســتان خــود کمــر دیــو را گرفتــه و همیــن تمــاس بدنــی، 
مرز میــان انســان و موجــود خیالــی را تضعیــف می‌کنــد. پیونــد 
 ، میــان موجــودات انســانی، حیوانــی و ترکیبــی در پاییــن تصویــر
 ، شــبکه‌ای از هم‌زیســتی تــصویری می‌ســازد. قالیچــه، خنجــر
بدن‌هــا، موجــود ترکیبــی، بلندگــو، کتیبه‌هــا و غلبــه آبی روشــن 
آســمان در کنــار لبــاس قرمــز زن و سیاهــی بــدن دیــو، کیفیتــی 
مــادی و ملمــوس و حســی بــه اثــر می‌بخشــد. کوچک‌نمــایی 
موجــودات پاییــن تصویــر در قیــاس بــا زن بزرگ ایســتاده و 
دیــو معلــق بــر قالیچــه، نوعــی فشرده‌ســازی مقیــاس ایجــاد 
کــرده اســت. بخــش پاییــن تصویــر همــچون جهانــی کوچــک و 

متراکــم زیــر فضــای بــاز آســمان شــکل‌گرفته اســت.

3-4-4. تحلیل ساختار ترکیبی منظومه شبانه

ســاختار ترکیبــی یــا دراماتیــک مهم‌تریــن نظــام ســازمان‌دهنده 
، عناصــر متضــاد نه‌تنهــا  تصویــر چهــارم اســت. در ایــن تصویــر
کنــار یکدیگــر قــرار می‌گیرنــد، بلکــه در یــک جهــان مشــترک 
بــا یکدیگــر هم‌زیســتی می‌کننــد. رابطــه میــان فضــای زمینــی 

عامــل  مهم‌تریــن  بــالا،  در  معلــق  قالیچــه  و  تصویــر  پاییــن 
حیــوان،  دیــو،  انســان،  اســت.  هماهنگــی  وحدت‌بخــش 
یــک  در  همگــی  زمیــن  و  آســمان  شــیء،  خیالــی،  موجــود 
آبی  میــان  رنگــی  توزیــع  یافته‌انــد.  ســازمان  واحــد  ســاختار 
آســمان، قرمــز و ســبز لبــاس زن‌هــا، سیاهــی دیــو و رنگ‌هــای 
را تقویــت می‌کنــد.  ایــن هماهنگــی  پاییــن،  گــرم موجــودات 
تصویــر دارای تقابل‌هــای متعــددی اســت: انســان/ دیــو، زن/ 
موجــود اهریمنــی، زمیــن/ آســمان، واقعیــت/ خیــال، زندگــی/ 
مــرگ، روشــنایی/ تاریکــی، انســان/ حیــوان امــا در اینجــا نیــز 
ایــن اضــداد در تقابــل خصمانــه باقــی نمی‌ماننــد؛ بلکــه در یــک 
جهــان واحــد جــذب می‌شــوند. حرکــت معلــق قالیچــه، گــردش 
نــگاه میــانِِ بــالا و پاییــن، تکــرار موجــودات و هم‌زمانــی امــر 
ج و بــه آن کیفیتــی  زمینــی و آســمانی، زمــان را از خطی‌بــودن خــار
نــه لحظــه‌ای مشــخص، بلکــه  چرخــه‌ای می‌بخشــد. تصویــر 
وضعیتــی پیوســته و شــناور را بازنمــایی می‌کنــد. در بخــش 
ــال،  ــت و خی ــته، واقعی ــنون و گذش ــان اک ــخ، مرز می ــان تاری پای
ــایی  ــه فض ــق ب ــه معل ــی‌رود. قالیچ ــان م ــمان از می ــن و آس زمی
حــضور  و  می‌شــود  تبدیــل  واقعــی  مــکان  و  زمــان  از  بیرون 
هم‌زمــان دیــو، زن، مــرگ، موجــودات ترکیبــی و اشیــای روزمــره، 
بــدل  غیرتاریخــی  و  بی‌زمــان  وضعیتــی  بــه  را  تصویــر  جهــان 
ــت  ــه حرک ــا وسیل ــر تنه ــن تصوی ــق در ای ــه معل ــد. قالیچ می‌کن
آســمان،  و  زمیــن  میــان  بینابینــی  فضــایی  بلکــه  نیســت، 
واقعیــت و خیــال و امــر انســانی و اســطوره‌ای ایجــاد می‌کنــد. 
و  طبیعــی  موقعیــت  از  را  شــخصیت‌ها  معلــق،  فضــای  ایــن 
زمینــی جــدا کــرده و در قلــمرویی تعلیق‌یافتــه و بیرون از زمــان 

و مــکان مشــخص قــرار می‌دهــد )جــدول 6(.
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در مجــموع، اگرچــه نشــانه‌هایی از منظومــه روزانــه و ســاختار 
ســاختار  امــا  می‌شــود،  دیــده  چهــارم  تصویــر  در  قهرمانــی 
ــر از طریــق ســاختار اســرارآمیز و بیــش از آن ســاختار  غالــب اث
تخیــل  دارد.  تعلــق  بــه منظومــه شــبانه  دراماتیــک  ترکیبــی/ 
ناهمــگون  جهان‌هــای  پیونــد  پایــه  بــر  اثــر  ایــن  در  هنرمنــد 
شــکل‌گرفته اســت. انســان و دیــو، زمیــن و آســمان، واقعیــت 
و خیــال، زندگــی و مــرگ، و امــر روزمــره و اســطوره‌ای همگــی 
ایــن  میــان  مرزی  هیــچ  گردآمده‌انــد.  واحــد  فضــای  یــک  در 
 میــان آن‌هــا 

ً
قلمروهــای قطعــی باقــی نمی‌مانــد و تصویــر دائمــاً

، فلســفه حاکــم بــر تصویــر  در رفت‌وآمــد اســت. از ایــن منظــر
در  خیالــی  امــر  و  واقعــی  امــر  هم‌زیســتی  می‌تــوان  را  چهــارم 
جهانــی تعلیق‌یافتــه، بی‌زمــان و چندلایــه دانســت؛ جهانــی کــه 
در آن تخیــل نــه بــرای گریــز از واقعیــت، بلکــه بــرای گســترش 
آن و پیونــددادن ســاحت‌های مختلــف تجربــه انســانی بــه کار 

گرفتــه می‌شــود.

4. نتیجه‌گیری

نمادیــن  ســاختارهای  تحلیــل  باهــدف  حاضــر  پژوهــش 
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هنرمنــدان  نقاشــی  از  نمونــه  چهــار  در  تــصویری  تخیــل  و 
خودآموختــه ایــران، بــر اســاس نظریــه ســاختار نظــام تخیــل 
ژیلبـــر دوران انجــام شــد. نتایــج نشــان داد کــه نظریــه دوران 
ثــار فراهــم مــی‌آورد و  آ بســتری مناســب بــرای خوانــش ایــن 
امــکان تحلیــل هم‌زمــان عناصــر نمادیــن، ســاختارهای روایی 
و ســازمان بــصری تصویــر را فراهــم می‌ســازد. بررســی چهــار اثــر 
نشــان داد کــه نقاشــی خودآموختــه ایــران، فراتــر از بازنمــایی 
صــرف واقعیــت، واجــد نظامــی پیچیــده از تخیــل، نمادپــردازی 
و ســازمان‌یابی تــصویری اســت کــه می‌تــوان آن را در چارچــوب 

منظومه‌هــای روزانــه و شــبانه تفسیــر کــرد.

روزانــه  منظومــه  از  نشــانه‌هایی  اگرچــه  داد  نشــان  یافته‌هــا 
تضــاد،  جداســازی،  تقابــل،  همــچون  ــــ  قهرمانــی  ســاختار  و 
دیــده  اثــر  چهــار  هــر  در  ــــ  عروج  نشــانه‌های  و  بزرگ‌نمــایی 
می‌شــود، امــا ســاختار غالــب در بیشــتر نمونه‌هــا به‌ویــژه در 
قالــب ســاختارهای اســرارآمیز و ترکیبــی بــه منظومــه شــبانه 
نزدیک‌تــر اســت. ســاختار قهرمانی بیشــتر در ایجــاد محوریت، 
درحالی‌کــه  دارد،  نقــش  پیکره‌هــا  برجسته‌ســازی  و  تقابــل 
عناصــر  پیونــددادن  در  ترکیبــی  و  اســرارآمیز  ســاختارهای 
کلیت‌هــای  بــه  شــکل‌دادن  و  تضادهــا  جــذب  ناهمــگون، 
بیــش  تخیــل   ، ثــار آ ایــن  در  مؤثرنــد.  هم‌زیســت  و  چندلایــه 
از آنکــه بــر تقابــل و حــذف اســتوار باشــد، بــر پیونــد، جــذب 
اضــداد، هم‌زیســتی عناصــر ناهمــگون و ســاختن جهان‌هــایی 

چندلایــه و شــناور شــکل می‌گیــرد.

، هــر هنرمنــد شیــوه‌ای متمایز در ســازمان‌دهی  ثــار در تحلیــل آ
محســن  اثــر  در  می‌دهــد.  نشــان  خــود  تــصویری  تخیــل 
از  چرخــه‌ای  در  جــانور  و  گیــاه  انســان،  پیونــد  عســگریان، 
زایــش و تــداوم حیــات ســازمان می‌یابــد. در اثــر اکــرم ســرتختی، 
نشــانه‌های  و  طبیعــی  عناصــر  حیــوان،  انســان،  هم‌نشینــی 
مرز  کــه  می‌ســازد  معلــق  و  رؤیــایی  جهانــی  روزمــره،  زیســت 
اثــر  در  می‌شــود.  کم‌رنــگ  آن  در  خیــال  و  واقعیــت  میــان 

، ســاختار تقابــل، کشــمکش و روایــت  حســن حاضــر مشــار
تــصویری حــضوری پررنگ‌تــر دارد و منظومــه روزانــه آشــکارتر 
ــی انســان،  ــر مکرمــه قنــبری نیــز هم‌زمان ظاهــر می‌شــود. در اث
فضــایی  در  حرکــت  و  مــرگ  خشــونت،  خیالــی،  موجــودات 
سیــال و تعلیق‌یافتــه، ســاختاری پیچیــده از تخیــل شــبانه و 

جــذب اضــداد را شــکل می‌دهــد.

ثــار زنــان و مــردان در ایــن مجموعــه،  ، مقایســه آ ازسوی‌دیگــر
آشــکار  نیــز  را  تــصویری  تخیــل  ســازمان  در  تفاوت‌هــایی 
و  ســرتختی  )اکــرم  زن  هنرمنــد  دو  ثــار  آ در  تخیــل  می‌ســازد. 
 ، مکرمــه قنــبری( بیشــتر در قالــب فضاهــای سیــال، شــناور
چندمــرکزی و مبتنــی بــر هم‌نشینــی امــر واقعــی و خیالی شــکل 
می‌گیــرد. جهانــی کــه مرزهــای میــان زمیــن و آســمان، طبیعــت 
 در حــال جابه‌جــایی 

ً
و فرهنــگ، خــواب و بیــداری در آن دائمــاً

ثــار دو هنرمنــد مــرد )محســن  اســت. در مقابــل، تخیــل در آ
بــه  بیشــتری  گرایــش   ) حاضرمشــار حســن  و  عســگریان 
، روایت‌پــردازی و پیونــد مســتقیم  محوریــت، ســاختار متمرکــز
بــا بــدن، طبیعــت یــا کنــش دارد. البتــه ایــن تفاوت‌هــا را نبایــد 
ویژگــی ذاتــی وابســته بــه جنسیــت تلقــی کــرد؛ بلکــه می‌تــوان 
تجربــه  از  برخاســته  تــصویری  گرایش‌هــای  به‌مثابــه  را  آن‌هــا 
ذهنــی  جهــان  و  فرهنگــی  زمینــه  فــردی،  حافظــه  زیســته، 

متفــاوت هنرمنــدان در نظــر گرفــت.

ایــران،  خودآموختــه  نقاشــی  گفــت  می‌تــوان  مجــموع  در 
نمادیــن  و  تخیلــی  ســاختارهای  ظــهور  بــرای  غنــی  عرصــه‌ای 
حافظــه  زیســته،  تجربــه  دل  از  کــه  ســاختارهایی  اســت. 
گاه، اســطوره و جهــان ذهنــی هنرمنــد شــکل  فــردی، ناخــودآ
می‌گیرنــد. براین‌اســاس، نظریــه ژیلبـــر دوران ظرفیــت بــالایی 
ثــار دارد و می‌توانــد به‌عنــوان رویکردی  بــرای تحلیــل این‌گونــه آ
میان‌رشــته‌ای، امــکان خوانــش عمیق‌تــر نقاشــی خودآموختــه 

آورد. ایــران را فراهــم 
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