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Abstract

Marcel Duchamp’s readymades are considered one of the most significant turning points in modern art, as they 
introduce a fundamental question concerning the nature of the artwork by transferring every day and industrial 
objects from their functional context into the space of art. In these works, objects that previously belonged to a net-
work of instrumental functions are presented as artworks without any noticeable artisanal transformation. This 
situation raises a philosophical problem: where does the boundary lie between a thing, a tool, and a work of art, 
and how can the transformation of a tool into an artwork be understood? This question gains further significance 
when considered in light of Martin Heidegger’s reflections on the concepts of thing, tool, and artwork. In works 
such as Being and Time and The Origin of the Work of Art, Heidegger develops an ontological analysis of these 
categories and explores the conditions under which artworks reveal truth. The aim of this research is to clarify 
the relationship between Marcel Duchamp’s readymades and Heidegger’s philosophy of art, and to examine the 
possibility of understanding the transition from tool to artwork within the framework of Heideggerian concepts. 
Accordingly, the central question of the study is formulated as follows: how can Duchamp’s readymades be inter-
preted through Heidegger’s philosophy of art, and what meaning does the transformation of a tool into an artwork 
acquire within this framework? The present research is based on a hermeneutic phenomenological approach. It 
is conducted through a conceptual analysis of Heidegger’s philosophical texts alongside an interpretive reading of 
Duchamp’s works and statements. The data for this study have been collected through library research and schol-
arly sources. The findings of the study indicate that Duchamp, by suspending the instrumental function of objects 
and removing them from their network of utility, creates a condition in which the object transcends its status as a 
mere tool and enters the horizon of the artwork. In this suspended state, the object is no longer encountered pri-
marily as something to be used, but rather as something that appears and invites reflection. From this perspective, 
Duchamp’s readymades provide a new way of understanding the relationship between tool, truth, and artwork in 
light of Heidegger’s philosophy of art.
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whether the suspension of utility in the ready-
made can be related to Heidegger’s concept of 
truth as aletheia, the unconcealment that occurs 
in the work of art.

2. Literature Review
Several philosophical and art‑historical stud-
ies have addressed the relationship between 
Heidegger’s thought and modern or avant‑gar-
de art. Joseph Parry (2011) examines the rel-
evance of phenomenology for contemporary 
art, providing a framework that helps situate 
Duchamp’s challenge to traditional aesthetics. 
Steve Levine (2011) explores the ontological 
status of Duchamp’s readymades, arguing that 
their removal from practical use resonates with 
Heidegger’s analysis of tools and equipmen-
tality. Dalia Judovitz (2011) directly compares 
Duchamp’s readymades with Heidegger’s ques-
tion of being, suggesting that the readymade 
destabilizes conventional distinctions between 
objecthood and artistic creation. Michael Kelly 
(2007) investigates whether avant‑garde works 
such as Duchamp’s can be understood with-
in Heidegger’s conception of the artwork. Paul 
Crowther (2007) and Thierry de Duve (1996) 
likewise explore the philosophical implications 
of Duchamp’s challenge to aesthetic tradition.
Persian scholarship has also addressed related 
themes, particularly the concept of instrumen-
tality in Heidegger’s philosophy and its rele-
vance for modern art. However, few studies pro-
vide a systematic interpretation of Duchamp’s 
readymades through Heidegger’s triadic distinc-
tion between thing, tool, and artwork. This re-
search attempts to address that gap by bringing 
Duchamp’s artistic practice into dialogue with 
Heidegger’s ontology of art.

3. Research Methodology
This study employs a qualitative interpretive ap-
proach based on hermeneutic phenomenology. 
The research relies on textual analysis of Heide-
gger’s philosophical writings on art alongside 
Duchamp’s artworks, statements, and relevant 
interpretive literature. Sources were collected 
through documentary and library research, in-
cluding books, scholarly articles, and academic 
studies in both Persian and international schol-
arship. The analysis follows the logic of the her-
meneutic circle: Heidegger’s concepts are inter-
preted in relation to Duchamp’s artistic practice, 
while Duchamp’s works are reconsidered 
through Heidegger’s ontological framework. In 

1. Introduction
Marcel Duchamp’s readymades represent one of 
the most radical transformations in the modern 
understanding of the artwork. By selecting ordi-
nary manufactured objects and relocating them 
into the context of art without visible craftsman-
ship or aesthetic modification, Duchamp reo-
pened a fundamental philosophical question: 
what counts as an artwork, and how can it be 
distinguished from a mere object or a practical 
tool? Objects chosen by Duchamp originally be-
longed to everyday networks of use and utility. 
Through the act of selection and displacement, 
however, they are removed from their ordinary 
context. As a result, they no longer function as 
tools, yet they cannot simply be reduced to inert 
objects. Instead, they occupy an ambiguous po-
sition between thing, tool, and artwork.
This transformation shifts attention from artis-
tic production toward the conceptual conditions 
that allow something to appear as art. Rather 
than emphasizing technical skill or aesthetic 
beauty, Duchamp foregrounds the act of choice 
and the role of context in determining artistic 
meaning. The readymade therefore challenges 
traditional aesthetic assumptions that define art 
in terms of originality, craftsmanship, or expres-
sive genius. At roughly the same historical mo-
ment, Martin Heidegger was engaged in a philo-
sophical inquiry into the nature of things, tools, 
and artworks. In works such as Being and Time, 
What Is a Thing? and The Origin of the Work of 
Art, Heidegger develops a conceptual distinction 
between three ontological domains: the mere 
thing, the tool, and the artwork. Tools derive 
their meaning from networks of practical use, 
while artworks open a different dimension in 
which truth emerges or becomes unconcealed.
Although Duchamp and Heidegger were con-
temporaries who profoundly influenced twen-
tieth‑century thought, Heidegger never direct-
ly addressed Duchamp’s work. Nevertheless, 
Duchamp’s readymades invite interpretation 
through Heidegger’s phenomenological analysis 
of equipment and art. The suspension of instru-
mental function in these objects raises a phil-
osophical question: how can an ordinary tool, 
once removed from its functional context, ap-
pear as an artwork? This study therefore seeks 
to clarify the relationship between Duchamp’s 
readymades and Heidegger’s philosophy of art. 
It asks how objects that have lost their practical 
function can be interpreted within Heidegger’s 
distinction between thing, tool, and artwork, and 
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this interpretive process, differences between 
the two thinkers are temporarily bracketed in or-
der to explore possible conceptual intersections. 
This approach allows the study to examine how 
Duchamp’s suspension of instrumental function 
can be understood within Heidegger’s phenom-
enological account of tools and artworks.

4. Findings
The analysis shows that Heidegger’s phenom-
enology of tools provides a productive frame-
work for interpreting Duchamp’s readymades. 
In Being and Time, Heidegger explains that tools 
normally remain inconspicuous in everyday use. 
Their material presence recedes as they function 
smoothly within practical activity. Only when a 
tool breaks down or ceases to function does it 
become noticeable and available for reflection. 
Duchamp’s readymades enact precisely such a 
transformation. By removing ordinary objects 
from their practical contexts and placing them 
within the space of art, Duchamp suspends their 
instrumental function. The object therefore ap-
pears in a new way: it is no longer primarily 
something to be used but something to be seen 
and interpreted. In this sense, the readymade 
reveals the ontological structure Heidegger de-
scribes, in which the tool becomes visible when 
its functionality is interrupted.
Furthermore, the readymade occupies a liminal 
position between thing and artwork. Heidegger 
describes tools as entities that share character-
istics with both mere things and works of art. 
Duchamp’s selected objects—such as the famous 
Fountain (1917)—retain traces of their former 
practical function while simultaneously enter-
ing the conceptual space of art. This ambiguity 
situates them within a borderline condition that 
destabilizes traditional categories. From a Hei-
deggerian perspective, the significance of this 
transformation lies in the possibility of disclo-
sure. Heidegger argues that the artwork is not 
simply an aesthetic object but a site where truth 
occurs as aletheia, the unconcealment of beings. 
When the functional context of an object is sus-
pended, the object may reveal aspects of itself 
that were previously concealed within everyday 
utility.
An analogy can also be drawn with Heidegger’s 
reflections on poetic language. Poetry trans-
forms ordinary language by removing words 
from habitual use and allowing them to appear 
in new meanings. Similarly, Duchamp’s ready-
mades transform ordinary objects by suspend-

ing their utilitarian purpose. The familiar object 
is thus revealed in an unfamiliar way, opening a 
space for reflection. These observations suggest 
that Duchamp’s gesture should not be under-
stood merely as anti‑art. Rather than negating 
art, the readymade challenges the dominance 
of traditional aesthetics and redirects attention 
toward the ontological conditions under which 
objects can appear as artworks.

5. Conclusion
This study has explored Duchamp’s ready-
mades through the framework of Heidegger’s 
philosophy of art. The analysis suggests that 
readymades can be interpreted as objects that 
move from the domain of practical tools toward 
the horizon of artistic disclosure. Although 
Duchamp’s works do not fully correspond to 
Heidegger’s model of the artwork, they reveal a 
similar transformation in which the suspension 
of utility allows an object to appear in a new 
ontological light. The readymade therefore oc-
cupies a boundary position between thing, tool, 
and artwork. Despite significant differences be-
tween Duchamp’s avant‑garde practice and Hei-
degger’s philosophical project, both challenge 
the reduction of art to aesthetic representa-
tion or technical production. Duchamp does so 
through a conceptual artistic gesture, while Hei-
degger provides the philosophical framework 
for understanding how such transformations 
can reveal truth. In this sense, the readymade 
demonstrates how an ordinary object, once re-
moved from the network of everyday use, can 
disclose new meanings and appear as art.
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چکیده

ــا انتقــال  حاضرآماده‌هــای مارســل دوشــان از مهم‌تریــن نقــاط عطــف در تاریــخ هنرهــای تجســمی مــدرن به‌شــمار می‌آینــد؛ زیــرا ب
اشیــای روزمــره و صنعتــی از بافــت کارکــردی خــود بــه فضــای نمایشــگاهی و میــدان هنرهــای دیــداری، پرسشــی بنیادیــن را دربــاره 
ماهیــت اثــر هــنری پیــش می‌کشــند. در ایــن آثــار، اشیــایی کــه پیش‌تــر در شــبکه‌ای از کارکردهــای ابــزاری قــرار داشــته‌اند، بــدون 
دگرگونــی صناعــی محســوس، همــچون اثــر هــنری عرضه می‌شــوند. این وضعیت، مســئله‌ای فلســفی را پیش می‌کشــد: مرز میان 
شــیء، ابــزار و اثــر هــنری کجاســت و چگونــه می‌تــوان فراینــد تبدیــل ابــزار بــه اثــر هــنری را درک کــرد؟ ایــن مســئله در پرتــو تــأملات 
مارتیــن هیدگــر دربــاره شــیء، ابــزار و اثــر هــنری اهمیتــی دوچنــدان می‌یابــد؛ فیلســوفی کــه در آثــاری چون »وجــود و زمــان« و »ســرآغاز 
کار هــنری« بــه تحلیــل هستی‌شــناختی ایــن مفاهیــم پرداختــه اســت. هــدف ایــن پژوهــش، تبییــن نســبت میــان حاضرآماده‌هــای 
مارســل دوشــان و هنراندیشــی هیدگــر و روشن‌ســازی امــکان فهــم گــذار از ابــزار بــه اثــر هــنری در چارچــوب مفاهیــم هیــدگری 
اســت. بــر ایــن اســاس، پرســش اصلــی مقالــه چنین صورت‌بنــدی می‌شــود: حاضرآماده‌های مارســل دوشــان از خلال هنراندیشــی 
هیدگــر چگونــه قابل‌فهم‌انــد و تبدیــل ابــزار بــه اثــر هــنری در ایــن چارچــوب چــه معنــایی می‌یابــد؟ روش پژوهــش حاضــر مبتنــی بــر 
پدیدارشناســی هرمنوتیکــی اســت و از طریــق تحلیــل مفهومــی مــتون هیدگــر و خوانــش تفــسیری آثــار دوشــان انجــام می‌شــود؛ 
داده‌هــای ایــن مطالعــه نیــز بــه روش کتابخانــه‌ای گــردآوری شــده‌اند. پژوهــش حاضــر بــا تمرکــز بر آثار تجســمی مشــخص دوشــان _ 
به‌ویــژه حاضرآماده‌هــایی چون »چشــمه« _ می‌کوشــد نشــان دهــد چگونــه ابژه‌هــای روزمــره در بســتر هنرهــای دیــداری می‌تواننــد بــا 
تعلیــق کارکــرد ابــزاری اشیــا و خارج‌کــردن آن‌هــا از شــبکه ســودمندی، وضعیتــی پدیــد آورند کــه در آن، شــیء از مرتبه ابــزار صرف فراتر 
رفتــه و در افــق گشــودگی اثــر هــنری قــرار گیــرد. از ایــن منظــر، حاضرآماده‌هــا امکانــی بــرای فهــم تــازه‌ای از نســبت میــان ابــزار، حقیقت 

و اثــر هــنری در پرتــو هنراندیشــی هیدگــر فراهــم می‌کننــد.
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 1. مقدمه

مارســل دوشــان بــا حاضرآماده‌هــای خــود یکــی از رادیکال‌تریــن 
اثــر هــنری در حوزه هنرهــای  دگرگونی‌هــا را در فهــم ماهیــت 
تجســمی مــدرن رقــم زد. انتخــاب اشیــای روزمــره و انتقــال آن‌هــا 
بــه بســتر هنــر، بــدون آن‌کــه دگرگونــی صناعــی یــا مهارتــی آشــکار 
بــر آن‌هــا اعمــال شــود، موجــب شــد پرسشــی بنیادیــن بــار 
ح شــود: »شــیء هــنری« چیســت و مرز تمایــز آن بــا  دیگــر مــطر
چیــزِِ خشــک و خالــی و ابــزار در کجاســت؟ دوشــان بــا برگزیــدن 
اشیــایی کــه پیــش از آن در شــبکه‌ای از کارکردهــای عملــی و 
ســودمندی قــرار داشــته‌اند، آن‌هــا را از بافت عــادی مصرف جدا 
 
ً
می‌کنــد و در موقعیتــی قــرار می‌دهــد کــه در آن دیگــر نــه صرفــاً
ابزارنــد و نــه تمامــا بــه چیزهــای بی‌کارکــرد فروکاســته می‌شــوند. 
ایــن جابه‌جــایی، نســبت میــان شــیء، ابــزار و اثــر هــنری را بــه 
مســئله‌ای فلســفی بــدل می‌کنــد و امــکان تأملــی تــازه دربــاره 
ماهیــت اثــر هــنری را فراهــم مــی‌آورد. ایــن مســئله به‌ویــژه در 
هنرهــای تجســمی قرن بیســتم اهمیــت می‌یابــد؛ زیــرا در ایــن 
حوزه مرز میــان ابژه‌هــای روزمــره، مجســمه، شــیء هــنری و اثــر 
نمایشــگاهی بــه شــکل بنیادینــی دگــرگون می‌شــود. هم‌زمــان 
بــا ایــن تحــولات در هنــر مــدرن، مارتیــن هیدگــر نیــز در آثــار خــود 
بــه پرســش از ماهیــت شــئ، ابــزار و اثــر هــنری می‌پــردازد. هیدگــر 
در رســالۀ »شــئ چیســت؟« به‌گونــه‌ای بنیادی‌تــر مســئلۀ شــئ 
ــا تمایزگــذاری  ح می‌کنــد و در رســالۀ »ســرآغاز کار هــنری« ب را طر
میــان چیــزِِ خشــک و خالــی، ابــزار و اثــر هــنری می‌کوشــد نســبت 
ابــزار  چارچــوب،  ایــن  در  ســازد.  روشــن  را  ســاحت  ســه  ایــن 
به‌مثابــۀ چیزی فهــم می‌شــود کــه در شــبکه‌ای از ارجاعــات و 
کارکردهــا معنــا می‌یابــد، حــال آنکــه اثــر هــنری ســاحتی متفــاوت 
ظــهور  بــه  خــاص  نــحوی  بــه  حقیقــت  آن  در  کــه  می‌گشــاید 
می‌رســد. نکتــه درخور توجــه آن اســت کــه دوران زندگــی هیدگــر 
 هم‌زمــان بــوده و هــر دو از چهره‌هــای تأثیرگذار 

ً
و دوشــان تقریبــاً

هیدگــر  آثــار  در  بااین‌حــال  می‌آینــد،  شــمار  بــه  بیســتم  قرن 
اشــاره‌ای بــه کار دوشــان دیــده نمی‌شــود؛ در حالــی کــه هیدگــر 
بــه برخــی هنرمنــدان مــدرن، از جملــه ســزان، ون‌گــوگ، پــل کلــه 
ــۀ  ــن مواجه ــدان ای ــت. فق ــان داده اس ــه نش ــه توج و لوکوربوزی
مســتقیم، بــا وجــود هم‌افقــی مســئله‌ها، مانــع از آن نیســت کــه 
نســبت مفهومــی میــان پراکسیــس هــنری دوشــان و تــأملات 

فلســفی هیدگــر مورد بررســی قــرار گیــرد.

بــه  کــه  می‌شــود  روشــن‌تر  زمانــی  مســئله  ایــن  اهمیــت 
ماهیــت اشیــایی توجــه کنیــم کــه دوشــان آن‌هــا را به‌عنــوان 
حاضرآمــاده برمی‌گزینــد. ایــن اشیــا پیــش از ورود بــه قلــمرو 
و  انتخــاب  فرآینــد  در  امــا  بوده‌انــد؛  کارا  ابزارهــایی   ، هنــر
جابه‌جــایی، کارکــرد ابــزاری آن‌هــا تعلیــق می‌شــود. اگــر توجــه 
هنرمنــد نبــود، ایــن اشیــا یــا همــچون چیزهــای خشــک و خالــی 
در گوشــه‌ای رهــا می‌شــدند یــا همچنــان در چرخــه مصــرف 
دوشــان  هــنری  عمــل  در  بدین‌ترتیــب،  می‌ماندنــد.  باقــی 
وضعیتــی پدیــد می‌آیــد کــه در آن ابــزار نــه در جایــگاه پیشیــن 
خــود به‌عنــوان ابــزار کارا باقــی می‌مانــد و نــه به‌تمامــی بــه چیــزِِ 

 ، بی‌کارکــرد فروکاســته می‌شــود؛ بلکــه در برزخــی میــان ‌ابــزار
چیــز و اثــر هــنری قــرار می‌گیــرد. ایــن وضعیــت را می‌تــوان در 
نســبت بــا مفاهیــم هیــدگری نیــز تأمــل کــرد، زیــرا در وجــود و 
ــاءِِ پیشِِ‌‌دســت2  ــاءِِ تودســت1 و اشی زمــان تمــایزی میــان اشی
-جهــان- و در دازایــن  بــا  ابــزار در نســبت  و  برقــرار می‌شــود 
خ  بــودن او معنــا می‌یابــد. بــا ایــن حــال، آنچــه در کار دوشــان ر
 بــا وضعیــت تودســتی ابــزار منطبــق اســت 

ً
می‌دهــد نــه دقیقــاً

آن فروکاســته می‌شــود، بلکــه  بــه پیش‌دســتی   
ً
نــه صرفــاً و 

وضعیتــی می‌آفرینــد کــه در آن ابــزار از شــبکه کارکــردی خــود 
گسســته و در افقــی تــازه بــرای تأمــل گشــوده می‌شــود.

ــبت  ــه نس ــت ک ــش آن اس ــن پژوه ــدف ای ــاس، ه ــن اس ــر ای ب
میــان حاضرآماده‌هــای مارســل دوشــان و هنراندیشــی مارتین 
هیدگــر را روشــن ســازد و نشــان دهــد چگونه می‌تــوان از خلال 
مفاهیــم هیــدگری، به‌ویــژه تمایــز میــان چیــزِِ خشــک و خالــی، 
ــار بــه دســت داد.  ث ــزار و اثــر هــنری، فهمــی فلســفی از ایــن آ اب
ایــن پژوهــش می‌کوشــد امــکان نوعــی گفــت‌وگوی تفــسیری 
میــان پراکسیــس هــنری دوشــان و تــأملات هستی‌شناســانۀ 
هیدگــر را فراهــم آورد و نشــان دهــد کــه چگونــه تعلیــق کارکــرد 
هیدگــر  اندیشــۀ  افــق  در  می‌توانــد  حاضرآماده‌هــا  در  ابــزاری 
در  شــود.  فهــم  هــنری  اثــر  ســاحت  بــه  ابــزار  گــذار  به‌مثابــۀ 
، هرچنــد اختلافــات میــان کار دوشــان و اندیشــۀ  ایــن مسیــر
هیدگــر نادیــده گرفتــه نمی‌شــود، امــا در چارچــوب رویکــردی 
قــرارداد  پرانتــز  در   

ً
موقتــاً را  آن‌هــا  می‌تــوان  پدیدارشناســانه 

تــا امــکان بررســی نســبت مفهومــی ایــن دو فراهــم شــود. بــر 
ح می‌شــود: ابــزار  ایــن مبنــا، ســؤال اصلــی پژوهــش چنیــن طر
ثــار مارســل دوشــان بــه‌صورت حاضرآمــاده  ناکارآمــدی کــه در آ
بــه مقــام اثــر هــنری ارتقــا می‌یابــد، در چارچــوب اندیشــۀ هیدگــر 
پرســش  دو  پرســش،  ایــن  امتــداد  در  دارد؟  جایگاهــی  چــه 
آنکــه حاضرآماده‌هــای  ح می‌شــود: نخســت  فرعــی نیــز مــطر
دوشــان در نســبت بــا ســه‌گانۀ هیــدگریِِ چیــزِِ خشــک و خالــی، 
آیــا  آن‌کــه  اثــر هــنری چگونــه قابــل تفسیرنــد؛ و دوم  ابــزار و 
ثــار را بــا تلقــی هیدگــر از  می‌تــوان تعلیــق کارکــرد ابــزاری در ایــن آ

ثـر ـهـنری مرتـبـط دانـسـت؟ ـظـهور حقیـقـت در اـ

ایــن مقالــه بــا بهــره‌گیری از روش پدیدارشناســی هرمنوتیکــی 
هرمنوتیکــی  دور  نوعــی  در  را  یادشــده  ســه‌گانۀ  می‌کوشــد 
میــان کار دوشــان و اندیشــۀ هیدگــر مورد بررســی قــرار دهــد 
تــا افقــی بــرای فهــم تــازه نســبت میــان ‌ابــزار و اثــر هــنری در هنــر 

مــدرن گشــوده شــود.

پیشینه پژوهش

مقایســه‌ی فلســفه‌ی هنــر مارتیــن هیدگــر و زیبایی‌شناســی 
در  را  متضــاد  ظاهــر  بــه  فــکری  جریــان  دو  دوشــان،  مارســل 
و  پدیدارشناســی  از  متأثــر  یکــی  می‌دهــد:  قــرار  هــم  مقابــل 
هستی‌شناســیِِ عمیــق، و دیــگری نشــأت‌گرفته از طنــز، نفــی 
ایــن زمینــه  بــا تعاریــف کلاسیــک هنــر. در  ســنت و چالــش 
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کتــاب »هنــر و پدیدارشناســی«  از  پََری در فصل‌هــایی  ژوزف 
معاصــر  هنــر  و  هیدگــر  پدیدارشناســی  رابطــه‌ی  بــه   ،)2011(
بــا  مقایســه  بــرای  چــارچوبی  می‌توانــد  کــه  اســت  پرداختــه 
برداشــت دوشــان از اثــر هــنری ارائــه دهــد. اســتیو لِِویــن در 
ابــژه«  هستی‌شناســی  و  دوشــان  »حاضرآماده‌هــای  مقالــه 
هــنری«  »اثــر  و  کاربــردی«  »شــیء  میــان  شــکاف  بــه   ،)2011(
منطــق  پدیدارشناســانه،  رویکــرد  از  اســتفاده  بــا  و  پرداختــه 
دوشــان در تهــی کــردن ابــزار از کارکــرد را بــا مفاهیــم هیــدگری 
 : تحلیــل می‌کنــد. دالیــا جادوویتــز در مقالــه »دوشــان و هیدگــر
حاضرآمــاده و پرســش از هســتی« )2011(، بــه طور خــاص بــه 
مقایســه‌ی ایده‌هــای دوشــان و هیدگــر می‌پــردازد و رابطــه‌ی 
بررســی  را  هستی‌شــناختی  پرســش‌های  بــا  »حاضرآمــاده« 
 » هنــر تاریــخ  کار  و  »هیدگــر  کتــاب  در  کلــی  میــکل  می‌کنــد. 
هیدگــر  پدیدارشناســی  چالش‌هــای  بــه  تفصیــل  بــه   ،)2007(
بــه  آن  از  بخشــی  و  می‌پــردازد  آوانــگارد  هنــر  بــا  مواجهــه  در 
تحلیــل ایــن پرســش اختصــاص دارد کــه آیــا حاضرآماده‌هــای 
دوشــان می‌تواننــد بــر اســاس تعاریــف هیدگــر از »کارمنــدی« 
پــال کراوثــر در   . یــا خیــر بــه مثابــه هنــر قلمــداد شــوند   ، اثــر
ــه  ــزد هیدگــر و دوشــان« )2007(، ب ــر هــنری ن ــه »فلســفه اث مقال
بــه هنــر و رویکــرد  نــگاه هیدگــر  بیــن  مقایســه‌ی مســتقیم 
دوشــان بــه اثــر هــنری دارد. تری دی دوو در مقالــه »کانــت بعــد 
ــر  ــفه‌ی هن ــر فلس ــان ب ــر دوش ــی تأثی ــان« )1996(، بررس از دوش
( را  ــر ــامل هیدگ ــاکانتی )ش ــی و پس ــنت کانت ــا س ــبت او ب و نس

مــدر نظــر قــرار می‌دهــد.

هنــر  هرمنوتیکــی  »پدیدارشناســی  مقالــه  در  طونــی  حامــد 
 ،)1404( زیبایی‌شناســی«  از  عــبور  بــرای  هیدگــر  تلاش  بزرگ؛ 
درصــدد بررســی ایــن مــوضوع اســت کــه هیدگــر چگونــه بــا 
هــنری  ثــار  آ برخــی  هرمنوتیکــی   - پدیدارشــناختی  تحلیــل 
پدیدارشناســانه  پلــی  می‌تــوان  کــه  می‌دهــد  نشــان  بزرگ 
بــه ماهیــت هنــر زد و در مسیــر کشــف حقیقــت هنــر قــدم 
برداشــت. معــراج جمشیــدی در مقالــه »خاســتگاهِِ خیالیــن 
« )1403(، بــا ردیــابیِِ  هنــر و وظیفــۀ آن در فلســفه متأخــر هیدگــر
گام‌بــه‌گامِِ اندیشــه‌های هیدگــر در بــاب هنــر نشــان می‌دهنــد 
کــه هنــر بــا خصلت‌نمــایی خیالیــن خویــش، چگونــه می‌توانــد 
ابلاغِِ  و  جهــان  بنیان‌گــذاری  بــرای  ســاحتی  نخســت  گام  در 
وظیفــۀ مقــدر هــر قــوم و در گامــی بعــد، امــکانِِ آشــکارگی امــر 

مقــدس را در خویــش، مهیــا ســازد.

تــا  ون‌گــوگ  کفش‌هــای  »از  مقالــه  در  ســلیمان‌نژاد  فرهــاد 
ابزارمنــدی«  مفهــوم  در  تحولــی  دوشــان:  حاضرآماده‌هــای 
« در مقالــه ســرآغاز  )۱۴۰۰(، بــه‌طور اختصاصــی بــر مفهــوم »ابــزار
کار هــنری هیدگــر تمرکــز کــرده و تفاوت نحوه آشــکارگی ابزار در 
نقاشــی ون‌گــوگ را بــا حاضرآماده‌هــای دوشــان مقایســه کــرده 
اســت. مریــم مرســلی و علی‌اصغــر مصلــح در مقالــه »هیدگــر و 
هنــر مــدرن؛ واکاوی نســبت تکنــولوژی و اثــر هــنری« )۱۳۹۸(، 
بــه بررســی انتقــادی هیدگــر نســبت بــه تکنــولوژی پرداختــه 
ثــار دوشــان(  و اســتدلال می‌کنــد کــه هنــر مــدرن )از جملــه آ

»گشــتل«  برابــر  در  مقاومتــی  مثابــه  بــه  می‌توانــد  چگونــه 
در  ماهــر  باغبــان  ســجاد  کنــد.  عمــل  تکنولوژیــک  نظــام  یــا 
رســاله »تحلیــل پدیدارشــناختی مفهــوم حاضرآمــاده در هنــر 
« )۱۳۹۵(، بــر نســبت  مــدرن بــر اســاس آرای مارتیــن هیدگــر
کــرده و می‌کوشــد  میــان »حقیقــت« و »امــر روزمــره« تمرکــز 
حاضرآماده‌هــای دوشــان را به‌عنــوان محملــی بــرای گشــایش 

افق‌هــای جدیــد در هستی‌شناســی هنــر تبییــن کنــد.

در بیــن ایــن پژوهش‌هــا، پژوهشــی بــا ایــن رویکــرد بــه هیدگــر 
و دوشــان کــه ســعی در برقــراری نســبت بیــن ایــن دو نفــر از 
از  هیدگــر  تلقــی  و  حاضرآمــاده  از  دوشــان  برداشــت  خلال 
بســط  و  ح  شر را  نســبت  ایــن  و  باشــد  داشــته  هنراندیشــی 

دــهد انــجام نــشده اــست.

روش پژوهش

ایــن پژوهــش بــر پایــه تحلیــل کیفــی انجــام می‌شــود. چارچــوب 
آن شــامل مــتون اصلــی مارتیــن هیدگــر دربــاره هنــر  نــظری 
بــه  مربــوط  معتبــر  تفــسیری  منابــع  و  گفتارهــا   ، ثــار آ نیــز  و 
مارســل دوشــان و حاضرآماده‌هــای اوســت. ایــن پژوهــش 
ثــار تجســمی مارســل دوشــان،  بــا تمرکــز بــر نمونه‌هــایی از آ
به‌ویــژه حاضرآماده‌هــایی کــه در فضــای نمایشــگاهی و گالری 
می‌شــود.  انجــام  شــده‌اند  ارائــه  دیــداری  ابژه‌هــای  به‌عنــوان 
و  اســنادی  تحقیــق،  ایــن  در  اطلاعــات  جمــع‌آوری  شیــوه 
کتابخانــه‌ای اســت و ابــزار گــردآوری اطلاعــات شــامل کتاب‌هــا، 
ــی و  ــر داخل ــع معتب ــر مناب ــا و دیگ ــی، پایان‌نامه‌ه ــالات علم مق
تجزیه‌وتحلیــل  روش  می‌شــود.  مــوضوع  بــا  مرتبــط  خارجــی 
پدیدارشناســانه-هرمنوتیکی  تحلیــل  مبنــای  بــر  اطلاعــات 
و بــا اتــکا بــه فهــم دوری هرمنوتیکــی متــن ســامان می‌یابــد؛ 
بدیــن معنــا کــه در فراینــد تحلیــل، اختلافــات مــاهوی اندیشــه 
هیدگــر و دوشــان بــه‌طور موقــت در پرانتــز نهــاده می‌شــود تــا 
امــکان فهــم ســه‌گانۀ چیــزِِ خشــک و خالــی، ابــزار و اثــر هــنری 

در افــق مفهومــی مشــترک آن‌هــا فراهــم گــردد.

2. مبانی نظری تحقیق

، هنر مدرن و مسئلۀ تکنولوژی 2-1. هیدگر

بسیاری از پژوهشــگران فلســفۀ هنر بر این باورند که اندیشــۀ 
هیدگــر موضعــی آشــتی‌ناپذیر در برابــر هنــر مــدرن دارد. بــا ایــن 
 بــه معنــای رد کامــل ایــن هنــر 

ً
حــال، خرده‌گیری‌هــای او الزامــاً

نیســت. هیدگــر هرچنــد دلبســتگی عمیقی به هنــر بزرگ یونان 
باســتان _ به‌ویــژه تــراژدی و معمــاری یونانــی _ دارد، امــا به‌خوبی 
آگاه اســت کــه احیــای آن در جهــان معاصــر ناممکــن اســت و 
در صورت تحقــق نیــز بــه صورتــی ناهماهنــگ بــا زمانــه جلــوه 
ــار و ســخنرانی‌های  ــا ایــن حــال، شــواهدی در آث خواهــد کــرد. ب
او نشــان می‌دهــد کــه هیدگــر در آثــار برخــی از هنرمنــدان مــدرن 
حقیقــت  آشکارشــدگی  و  وجوداندیشــی  نوعــی  امــکان  نیــز 
آنِِ خودکننــده3 را تشــخیص داده اســت.  از طریــق رویــدادِِ از 
نهــادن  کنــار  هیدگــر  هنراندیشــی  مهــم  ویژگی‌هــای  از  یکــی 
مفاهیــم رایــج زیباشناســی متافیزیکــی اســت. او اصطلاحاتــی 
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چون »صورت و محتــوا«، »خلاقیــت فــردی«، »نیــت مؤلــف«، 
»تجربــۀ زیباشناســانه«، »داوری زیباشناســانه« و »ذوق« را کــه 
بــر بنیــاد دوگانــۀ صورت و مــاده اســتوارند کنــار می‌گــذارد و بــه 
جــای آن مفاهیمــی چون »عالــم«، »زمیــن«، »پیــکار« و »شــکاف« 
را بــه کار می‌گیــرد. بدیــن ترتیــب، هنــر نــزد او نــه در چارچــوب 
زیباشناســی، بلکــه در افــق پرســش از حقیقــت و گشــودگی 

هســتی فهمیــده می‌شــود.

تکنــولوژی  بــا  نزدیــک  نســبتی  مــدرن  هنــر   ، هیدگــر نظــر  در 
از  یکــی  نســبت  همیــن  و  دارد  »گِِشــتل«  ســاختار  و  مــدرن 
ثــار  دلایــل بدگمانــی او نســبت بــه آن اســت. در بسیــاری از آ
امری  می‌شــود؛  رازآمیزی  جایگزیــن  بیــان  در  ابهــام  مــدرن، 
کــه بــرای متفــکری چون هیدگــر کــه شــاعرانگی را ذات هنــر 
می‌دانــد چنــدان مطلــوب نیســت. افزون بــر ایــن، زیباشناســی 
شــکل‌گیری  در  اســت  برآمــده  غربی  متافیزیــک  دل  از  کــه 
دارد.  نقــش  مــدرن  هنــر  بــه  نســبت  او  انتقــادی  نگــرش 
چنان‌کــه تامــسون می‌نویســد: »بــه عقیــده هیدگــر آن‌گونــه 
کــه مــا در می‌یابیــم، یگانــه راهِِ پشــتِِ ســر نهــادنِِ زیباشناســی 
آن اســت کــه نخســت بدانیــم کــه زیباشناســی چگونــه بــه مــا 
شــکل می‌بخشــد و ســپس راهِِ بــر گذشــتن از آن را بجوییــم 
تــا بــر آن پیروز شویــم، آن‌گونــه کــه کســی از ناخوشــی مهلکــی 

.)Thomson, 2015, p. 2( بــه در می‌بــرد«  جــان 

هیدگــر در بررســی زیباشناســی، ریشــه‌های آن را تــا سرچشــمۀ 
او  هنراندیشــی  هرچنــد  می‌کنــد.  دنبــال  غربی  متافیزیــک 
تحــولات  برخــی  از  و  اســت  گذشــته  بــه  معطــوف   

ً
عمدتــاً

امــا  دارد،  محــدودی  گاهــی  آ معاصــر  هنــر  پسازیباشناســانۀ 
ون‌گــوگ  دهقانــی  کفش‌هــای  نقاشــی  از  او  مشــهور  مثــال 
ــا مرزهــای هنــر  )تصویــر یــک( نشــان می‌دهــد کــه تأملاتــش ت

مــدرن زمانــۀ خــود نیــز امتــداد یافتــه اســت.

)1 URL( .تصویر شماره 1. یک جفت کفش، ون‌گوگ

پــل  بــه  در میــان هنرمنــدان مــدرن، هیدگــر توجــه ویــژه‌ای 
بــه  مــدرن  نقاشــی  بنیان‌گــذاران  از  ســزان  داشــت.  ســزان 
ثــار او را بــه ســبب شاعرانگی‌شــان  آ شــمار می‌آیــد و هیدگــر 
منطــق  بــا  مســتقیمی  ارتبــاط  هنــر  ایــن  گویی  می‌ســتود؛ 

ــه او  ــی‌رود ک ــش م ــا پی ــا آنج ــی ت ــن تلق ــدارد. ای ــدرن ن ــان م جه
ثــارش غبطــه مــی‌خورد. بــا  بــه صراحــت اندیشیــدن ســزان در آ
ایــن حــال ایــن پرســش باقــی می‌مانــد کــه آیــا ســتایش چنــد 
 اشــاره بــه استثناهاســت یــا 

ً
هنرمنــد مــدرن نــزد هیدگــر صرفــاً

؟ متأخــر اندیشــۀ  صورت‌بنــدی  بــرای  او  تلاش  از  نشــانه‌ای 

ــر  در رســالۀ »ســرآغاز کار هــنری«، هیدگــر تأکیــد می‌کنــد کــه اث
 بازنمــایی نیســت، حتــی زمانــی کــه یــک جفــت 

ً
هــنری صرفــاً

کشیــده  تصویــر  بــه  ون‌گــوگ  نقاشــی  در  فرســوده  کفــش 
می‌شــود. بــر ایــن اســاس انتظــار مــی‌رود او بــا هنــر انتزاعــی 
 غیــر بازنمــودی اســت همــدل باشــد؛ بــا ایــن حــال، 

ً
کــه اساســاً

ــه دارد و آن را  ــی محتاطان ــز موضع ــی نی ــر انتزاع ــه هن ــبت ب نس
 Petzet,( در نســبت بــا سیطــرۀ تکنــولوژیِِ مــدرن می‌بینــد 
»هیدگــر  می‌نویســد:  بــاره  ایــن  در  کلارک   .)1993, p. 66
ــه  ــد ک ــی می‌بین ــر انتزاع ــی و هن ــولوژی علم ــان تکن ــه‌ای می رابط
ــبتی  ــود نس ــلِِ خ ــاحت عم ــای بیرون از س بژه‌ه

ُ
ــا اُ ــدام ب هیچک

ندارنــد، هرچنــد آشکارشــدن هــر یــک مســتلزم معنــای همــان 
.)Clark, 2002, p. 67( ابژه‌هاســت« 

ثــار مــدرن تنهــا از طریــق  ، ابهــام در بسیــاری از آ از نظــر هیدگــر
ــر را از  تأویل‌هــای عقلانــی قابــل فهــم اســت و همیــن امــر هن
اعتبــار جمعــی دور کــرده و آن را بــه حوزه‌ای نخبه‌گرایانــه بــدل 
سوژه‌مــحورِِ  عقل‌گــرایی  در  ریشــه  کــه  وضعیتــی  می‌ســازد؛ 
»در  می‌نویســد:  خــرد«  »اصــل  کتــاب  در  او  دارد.  دکارتــی 
بــژه می‌شــود شــاهدی بــر اقتضــای 

ُ
چنیــن دورانــی کــه هنــر بیاُ

تاریخــی‌اش اســت و مســئله فوق، پیــش از هرچیــز هنگامــی 
روی می‌دهــد کــه هنــر غیــرِِ بازنمــودی، فرآورده‌هــای خــود را 
دیگــر نــه چونــان چیزهــایی کــه می‌تواننــد کار هــنری باشــند، 
ــا فقــدان  بلکــه بــه ماننــد چیزهــایی کــه ]بــرای نامیدنشــان [ ب
واژه مناســب روبروییــم می‌نمایانــد. این‌کــه نمایشــگاه‌های 
ــه  ــه ک ــش از آن‌چ ــوند، بی ــا می‌ش ــدرن برپ ــبک‌های م هــنری س
مــا در آغــاز می‌پنداریــم بــه اصــل عقــل و دلایــل ارائــه مربــوط 

.)Heidegger, 1991, p. 34( می‌شــود« 

از منظــر هیدگــر، یکــی از مســائل اساســی هنــر مــدرن، ناتوانــی 
آن در گشــودگی بــه ســاحت امــر مقــدس اســت؛ زیــرا در افــق 
تکنــولوژی و گشــتل قــرار گرفتــه و از افــسون و رازورانگــی تهــی 
شــده اســت. بــا ایــن حــال او در درس‌گفتارهــای متاخــرش در 
توصیــف یکــی از نقاشــی‌های ســزان )باغبــان والیــه( )تصویــر دو( 
کــه باغبانــی پیــر را بــه تصویر می‌کشــد، ســزان را »شــاعر« می‌نامد. 
در اندیشــۀ هیدگر شــاعرانگی اهمیت بنیادین دارد، زیرا انســان 
تنهــا در ســاحت شــاعرانگی و در نزدیکــی امــر مقــدس می‌توانــد 
 Young,( یابــد  دســت  گزیــدن«  »ســکنا  اصیــل  معنــای  بــه 
p. 163-164 ,2001(. هیدگــر همچنیــن در ملاحظــات خــود 
بــه آثــار پــل کلــه توجــه داشــت و حــضور رنــگ آبی در آثــار ســزان را 
می‌ســتود؛ رنگــی کــه بــه بــاور او یــادآور ســاحت ســکونت خدایــان 

.)Heidegger, 1971, p. 149& 94(اســت
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)2 URL( تصویر شماره2. باغبان والیه، سزان

را  او  نمی‌تــوان  مــدرن،  هنــر  از  هیدگــر  انتقادهــای  وجــود  بــا 
ثــار  آ بــه   1950 دهــۀ  در  او  دانســت.  بی‌اعتنــا  آن  بــه  نســبت 
هنرمندانــی چون ســزان، کلــه و لوکوربوزیــه توجــه نشــان داد 
و هرچنــد پیکاســو را می‌ســتود، معتقــد بــود هنــر او نمی‌توانــد 
 .p ,2002 ,Clark(  جایــگاه گــوهری هنــر آینــده را آشــکار ســازد
ثــار  آ 65(. بــه تعبیــر پتــزت، هیدگــر در اندیشــۀ متأخــر خــود 
ســزان را نــه در مسیــر بازنمــایی، بلکــه بــه مثابــۀ شیــوه‌ای از 
 .)Petzet, 1993, p. 131( آشکارســازی وجــود درک می‌کــرد
در میــان هنرمنــدان مــدرن، مارســل دوشــان جایگاهــی ویــژه 
ثــار او نپرداخته  دارد، بــا ایــن حــال هیدگــر بــه‌طور مســتقیم بــه آ
اســت. از ایــن رو می‌تــوان کوشیــد از خلال نوشــته‌های هیدگــر 
ــار  ث ــدگری از آ ــی هی ــکان خوانش ــرانش، ام ــای مفس و تفسیره
 ، ابــزار بــا مســئلۀ  را  آن‌هــا  کــرد و نســبت  بررســی  را  دوشــان 

ــر هــنری روشــن ســاخت. شــیء و اث

2-2. مارســل دوشــان و دگرگونــی مفهــوم اثــر هــنری در هنــر 
ــدرن م

گامبــن در تأملــی دربــاره مارســل دوشــان می‌نویســد:  جورجــو آ
او  از  تعریفــی  چــه  نمی‌دانــم  کــه  محترمــی  آقــای  اینجــا  »در 
 
ً
بدهــم- شــاید راهبــی ماننــد کازل، از جهتــی یــک زاهــد، مســلماً
نــه هنرمنــد- بــه نــام مارســل دوشــان، »حاضرآمــاده« را ابــداع 
می‌کنــد… او هــر شــیء عــادی بــا کاربــرد روزمــره، حتــی آبریــزگاه، 
را برمــی‌دارد و بــا قــرار دادن آن در موزه مجــبورش می‌کنــد کــه 
گامبــن، 1399،  خــود را بــه منزلــۀ اثــر هــنری نمایــش دهــد« )آ
ص. 20(. ایــن توصیــف نشــان می‌دهــد کــه مداخلــه دوشــان 
در تاریــخ هنــر نــه در ســطح ســبک یــا تکنیــک، بلکــه در ســطح 
خ می‌دهــد. حاضرآماده‌هــای دوشــان  مفهــوم »اثــر هــنری« ر
اگرچــه در بســتر هنرهــای تجســمی و فرهنــگ نمایشــگاهی 
قرن بیســتم پدیــدار شــدند، امــا فهــم آن‌هــا مســتلزم توجهــی 
هــنری«  »ابــژه  مفهــوم  تــحول  بــه  توجــه  اســت:  دوسویــه 
 - فلســفی  ســطح  در  هــم  و  دیــداری  هنرهــای  حوزه  در  هــم 
زیباشــناختی. اهمیــت کار او در آن اســت کــه بــا جابه‌جــایی 
بــه  را  اثــر هــنری  موقعیــت و زمینــه اشیــا، تعریــف متعــارف 

پرســش می‌گیــرد و مســئله ماهیــت هنــر را بــه یکــی از مباحــث 
، اهمیــت  بنیادیــن هنــر مــدرن تبدیــل می‌کنــد. از ایــن منظــر
تــازه در چارچــوب ســنت  نــه در خلــق شــیءای  کار دوشــان 
، بلکــه در دگــرگون کــردن نحــوه فهــم آن چیزی اســت کــه  هنــر

»اثــر هــنری« نامیــده می‌شــود.

دوشــان در ســال 1968 درگذشــت و بــه درخواســت خــود بــر 
ســنگ مــزارش جملــه‌ای حــک شــد کــه روحیــه طعنه‌آمیــز او 
را بازتــاب می‌دهــد: »بــه هــر جهــت، همیشــه دیگران‌انــد کــه 
ماننــد  عبــارت،   .)Cabanne, 1971, p. 129( می‌میرنــد« 
فاصلــه‌گیری  بیانگــر  او،  اظهــارات  و  کنش‌هــا  از  بسیــاری 
آگاهانــه از جدیت‌هــای تثبیت‌شــده در فرهنــگ و هنــر اســت. 
او  هــنری  رویکــرد  در  بازیگوشــانه  و  طنزآمیــز  روحیــه  همیــن 
نیــز حــضوری تعیین‌کننــده دارد؛ رویکــردی کــه بــا جابه‌جــایی 
معنــا و موقعیــت، مفروضــات تثبیت‌شــده هنــر را بــه پرســش 
می‌گیــرد و نشــان می‌دهــد معنــا در هنــر امری ثابــت و از پیــش 
تعیین‌شــده نیســت، بلکــه در بســترهای مفهومــی و نهــادی 

شــکل می‌گیــرد.

مارتیــن  هــم‌دوره‌ی   
ً
تقریبــاً  )1968  –  1887( دوشــان  مارســل 

هیدگــر )1889 – 1976( اســت و فعالیــت او در بســتر تحــولات 
فکری و فرهنگی اوایل قرن بیســتم شــکل می‌گیرد. دوشــان در 
گفــت‌وگویی بــا پی‌یــر کابــان درباره مفهوم »وجود« اشــاره می‌کند 
بــرای او حالتــی شــاعرانه دارد و در واقعیــت  ایــن مفهــوم  کــه 
بــه آســانی تثبیــت نمی‌شــود؛ او همچنیــن اذعــان می‌کنــد کــه 
گاه تثبیــت معنــای واژه‌هــا موجــب نوعــی »از شــکل افتادگــی« 
آن‌هــا می‌شــود )Ibid, p. 129(. هرچنــد ایــن ســخنان ارجاعــی 
مســتقیم بــه فلســفه هیدگــر نیســت، با ایــن حال نوعــی نزدیکی 
مســئله‌مند بــا دغدغه‌هــای فلســفی معاصــر دربــاره زبــان، معنا و 
نحــوه ظــهور چیزهــا در جهــان را نشــان می‌دهــد. در هــر دو مورد، 
مســئله بــه نــحوی بــا نســبت میــان زبــان، معنــا و نحوه آشــکارگی 
پدیده‌هــا در جهــان مرتبــط اســت؛ بــا این تفــاوت که دوشــان این 
مســئله را نــه در قالــب تحلیــل فلســفی، بلکــه در قالــب کنشــی 

هــنری و مفهومــی پی می‌گیــرد.

و  در همیــن چارچــوب، دوشــان هنــر و هنرمنــدان معاصــر 
پیــش از خــود را وارد نوعــی بــازی مفهومــی می‌کنــد؛ بــازی‌ای 
‌آمیــز بــه نظــر می‌رســد امــا پیامدهــای نــظری  کــه در ظاهــر طنز
مهمــی بــرای تاریــخ هنــر دارد. آنــدره بــرتون او را نــه تنهــا یکــی 
از باهوش‌تریــن افــراد قرن بیســتم بلکــه مزاحم‌تریــن آن‌هــا 
توصیــف  ایــن   .)Breton, 1969, p. 274( می‌دانــد  نیــز 
نشــان می‌دهــد کــه جایــگاه دوشــان در هنــر مــدرن بیــش از 
آنکــه در قالــب هنرمنــدی ســنتی فهمیــده شــود، در مقــام 
چهــره‌ای مداخله‌گــر در نظــام هنــر قابــل درک اســت؛ چهــره‌ای 
ح پرســش‌هایی بنیادیــن دربــاره ماهیــت اثــر هــنری،  کــه بــا طر

مسیرهــای تثبیت‌شــده هنــر را مختــل می‌کنــد.

گرایش‌هــای  از  بسیــاری  حتــی  و  هنــر  ســنتی  رونــد  دوشــان 
کــه بخــش مهمــی  هنــر مــدرن را دنبــال نمی‌کنــد. در حالــی 
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یــا  از هنــر مــدرن همچنــان در چارچــوب نوآوری‌هــای فرمــی 
 بنیان‌های زیباشناســی 

ً
زیباشــناختی باقــی می‌مانــد، او اساســاً

را  او  ثــار  آ  ، منظــر ایــن  از  می‌دهــد.  قــرار  تردیــد  مورد  را  هنــر 
می‌تــوان نوعــی کنــش ضدهــنری یــا ضدزیباشــناختی دانســت 
کــه تاریــخ هنــر را بــه چالــش می‌کشــد و نشــان می‌دهــد اثــر 
 حاصــل مهــارت فنــی یــا آفرینــش زیباشــناختی 

ً
هــنری الزامــاً

.)Danto, 1981, p. 135( نیســت 

ثــار دوشــان، کــه از افراطی‌تریــن نمونه‌هــای هنــر آوانــگارد  در آ
« بــه شــکلی ســلبی  مدرنیســتی بــه شــمار می‌رونــد، مقولــه »اثــر
مفهــوم  بــه  ارجــاع  بــا  تنهــا  او  حاضرآماده‌هــای  دارد.  حــضور 
ــا پیــدا می‌کننــد. او اشیــای تولیــد انبــوه شــده  ــر هــنری معن اث
را انتخــاب می‌کنــد، آن‌هــا را امضــا کــرده و بــه نمایشــگاه‌های 
ثــار »چشــمه«  هــنری می‌فرســتد. مشــهورترین نمونــه ایــن آ
)تصویــر ســه( اســت؛ آبریزگاهــی کارخانــه‌ای کــه بــا نــام مســتعار 
»R. Mutt« امضــا شــد. در اینجــا آنچــه اهمیــت می‌یابــد نــه 
فرآینــد ســاختن، بلکــه عمــل انتخــاب اســت؛ بــه تعبیــر تیری 
تصمیــم  واقــع  در  هــنری  کنــش  حاضرآماده‌هــا  در  دوو،  دو 
 de Duve,( هنرمنــد بــرای انتخــاب و نام‌گــذاری شــیء اســت

.)1996, p. 161

)URL 3( .تصویر شماره3. چشمه، مارسل دوشان

او ایــن حرکــت تحریک‌آمیــز را بــر پایــه هنجــار متعارفــی انجــام 
می‌دهــد کــه در ســنت هنــر غربی وجــود داشــته اســت؛ ســنتی 
کــه از رنســانس بــه بعــد اثــر هــنری را محــصول خلاقیــت فــردی 
 .)Shiner, 2001, p. 188( و مهــارت هنرمنــد می‌دانســت
شــده  انبــوه  تولیــد  اشیــای  بــر  دوشــان  امضــای  رو  ایــن  از 
« اســت. »در اینجــا امضــا کــه  کنایــه‌ای آشــکار بــه مفهــوم »اثــر
گــواه شــخصی بــودن و یگانگــی اثــر اســت بــر روی شــیءای 
از  کــه  انــگاره‌ای  قــرار می‌گیــرد و بدیــن وسیلــه  کارخانه‌ســاز 
رنســانس بــه ایــن ســو دربــارۀ ماهیــت هنــر در مقــام آفرینــش 
ثــار یکتــا شــکل گرفتــه اســت، بــه شــکل تحریــک‌آمیزی  فــردی آ
ــز  زیــر ســؤال مــی‌رود. در ایــن شــرایط خــود کنــش تحریک‌آمی
، 1386، ص. 122(. زمانــی کــه  جایگزیــن اثــر می‌شــود« )بورگــر
دوشــان اشیــای تولیــد انبــوه را امضا کرده و به نمایشــگاه‌های 

نفــی  را  فــردی  آفرینــش  مقولــه  واقــع  در  می‌فرســتد،  هــنری 
می‌کنــد )تصویــر 3 و 4(. در اینجــا امضــای هنرمنــد، کــه معمولاً 
نشــانۀ یگانگــی اثــر و انتســاب آن بــه خالــق مشــخص اســت، 
بــر شــیءای کارخانه‌ســاز و بــه‌طور اتفاقــی انتخاب‌شــده ثبــت 

می‌شــود )همــان، ص. 115(.

)URL 4( .خ دوچرخه، مارسل دوشان تصویر شماره4. چر

کنــش تحریک‌آمیــز دوشــان چهــره‌ای از جهــان هنــر مــدرن را 
 ، آشــکار می‌کنــد کــه در آن ارزشِِ امضــا و جایــگاه نهــادی اثــر
در  می‌یابــد.  اهمیــت  آن  زیباشــناختی  کیفیــت  از  بیــش  گاه 
ایــن چارچــوب، حاضرآماده‌هــای دوشــان نــه بــه معنــای دقیــق 
ــار هــنری، بلکــه نوعــی گــزاره هنری‌انــد. معنــای آن‌هــا  ث کلمــه آ
نــه از ویژگی‌هــای فرمــی شــیء، بلکــه از رابطــه مفهومــی میــان 
شــیء تولیــد انبــوه، امضــای هنرمنــد و فضــای نمایشــگاهی 
، مداخلــه دوشــان یکــی از نقــاط  شــکل می‌گیــرد. از ایــن منظــر
عطــف مهــم در تــحول مفهــوم اثــر هــنری در هنــر مــدرن اســت؛ 
 شــیءای زیباشــناختی 

ً
تحولــی کــه در آن اثــر هــنری دیگــر صرفــاً

نیســت، بلکــه رخــدادی مفهومــی در بســتر نهادهــای هنــر 
همچنیــن  مفهومــی  جابه‌جــایی  ایــن  می‌شــود.  محســوب 
امــکان پیونــد دادن تجربــه هــنری دوشــان بــا پرســش‌های 
، از جملــه تــأملات هیدگــر دربــاره ماهیــت اثــر  فلســفی معاصــر
ــد. ــم می‌کن ــر را فراه ــت در هن ــکارگی حقیق ــوه آش ــنری و نح ه

2-3. خوانــش حاضرآماده‌هــای دوشــان در افــق هنراندیشــی 
هیدگــر

گاه نیســتیم. تنهــا هنگامــی کــه  معمــولاً مــا از کــم وکیــف ابــزار آ
گاه می‌شویم.  ابزار از کاربرد ســاقط می‌شــود به کم و کیف آن آ
در ایــن حالــت ابــزار دیگــر تودســتی نیســت بلکــه ناآمــاده - 
در - دســت محــل تأمــل می‌گــردد، حــال بایــد روشــن ســاخت 
ــا تأملــی  ــا ایــن تأمــل پیشِِ‌دســت و نظــر ورزانــه اســت ی کــه آی
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شــاعرانه؟ در هنــر مــدرن بــه ویــژه بعــد از مارســل دوشــان و 
کارِِ بحــث ‌برانگیــزش یعنــی فــواره )چشــمه( نگــرش بــه هنــر 
ح شــد کــه هنــر چــه  دگــرگون شــد و دوبــاره ایــن پرســش مــطر
چیــز می‌توانــد باشــد؟ تامــسون می‌گویــد »عجیــب نیســت کــه 
 Thomson, 2015,( »4« بنامیــم »هنــر یافتــه« را »ضــد- هنــر

رِِن یافـتـه« اـسـت. p. 50(. »حاضرآـمـاده« جزیی از »هـ

ثــارِِ  آ در   ، ابــزار دربــارۀ  هیدگــر  تــأملات  از  چشــم‌گیری  بخــش 
دیگــر  بــه  می‌یابــد.  تجســم  و  عینیــت  دوشــان،  تجســمی 
ســخن، ایــن مســئله کــه »از کارافتادگــی ابــزار ســبب بــه چشــم 
آمــدن آن می‌شــود« مســئله‌ای اســت کــه دوشــان عــملاً آن را 
ــث  ــی از مباح ــد. یک ــان می‌ده ــاده‌اش نش ــای حاضرآم در کاره
مهمــی کــه در »وجــود و زمــان« مورد تأمــل قــرار گرفتــه مســئلۀ 
ابزار و نســبت تودســتی و وجه مقابل آن پیشِِ‌دســتی اســت. 
دازایــن از طریــق در - عالــم - بــودن و در - ایســتادن بــا چیزهــا 
نســبت پیــدا می‌کنــد. چیزهــا در برابــر دازایــن آشــکار می‌شــوند 
« بتواننــد بــا هــم نســبتی برقــرار  امــا بــرای این‌کــه دازایــن و »چیــز
کننــد وجــودِِ عنصــر ســومی ضرورت پیــدا می‌کنــد، آن عنصــر 
ســوم، »امــر گشــوده« اســت. مواجهــۀ دازایــن بــا چیــز تنهــا در 
گشــودگی امکان‌پذیــر اســت. ســاحتِِ »گشــوده« در »وجــود 
و زمــان« شــبکۀ نســبت‌های سلســله‌وارِِ دازایــن و چیزهــایی 

اـسـت ـکـه ابزارـشـان می‌نامـیـم.

قــرار  روشــنی‌گاه  و  گشــودگی  ســاحت  در  چیزهــا  هنگامــی 
می‌گیرنــد کــه فراپیش‌آینــده می‌شــوند و بدان گونه که هســتند 
، مــاده گــم می‌شــود و بــه دیــد  خــود را نشــان می‌دهنــد. در ابــزار
نمی‌آیــد، بــه محــض آن‌کــه ابــزار ناکارآمــد شــد دوبــاره بــه دیــد 
می‌آیــد. ایــن مســئله در هنراندیشــیِِ هیدگــر بــه ویژه در »رســالۀ 
کــه  بــه نظــر می‌آیــد  پُُرتــوان حــضور دارد.  کار هــنری«  ســرآغازِِ 
هیدگــر اگــر می‌خواســت دربــارۀ کارهــای دوشــان ســخن بگویــد، 
محتــملاً نظــرات تــازه‌اش بــا بخــش پیشیــن »ســرآغاز کار هنری« 
متعــارض می‌افتــاد. وی در رســالۀ »ســرآغاز کار هــنری«، بــا اصــرار 
بــر این‌کــه ابــزار ناکارآمــد، چیزِِ خشــک و خالــی اســت، آن را چیزی 
پیشِِ‌دســت می‌خوانــد و در برابــرِِ آن هــنرورزی را مفهوم‌پردازای 
نمی‌دانــد. بــه بــاور هیدگــر »ابــزار در ایــن ناآمادگــی- در - دســت 
تبدیــل بــه یــک »چیــز« خشــک و خالی می‌شــود که آن جــا افتاده 
 - پیــشِِ دســت و نــه دیگــر تودســتی 

ً
اســت. ایــن همــان صرفــاً

.)Bolt,2011, p. 100( »اســت

و  پدیدارشناســانه  مواجهــه‌ای  ‌آمــاده،  حاضر بــا  هنگامی‌کــه 
هرمنوتیــک داریــم ایــن نظــر صریــحِِ هیدگــر دربــارۀ ابــزارِِ ناکارآمــد 
بــر پایــۀ اندیشــۀ خــودِِ هیدگــر قانع‌کننــده نیســت. پیشِِ‌دســت 
نتولوژیــک نیســت؛ 

ُ
بــودن و تأمــل نــظری بــر یــک چیــز، نگرشــی اُ

نتیــک اســت کــه در قالــب متافیزیــک امکان‌پذیــر اســت. 
ُ
بلکــه اُ

دوشــان  کارهــای  بــه  موجود‌بینانــه  و  پیشِِ‌دســت  نگــرش 
( بــه  شــبیه بــه تحلیــل علمــی اســت و تلاش می‌شــود چیــز )ابــزار
اجزایــش تقسیــم شــود کــه مــواد برســازنده و مکانیســم حاکــم 
بــر قطعــات ســاخته شــده از مــواد اولیــۀ آن بررســی ‌شــود. »در 
نگــرش پیشِِ‌دســت، دگرگونــی پدیدارشناســانه در نحــوۀ وجــودِِ 

موجــودات، دگرگونــی متنــاظری در نحــوۀ وجــود دازایــن پدیــد 
 دارای 

ً
مــی‌آورد... بنابرایــن، مواجهــه بــا امــر پیشِِ‌دســتی، اساســاً

.)Wheeler, 2011, p. 13( »ســاختار سوژه - ابــژه می‌شــود

همانــا  کــه  اســت  کار  در  غایتــی  پیشِِ‌دســت،  نگــرش  در   
شــناختِِ مــواد و یافتــن عیــب و نقــص اســت. در هنراندیشــی 
و  هستی‌شناســانه  چــه  زیبا‌شناســانه،  و  متافیزیکــی  چــه 
بــه هیــچ وجــه عیب‌یــابی و شــناخت مــواد  رویداداندیشــانه 
اجــزاءِِ تشــکیل‌دهنده‌اش  تــا  را  ابــزار  اگــر  مورد نظــر نیســت. 
بکاویــم و از آن‌جــا نیــز تــا خُُردتریــن اجــزاءِِ تشــکیل دهنــدۀ مــاده 
پیــش برویــم، هم‌چنــان چیزی هســت کــه درونــه‌ای دارد و تــن 
بــه تشریــح نمی‌ســپارد. هنگامــی کــه ابــزار ناکارآمــد می‌شــود 
پیــکار عالــم و زمیــن آغــاز می‌گیــرد. »زمیــن هــر تلاشــی را بــرای 
بــه میــانِِ خــود، متلاشــی می‌کنــد« )هیدگــر، 1382،  بــردن  راه 
مرحلــۀ  در  کــه  پدیدارشناســانه‌‌ای  مقولــۀ  هیدگــر   .)106 ص. 
غیــرِِ  را  می‌شــود  شــناخته  اگزیســتانسیال  تحلیــل  نخســتِِ 
تودســتی بــودن5 می‌نامــد. این‌گونــۀ وجــود موجــودات هنگامی 
آشــکار می‌شــوند کــه فعالیــت عملــی ماهرانــه در اثــر اخــتلال 
خ می‌دهــد. موجــودات هنگامــی کــه بــه  و از کارافتادگــیِِ ابــزار ر
از منظــر  صورت غیــر تودســتی مورد مواجهــه قــرار می‌گیرنــد 
پدیدارشناســانه دیگــر شــفاف نیســتند. بــا ایــن حــال هــنوز هــم 
بژه‌هــایی پیــشِِ دســت نمی‌تواننــد باشــند. از ایــن جاســت کــه 

ُ
اُ

بــه وضعیــت بغرنــج حاضرآماده پی‌ می‌بریــم. ویلر این وضعیت 
را موقعیــت مرزی می‌دانــد و می‌نویســد: »بــا ایــن حــال، در نقطۀ 
نــظری  بــه اســتدلال  مرزی، فعالیــت مشکل‌گشــایی دازایــن 

.)Wheeler, 2011, p. 14( نزدیــک می‌شــود« 

امــا هنگامــی کــه نوع مواجهــه بــا ابــزار ناکارآمــد بــه هیــچ وجــه 
از ســر دانــش فنــی نیســت و یــا اگــر دانــش فنــی هــم داشــته 
ابــزار  از  کــه غیــر  »چیــز« می‌شــود  باشــد، متوجــه چیزی نــو در
کارآمــدِِ پیشیــن اســت، آن وقــت تأمــل نــه تودســتی اســت نــه 
پیــشِِ دســت. چیــز دیــگری اســت کــه اگر بــه صراحــت نمی‌توان 

از هــنری بــودن آن دم زد لیکــن بسیــار بــه آن نزدیــک اســت.

چیــزِِ   ) چهــار و  ســه  )تصویــر  دوشــان  حاضرآماده‌هــای   
خشــک‌وخالی نیســتند، در این‌جــا ســنخ دیــگری از نگریســتن 
هیدگــر  هنراندیشــی  بــا  را  آن‌  می‌شــود  کــه  می‌گیــرد  شــکل 
، کار هــنری، ابــزاری آراســته بــه  ســنجید. از وجهــۀ نظــر هیدگــر
ارزشــی زیباشناســانه نیســت. کار هــنری نــه ابــزاری اســت کــه از 
خصلــت ابــزاری، کارآمدگــی و ســاخته و پرداختگــی عــاری شــده 
، 1382، ص.  باشــد و نــه چیزی خشــک وخالــی اســت )هیدگــر
23(. اکــنون بــه حاضرآمــاده بیندیشیــم کــه چیزی بیــش از چیزِِ 
خشــک و خالــی اســت. ابــزارِِ ناکارآمــد اگــر »برپــا داشــته شــود« 
دیگــر ابــزاری نیســت کــه بخواهیــم در اجزایــش دقــت کنیــم 
و در صــددِِ رفــع عیــب از آن برآییــم. مواجهــۀ پدیدارشناســانه 
ابــزارِِ ناکارآمــد در کارهــای دوشــان ممکــن  بــا  و هرمنوتیــک 
اســت؛ همان‌گونــه کــه مواجهــۀ موجودبینانــه و زیباشناســانه 
امکان‌پذیــر اســت. در رویکــردِِ اخیــر می‌تــوان از زیبــاییِِ برآمــده 
از تناســب، هماهنگــی و... ســخن گفــت کــه در ابــزار کارآمــد 
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آمــده  دیــد  بــه  اکــنون  ناکارآمــدی  از  پــس  و  داشــته  وجــود 
ــانِِ  ــباهت‌های صوری می ــانه، ش ــرش زیبا‌شناس ــت. در نگ اس
حاضرآماده‌هــای دوشــان- بــه عنــوان نمونــه در اثــر مشــهور 
انگلیســی،  مــدرن  مجسمه‌ســازِِ  کارهــایِِ  برخــی  بــا  چشــمه 

ــت. ــده اس ــناخته ش ــاز ش ــج( ب ــر پن ــنری مور )تصوی ه

)URL 5( . تصویر شماره5. پیکره لمیده، هنری مور

جانــی واتیمــو علی‌رغــم این‌کــه خوانشــی سوبژکتیویســتی از 
»چشــمۀ« دوشــان دارد، امــا آن‌را گشــایندۀ عالمــی می‌دانــد، 
هــر چنــد آن عالــم راهــی بــه امــر مقــدس نــدارد و هنر را تا ســطح 
امور مبتــذل پاییــن می‌کشــد. او می‌گویــد: »چشــمۀ دوشــان 
طریقــی را تصویــر می‌کنــد کــه در آن کار هــنری می‌توانــد عالمــی 
نــو بگشــاید، عالمــی کــه در آن هنــرِِ والا نــه تنهــا پیشِِ‌پــا افتــاده 
و معمولــی بلکــه امــر عامیانــه و مبتــذل را نیــز گرامــی مــی‌دارد« 
و  افتــاده  پیش‌پــا  کــه  آن‌چــه   .)Thomson, 2011, p. 7(
مبتــذل اســت تــا هنگامــی مبتــذل اســت کــه »بــر پــای داشــته« 
نشــده اســت؛ درســت ماننــد یــک واژۀ معمولــی کــه ممکــن 
اســت مبتــذل باشــد امــا بــه محــض این‌کــه شــاعری همــان 
واژه را بــه کار گرفــت؛ آن واژه بــر پــای داشــته شــده و درخشــان 
ــه عنــوان مثــال در مصرعــی از شــعر حافــظ یعنــی:  می‌گــردد. ب
»سرو چمــان مــن چــرا میــل چمــن نمی‌کنــد«، میــل واژه‌ای 
اســت کــه در کاربــرد ابــزاری، واژه‌ای روزمــره اســت. مثــل اینکــه 
در پاســخ بــه تعارفــی: می‌گوییــم میلــم می‌کشــد یــا نمی‌کشــد. 

اـمـا همـیـن واژه در ـشـعر حاـفـظ درخـشـان میـشـود.

هستی‌شناســانه،  چشــم‌اندازی  در  آن‌کــه  از  پــس   ، ابــزار
ــت  ــه هس ــود را چنان‌ک ــد، خ ــته ش ــای داش ــد و برپ ــد ش ناکارآم
آن‌چــه پیشِِ‌پــا افتــاده و مبتــذل  نشــان می‌دهــد. بنابرایــن 
آشــنایِِ  دیگــر  کــه  می‌دهــد  چیزی  بــه  را  خــود  جــای  اســت 
همیشــگی نیســت. پــس آن‌چــه کــه در کار و اندیشــۀ دوشــان 
روی می‌دهــد نــه هنرســتیزانه بلکــه نقــدی بــر هنجارهــای رایــج 
اســت  پیــکاری  امــا نکتــۀ دیگــر دربــارۀ  اســت.  زیباشناســی 
هــنری.  کار  در  زمیــن  و  عالــم  ســتیزشِِ  دادن  روی  از  ناشــی 
( ناگهــان رویــدادی را بــه خاطــر مــا مــی‌آورد کــه  »واژۀ )پیــکار
خ می‌دهــد. از ایــن  در آن نزاعــی ســخت یــا درگیری‎ای خشــن ر
وجهــۀ نظــر می‌تــوان گفــت کــه مارســل دوشــان در 1917 پیــکار 
. مــات« و بــا  آفریــد، هنگامــی کــه پیشــاب‌دانی بــا امضــای »آر

عنــوان چشــمه در میــانِِ داد و فریــاد بــه نمایــش گذاشــت. امــا 
هیدگــر روشــن می‌ســازد کــه ایــن هنرمنــد نیســت کــه پیــکار 
را می‌آفرینــد بلکــه کار هــنری اســت کــه پیــکار میــان عالــم و 

.)Bolt, 2011, p. 34 زمیــن را پدیــد مــی‌آورد) 

2-4. میــان شــیء خشــک، ابــزار و اثــر هــنری: امــکان تلاقــی 
دوشــان و  هیدگــر 

می‌دهــد  دســت  بــه  چیــز  از  ســنتی  تفسیــر  ســه  هیدگــر 
اعــراض  دارای  جوهــرِِ   -1 می‌رســد:  ابــزار  بــه  آن  خلال  از  کــه 
پذیرفتــه  صورت  مــادۀ   -3 پراکنــده  حس‌هــای  وحــدت   -2
ح آن  ، 1382، ص. 9(. بــه پیوســت ایــن ســه‌گانه، طر )هیدگــر
نیــز در هنراندیشــی هیدگــر ضروری اســت: 1- چیــز خشــک 
: یــک جفــت کفــش؛ 3-  و خالــی: یــک قــواره ســنگ؛ 2- ابــزار
کارِِ هــنری: نقاشــیِِ یــک جفــت کفــش. بــرای ورود بــه ماجــرای 
 » پیچیــدۀ حاضرآماده‌هــا، نخســت بایــد پرسیــد کــه ذاتِِ »چیــز
، کار هــنری بیــن چیــز  چیســت؟ در تحلیــل هنراندیشــیِِ هیدگــر
 ،  بایــد گفــت هنــر

ً
« قــرار دارد. عجالتــاً »خشــک و خالــی« و »ابــزار

ذات مشــخص و پایــداری نــدارد. اگــر هیدگــر از شــاعرانگی بــه 
عنــوان ذات هنــر یــاد می‌کنــد بــه هیــچ عنــوان منــظورش ایــن 
نیســت کــه بــا واکاوی کار هــنری بــه عنــصری گوهریــن بــه نــام 

برسیــم. شــاعرانگی 

ــه پــس می‌گــذارد،  ــزار از ابزاربودگــی گامــی ب ــار دوشــان، اب ث ــا آ ب
، کارآمــدی خــود را از دســت می‌دهــد. امــا آن‌چــه  یعنــی ابــزار
کــه باقــی می‌مانــد دیگــر چیــز خشــک و خالــی نیســت زیــرا از 
انجــام کاری بــر مــاده پدیــد آمــده و صورتــی پیــدا کــرده اســت. 
اگــر بــه دوگانــۀ صورت - مــاده نظــر کنیــم، رد و نشــان علل‌هــای 
چهارگانــۀ ارســطویی )علــت صوری، مــادی، فاعلــی و غــایی( 
ســخن  صورت  و  مــاده  از  آن‌کــه  محــض  بــه  می‌شــود.  پیــدا 
برجســته  غــایی  علــت   

ً
نهایتــاً و  کارآیی  مــوضوع  می‌گوییــم، 

می‌شــود و کارآیی بــه ابــزار برمی‌گــردد. در هنراندیشــی هیدگــر 
ســه علــت نخســتین ارســطویی معتبرنــد. امــا رویکــرد او بــه 
کار هــنری براســاس دوگانــۀ صورت - مــاده نیســت، هــر چنــد 
وجــود دو علــت صوری و مــادی انکارناپذیــر اســت. هیدگــر 
 بــرای کار هــنری 

ً
علــت چهــارم کــه علــت غــایی اســت را اساســاً

نمی‌پذیــرد. زیــرا همیــن علــت غــایی فصــل ممیــزِِ ابــزار و کار 
هــنری اســت. اکــنون کــه ابــزار ناکارآمد شــده، نمی‌تــوان صورت 
ابــزارِِ ناکارآمــد را انــکار کــرد زیــرا در ناکارآمــدی، علاوه بــر پایــداریِِ 
مــاده کــه چیزی اســت، صورت نیــز پابرجاســت، هرچنــد دیگــر 

نـدۀ عـلـت ـغـایی نباـشـد. برآورـ

دارد.  اساســی  وجــه  دو  هــنری  کار   ، هیدگــر نظــر  وجهــۀ  از 
هیدگــر  چیزگونگــی‌اش.   : دیگــر و  آن  هــنری  وجــه  نخســت: 
ــر چیزگونگــی کار هــنری تأکیــد می‌کنــد. ســنگ در کار پیکــره  ب
اســت، رنــگ در کار نقاشــی و لفــظ در کار شــعر )همــان، ص. 
ح چیزگونگــیِِ کار هــنری، خودبســندگی آن‌را  29(. هیدگــر بــا طر
 ، چونــان چیــز خشــک و خالــی یــادآوری می‌کنــد. از سویِِ دیگــر
ســاخته شــدن و حاصــل کار بــودن کار هــنری را گوشــزد می‌کند 
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کــه نســبت آن بــا ابــزار را فرامــوش نکنیــم. در همین‌جاســت 
، غایت  کــه تفــاوت کار هــنری و ابــزار را روشــن می‌ســازد. در ابــزار
اســت کــه صنعت‌گــر را در مقــامِِ مشــخصِِ خــود تثبــت می‌کنــد 
امــا در کار هــنری، برون‌خویشــی هنرمنــد محــدود و منحصــر 

ـبـه ـخـودِِ هنرمـنـد، ـمـاده و کارـکـرد نیـسـت.

و  خشــک  چیــزِِ  یعنــی  چیــز  حالــتِِ  ســه  در  صورت  تفــاوتِِ 
کــه صورت در چیــز  اســت  ایــن  در  ابــزار  و  کار هــنری  خالــی، 
خشــک‌وخالی و کارِِ هــنری غایت‌منــد نیســتند، امــا در ابــزار 
هــدف غــایی اســت کــه تعییــن کننــدۀ مــاده و صورت اســت. 
هیدگــر در »ســرآغازِِ کار هــنری« اشــاراتی بــه ابــزار ناکارآمــد دارد. 
او می‌گویــد: »همیــن کــه چیزهــای حقیقــی را چیزهــایی خشــک 
»خشــک‌وخالی«  می‌شــود.  رو  وضعیــت  می‌نامیــم،  خالــی  و 
ســاخته  و  به‌کارآمــدن  خصوصیــت  از  شــدن6  خالــی  یعنــی 
بــودن. چیــز خشــک و خالــی نوعــی ابــزار اســت، ولــی ابــزاری 
ــه  ــش ب ــز بودن ــس چی ــت. پ ــده اس ــاری ش ــودن ع ــزار ب ــه از اب ک
آن اســت کــه هــنوز باقــی مانــده اســت. امــا خصلــت وجــودی 
ایــن بازمانــده، چنــان کــه بایــد معیــن نشــده اســت. پرسیدنــی 
اســت کــه: آیــا از رهگــذرِِ اســقاط هــر آنچــه ابزارگونــه اســت مگــر 

چیزیِِ چیــز نمــودار می‌شــود؟« )همــان، صــص. 16- 15(.

چیــز  بــودن  چیــز  ســومِِ  گــزارش  وارد  همین‌جــا  از  هیدگــر 
می‌شــود کــه از ترکیــب صورت و مــاده هدایــت می‌گیــرد. دو 
نکتــه بسیــار مهــم در ایــن بنــد یافتنــی اســت: نخســت این‌کــه 
و  می‌پنــدارد  خالــی  و  خشــک  چیــز  را  ناکارآمــد  ابــزارِِ  هیدگــر 
ــد می‌کنــد. ناکارآمــدیِِ چیــز  ســپس در ســاخته بــودن آن تردی
خشــک و خالــی پذیرفتنــی اســت امــا بــا ناکارآمــدی، ســاخته 
شــدنِِ آن هم‌چنــان پابرجاســت. نکتــۀ دوم این‌کــه هیدگــر در 
گفتــۀ خــود تردیــد می‌کنــد و می‌گویــد: »خصلــت وجــودی ایــن 
ابــزار ناکارآمــد چنــان کــه بایــد معیــن نشــده اســت«. بــا تأکیــد 
بــر همیــن مســئله تلاش می‌کنیــم بــر خصلــت وجــودیِِ ابــزار نــا 
– آمــاده - در دســت در حاضرآماده‌هــای دوشــان تأمــل کنیــم. 

2-5. بــه درخشــش آمــدن ابــزار ســاقط در اثــر هــنری: تفسیــر 
ــاده ــدگری حاضرآم هی

، دوگانــۀ مــاده و صورت، تعیّّنــات اساســی »چیــز  از نظــر هیدگــر
ابــزار بــا »چیــز خشــک و خالــی«  بــودن« یــک چیــز نیســتند. 
ســاخته  خودبه‌خــود  ساخته‌شــده  چیــز  امــا  دارد،  نســبتی 
دو  هــر  دارد؛  هــنری  کار  بــا  نســبتی  نیــز  ابــزار  اســت.  نشــده 
ســاخته شــده‌اند، بــا ایــن تفــاوت کــه کار هــنری ماننــد چیــز 
خشــک و خالــی، مکتفــی بــه ذات اســت. نمی‌تــوان کار هــنری 
را تــا حــد ابــزار تقلیــل داد، ولــی می‌تــوان ابــزار ناکارآمــد را بــه کار 
هــنری ارتقــا داد. ابــزار زمانــی خــود را در معــرض توجــه مــا قــرار 
ایــن هنــگام،  خ داده باشــد؛ در  آن ر کــه نقصــی در  می‌دهــد 
 .)Harries, 2009, p. 87( وجــود ابــزاریِِ آن پنهــان می‌شــود
ایــن بــدان معناســت کــه ابــزار علاوه بــر وجــود ابــزاری، دارای 
گونــۀ دیــگری از وجــود اســت کــه بــا پنهان شــدن وجــود ابزاری، 
آشــکار می‌گــردد. ایــن پرســش از طریــق تأمــل در حاضرآمــاده 

، نیمــی کارِِ هــنری  قابــل پیــگیری اســت. هیدگــر می‌گویــد: »ابــزار
، 1382، ص. 14(. چیــز بــودن ابــزار  « )هیدگــر اســت و نیمــی چیــز
بدیهــی اســت، امــا هنگامــی کــه وجــود ابــزاری پنهــان می‌شــود، 
ــه  ــی ب ــت و راه ــودن آن اس ــد، کار ب ــش می‌آی ــه پی ــر ک ــم دیگ نی
تعبیــر  بــه  می‌گشــاید.  حاضرآمــاده  در  هنراندیشــی  سوی 
: »مجــال دادن بــه این‌کــه چیزی کــه خــودش را نشــان  هیدگــر
ــه همــان شیــوه‌ای کــه خــودش  می‌دهــد از ناحیــۀ خــودش، ب
Heideg�(  را از ناحـیـۀ ـخـودش نـشـان می‌دـهـد، دـیـده ـشـود «

ــه  ، مجــال دادن ب ــر ــرخورد اخی ــا ایــن ب ger, 1995, p. 58(. آی
ــت؟ ــودش نیس ــان دادن خ ــرای نش ــز ب چی

و  جســته  دوری  پیــش‌داوری  از  »بایــد  می‌گویــد:  هیدگــر 
 ،1382 ، ، در چیــز بــودن خــود بیارامــد« )هیدگــر بگذاریــم چیــز
بــه موجــود  بایــد  آســان نیســت. »مــا  کار  ایــن  امــا  ص. 16(. 
را بیندیشیــم  آن  آن موجــود، وجــودِِ  بیاوریــم. در خــود  روی 
بیارامــد«  در ذاتِِ خــود  ]موجــود[  در عیــن حــال بگذاریــم  و 
)همان‌جــا(. »هــدفِِ پدیدارشناســی، آشــکار کــردنِِ وجــود آن 
موجودیــت اســت، نــه یــک ابــزارِِ ویــژه، بلکــه خــودِِ ابزارگونگــی« 

.)Harries, 2009, p. 83(

اکــنون بــه موقعیــتِِ مرزی حاضرآماده‌هــا، میــان کار هــنری و 
، می‌اندیشیــم؛ حکمــی کــه آن‌هــا را بــه کــدام ســو متمایــل  ابــزار
ــزار بــه حکــم آن‌کــه متصــف اســت  بدانیــم، دشــوار اســت. »اب
بــه وصــف چیزی، نیمــی چیــز اســت و از آن بیشــتر و بــه حکــم 
آن‌کــه اکتفــا بــه ذاتِِ کار هــنری را نــدارد، نیمــی کار هــنری اســت 
و از ایــن کم‌تــر اســت. ابــزار برزخــی اســت خــاص میــان چیــز و 
، 1382، ص. 14(. اگــر ایــن را بپذیریــم، حاضرآمــاده  « )هیدگــر کار
کم‌تر از نیمی ابزار و بیش از نیمی کار هنری است؛ وزن هنری 
حاضرآمــاده،  در  ابــزار  می‌چربــد.  بودنــش  ابــزار  بــر  آن  بــودن 
گذشــتۀ کاری اســت کــه گونــه‌ای دیگــر از رویــداد را پذیرفتــه. بــا 
تعلیــق پیــش‌داوری، می‌تــوان دیــد کــه حاضرآمــاده، چیزی غیــر 
از ابــزار اســت. امــا هم‌ســنگ دانســتن آن بــا کار هــنریِِ بــدون 
الگــو، ماننــد معبــد، نیازمنــد احتیــاط اســت. در هنراندیشــی 
در  اســت.  مســئله  مهم‌تریــن  )آلتئیــا(،  »حقیقــت«   ، هیدگــر
، گشــوده شــدن، کشــفِِ حجــاب،  کار هــنری، حقیقــت »در کار

یعنــی، حقیقــت موجــود، تحقــق می‌یابــد« )همــان، ص. 23(.

آن‌چــه در حاضرآمــاده بــه دیــد می‌آیــد، کلیّّــتِِ چیــز اســت کــه 
خــود را نشــان می‌دهــد؛ چیزی کــه وجــود داشــته امــا غایب بوده 
، رویــدادِِ انکشــاف وجــودِِ موجــود اســت؟  اســت. آیــا ایــن ظــهور
آن‌چــه روی داده »حقیقــت« اســت یــا »نــا - حقیقــت«؟ هــر کــدام 
را  حاضرآمــاده  در  مــفروض  حقیقــتِِ  دارد.  نتولوژیکــی 

ُ
اُ شــأن 

کارِِ هــنری متمایــل دانســت. ناحقیقــت،  بــه سویِِ  می‌تــوان 
وجــه ســلبی حقیقــت اســت. ناحقیقــت بــه وجهــی بــا همــان 
ژرفــا بــه حقیقــت متعلــق اســت کــه ســلبیت بــه آزادی دازایــن 
تعلــق دارد )Kockelmans, 1984, p. 11(. اگــر ناحقیقــت را 
پوشیدگــی بدانیــم، ناحقیقــت در ابــزارِِ کارآمــد نهفتــه اســت کــه 
چیــز را مســتور داشــته و بــه فراموشــی ســپرده اســت. در زبــان 
روزمــره نیــز، زبــانِِ ابزارگونــه، همــراه بــا پوشیدگــی اســت. امــا در 
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زبــان شــاعرانه، هرچنــد راز پابرجاســت، بــه طور درخشــانی بــه 
نظــر می‌آیــد. در ابــزارِِ روزمــره، راز بــه فراموشــی ســپرده می‌شــود، 
می‌آیــد.  دیــد  بــه  درخشــان  راز  شــعر،  و  هنــر  در  حالی‌کــه  در 
هنگامــی کــه ابــزار ناکارآمــد می‌شــود، بدیهــی بــودن آن جــای 

خــود را بــه پرســش از چیســتی و چگونگــی آن می‌دهــد.

و  متمایل‌انــد  هــنری  کار  سویِِ  بــه  حاضرآماده‌هــا  گرچــه 
امــا فاقــد  آن‌را پشــتیبانی می‌کنــد،  پدیدارشناســی هیــدگری 
 ، شــرط اساســی ســاخته شــدن7 در معنای متعارف‌اند. هیدگر
پوئسیــس8 را ســاختن می‌دانــد؛ شــاعرانگی کــه در آن، مجــالِِ 
کــه  می‌درخشــد  آن‌گاه  واژه  می‌آیــد.  فراهــم  واژه  درخشــشِِ 
پــای از هرروزینگــی بیرون کشــد. در مواجهــۀ متأخــر هیدگــر بــا 
ــد خــودِِ چیــز مجســم را بــدون  ــا حاضرآمــاده نمی‌توان ، آی شــعر
محــاکات در آدینــه‌روزی بــه پــا دارد؟ شــاعر لفــظ را چنــان بــه 
می‌مانــد  و  می‌شــود  لفــظ   

ً
حقیقتــاً تــازه  لفــظ  کــه  می‌بــرد  کار 

 ، ، 1382، ص. 31(. بــا ایــن حــال و پیــش از رویــداد شــعر )هیدگــر
چیزهــای  چونــان  واژگان  هرروزه،  و  معــمول  زبــان  در  حتــی 
حاضرآماده‌انــد. تنهــا تفــاوت آن بــا شــعر در غایــت‌ آن اســت. 
می‌نگریــد،  روی‌تــان  پیــشِِ  منظــر  بــه  شــما  کــه  »هنگامــی 
ویژگی‌هــای خاصــی چونــان ویژگی‌هــای مهــم بــرای توصیــف 
خــود را آشــکار می‌کننــد. وقتــی شروع بــه توصیــف آن می‌کنیــد، 
می‌گیرنــد«  قــرار  شــما  اختیــار  در  آمــاده،  و  حاضــر  واژه‌هــا، 
متعــارف  معنــایِِ  در  »واژه«   .)Wrathall, 2006, p. 90(

« اســت کــه ارتبــاط را ممکــن می‌ســازد. »ابــزار

شــود،  نگریســته  پوئسیســی  وجــه  از  اگــر  حاضرآمــاده، 
وجــه  اســت.  برافرازنــده  بلکــه  صنعت‌گرانــه  نــه  ســاختنش 
صنعــت‌گری آن بــه هنگامــی اســت کــه چیــز ابــزار بــوده اســت. 
آشــکارگی پوئسیســی از طریــق هنرمنــد صورت گرفتــه اســت. 
ایــن نگــرش در هنــر پیشــامدرن نیــز بی‌ســابقه نبــوده اســت. 
هیدگــر در »مســائل اساســی پدیدارشناســی« از رابطــۀ کفــش 
و   ،)220 ص.   ،1392  ، )هیدگــر می‌گویــد  ســخن  کفــش‌دوز  و 
یانــگ می‌نویســد: »چشــم )اصیــل( هنرمنــد، آ‌ن‌چــه را مــا در 
)روزمرگــی عادی‌مــان( از آن غافلیــم، مفهــوم گردانــده و بــه طور 

.)Young, 2001, p. 33( »صریــح مرئــی ســازد

حاضرآمــاده، تــوان گــرد آوردن قــوم و ملــت را نــدارد. صنعت‌گــر 
حاضرآمــاده،  انتخاب‌گــر  امــا  ســاخته،  غایتــی  بــرای  را  ابــزار 
ــت  ــد اس ــن معتق گامب ــت. آ ــل نیس ــرای آن قائ ــزاری ب ــی اب غایت
حاضرآمــاده، گسســتی ذاتــی را در فعالیــت شــاعرانه آشــکار 
و  ســاخته  بیگانــه  را  معمولــی  فــرآورده‌ای  دوشــان  می‌کنــد؛ 
 Agamben, 2010,( اســت  کــرده  وارد  هنــر  ســاحت  بــه 

را تعلیــق  گامبــن وضعیــت حاضرآمــاده  آ  .)pp. 252- 258
میــان زیباشناســی و اســتفادۀ ابــزاری می‌دانــد کــه رو بــه سوی 
نابودگــی دارد؛ امــا ایــن نابودگــی، روی دیگــر هســتی اســت. 
هیدگــر ابــزارِِ بــه کار را بیــن هنــر و چیــز خشــک و خالــی می‌دانــد، 
همــان  ایــن  اســت؛  ابــزار  از  بیــش  چیزی  حاضرآمــاده  امــا 
گامبــن از آن بــا نــام نابودگــی یــاد می‌کنــد.  چیزی اســت کــه آ
، در مقابــل  اندیشــۀ دوشــان، در همراهــی بــا اندیشــۀ هیدگــر
شیء‌شــدگی و کالایی شــدن هنــر و زیباشناســی قــرار دارد.

بحث و نتیجه‌گیری

پژوهــش حاضــر نشــان داد کــه حاضرآماده‌هــای دوشــان در 
ثــار هنرهــای تجســمی، امــکان تأملــی تازه دربارة نســبت  مقــام آ
هیدگــر  اندیشــة  افــق  در  را  هــنری  اثــر  و  شــیء   ، ابــزار میــان 
 ، فراهــم می‌کننــد. حاضرآماده‌هــای دوشــان پیــش از هــر چیــز
»شــیء« هســتند، ســپس ابزارهــایی ناکارآمدنــد و در پایــان، 
« و »اثــر هــنری«  «، »ابــزار شــأن هــنری یافته‌انــد. ســه‌گانة »چیــز
ثــار دوشــان برجســته می‌شــوند، در  کــه در فرآینــد تأمــل در آ
ثــار هیدگــر همــچون وجــود و زمــان، چیــز چیســت؟ و ســرآغاز  آ
ثــار دوشــان در  آ بــه‌طور جــدی واکاوی شــده‌اند.  کار هــنری، 
ثــار مــدرن و حتــی پســت‌مدرن دســته‌بندی می‌شــوند  زمــرة آ
هیدگــر  دارنــد.  »گشــتل«  و  مــدرن  تکنــولوژی  بــا  نســبتی  و 
زیبایی‌شناســی و هنــر مــدرن را در راســتای ســنت متافیزیکــی 
شــده  »وجــود«  از  پرســش  فراموشــی  ســبب  کــه  می‌دانــد 
ــدرن را  ــر م ــام هن ــود، تم ــة خ ــی اندیش ــا در بازاندیش ــت؛ ام اس
واجــد چنیــن ویژگــی نمی‌دانــد و حتــی »گشــتل« را نیــز صورتــی 

از آشــکارگی وجــود می‌پنــدارد.

و  هنرهــا  انــواع  میــان  در  شــاید  دوشــان  حاضرآماده‌هــای 
دربــارة  هیدگــر  اندیشــة  بــه  چیزهــا  نزدیک‌تریــن  صنایــع، 
ــزار و کار هــنری باشــند. دوشــان همان‌گونــه  ، اب ســه‌گانة چیــز
یــک ابــزار را بــه کار می‌گیــرد کــه یــک شــاعر زبــان را؛ او ابــزار را 
از وضعیــت کاربــردی‌اش ســاقط می‌کنــد و جایگاهــی رفیــع در 

بــدان می‌بخشــد هنــر 

زبــان در روزمرگــی انســان ابــزار اســت و هــر شــئ کــه دوشــان بــه 
‌غــم اختلافــات  کار می‌بــرد نیــز ابــزار اســت. نتیجــه آنکــه علی‌ر
جــدی میــان کار دوشــان و اندیشــۀ هیدگــر، می‌تــوان گفــت 
حــرف مشــترک ایــن دو ایــن اســت: ابــزاری کــه دیگرگونــه از 
اســتفادۀ ابــزاری در اثــر هــنری بــه پــای داشــته می‌شــود دیگــر نــه 
شــئ تودســتی و نــه شــئ پیش‌دســتی اســت بلکــه چیــز دیــگری 
اســت کــه در آن نــه متأملانــه می‌نگریــم و نــه در پی عیــب‌جویی 

ثـر ـهـنری« اـسـت. بـزار در اـیـن جاـیـگاه »اـ بـزاری از آنـیـم. اـ اـ
پی‌نوشت‌ها:

ready-to-hand . 1

present-at-hand . 2

ereignis . 3

anti- art . 4
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un- readiness- to- hand . 5

Entblobung . 6

Er- richten . 7

poesis . 8
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