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Abstract

Some contemporary artists have continually sought to reinterpret and reuse traditional Persian paint-
ing as a primary source of artistic adaptation. While such reapplications have appeared across various 
artistic media, the integration of Persian painting into cinema represents one of the most complex and 
challenging forms of this approach, due to cinema’s inherent reliance on the representation of reality. 
As a time-based medium, cinema allows for new interpretations of traditional visual structures, yet si-
multaneously imposes specific aesthetic and technical constraints on artistic expression. Research ex-
amining the media transformation of Persian painting through cinema can offer valuable insights for 
filmmakers, visual artists, and scholars in the field of art. Consequently, the study of Persian painting that 
possess potential for cinematic reinterpretation is of particular significance. In this context, the works of 
Kamā�l al-Dī�n Behzā�d Heravi—widely regarded by scholars for their socially grounded realism—serve 
as a compelling case study. The visual narrative strategies evident in some miniatures attributed to 
Behzā�d, particularly in terms of composition, spatial organization, and narrative construction, appear 
to parallel techniques employed in realist cinema. Accordingly, this study seeks to explore the capaci-
ties and potentials of Behzā�d’s miniatures for reinterpretation and inspiration within realist cinematic 
practice. This study seeks to investigate the repurpose, visual adaptation, and media transformation of 
traditional Persian painting within the cinematic medium. The research adopts a descriptive-analytical 
approach, utilizing library-based sources and analyzing selected examples of Persian miniatures. The 
analysis reveals that Behzā�d employed simultaneity and the multidimensional aspects of the Persian 
painting tradition to enhance the depiction of everyday life events.The simultaneity present in Behzā�d’s 
miniatures, particularly when addressing socially grounded themes, operates in a manner comparable 
to the long-take techniques employed in realist cinema.
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fragmenting the narrative, while the equal 
visual treatment of all figures and spatial 
planes parallels the function of deep-focus 
cinematography. Rather than directing at-
tention through sequential editing, both 
media encourage viewers to interpret re-
lationships among simultaneous actions 
independently.
Furthermore, the application of Bolter and 
Grusin’s theory of remediation supports 
the view that cinematic realism reinter-
prets visual principles established in earli-
er artistic traditions. The results therefore 
suggest that Behzad’s use of simultaneity 
represents an early model of visual real-
ism that anticipates key features of mod-
ern cinema. These findings demonstrate 
that traditional Persian painting offers 
valuable insights into the evolution of nar-
rative representation and provides an im-
portant historical framework for under-
standing contemporary visual storytelling 
across media.

4. Conclusion 
This study concludes that the principle of 
simultaneity in traditional Persian paint-
ing, as exemplified by Kamal al-Din Be-
hzad’s works, anticipates important visual 
and narrative strategies later associated 
with realist cinema. The comparative anal-
ysis demonstrates that Behzad’s unified 
compositions, which depict multiple ac-
tions and spaces simultaneously, closely 
parallel the cinematic functions of the long 
take and deep-focus cinematography. Inter-
preted through the theories of André�  Bazin 
and Bolter and Grusin, these similarities re-
veal meaningful connections between clas-
sical Persian art and modern film. Further-
more, the findings suggest that Behzad’s 
innovative compositional methods offer an 
alternative model of visual realism that ex-
tends beyond Western artistic conventions. 
The study contributes to interdisciplinary 
scholarship by demonstrating how histori-
cal artistic traditions can enrich contempo-
rary understandings of visual realism and 
intermedial representation. It also provides 
a foundation for future research exploring 
the influence of Persian miniature painting 
on cinema, animation, digital media, and 
other visual storytelling practices across 
different cultural and historical contexts.

1. Research Review 
This article explores the parallels between 
simultaneity in traditional Persian paint-
ing and the cinematic techniques of the 
long take and deep focus in realist cine-
ma. Focusing on the works of Kamal al-Din 
Behzad, it argues that his paintings depict 
multiple actions, spaces, and moments 
within a single unified composition, antic-
ipating visual strategies later associated 
with cinematic realism. Drawing on André�  
Bazin’s theory of realism and Bolter and 
Grusin’s concept of remediation, the study 
demonstrates how similar representation-
al principles operate across painting and 
film. It concludes that Behzad’s innovative 
narrative techniques provide a valuable 
framework for understanding connections 
between classical Persian art and modern 
visual media.

2. Research Methodology 
This study employs a qualitative, com-
parative methodology combining visual 
analysis, film theory, and intermediality. It 
compares Kamal al-Din Behzad’s paintings 
with realist cinema through Bazin’s the-
ories of the long take and deep focus and 
Bolter and Grusin’s remediation frame-
work to identify shared representational 
strategies.

3. Result 
The findings reveal strong structural sim-
ilarities between the principle of simulta-
neity in traditional Persian painting and 
the cinematic techniques of the long take 
and deep focus. Analysis of Kamal al-Din 
Behzad’s paintings demonstrates that 
multiple actions, spaces, and moments are 
presented within a single, unified compo-
sition while preserving spatial coherence 
and narrative continuity. Through archi-
tectural cutaways, layered compositions, 
and meticulous attention to everyday so-
cial life, Behzad enables viewers to observe 
concurrent events and actively construct 
the narrative through visual exploration.
The comparative analysis shows that 
these compositional strategies closely 
correspond to the realist cinematic prin-
ciples articulated by André�  Bazin. Simi-
lar to the long take, Behzad’s paintings 
maintain the continuity of events without 
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چکیده

برخــی از هنرمنــدان معاصــر همــواره دغدغــه‌ی اســتفاده مجــدد از نــگارگری به‌عنــوان یکــی از منابــع اصلــیِِ اقتبــاس را در آثــار خــود 
داشــته‌اند. ایــن قبیــل بازکاربردهــا از نــگارگری در رســانه‌های گونــاگون هــنری نمــود یافته‌انــد، امــا ورود نــگارگری بــه رســانه‌ی سینمــا، 
ــه  ــر بازنمــاییِِ واقعیــت در ایــن رســانه، از پیچیده‌تریــن و چالش‌برانگیزتریــن گونه‌هــای ایــن رویکــرد ب به‌دلیــل ماهیــتِِ مبتنــی ب
ــازه‌ای از ســاختارهای بــصری ســنتی را فراهــم میکنــد،  شــمار می‌آیــد. سینمــا بــه دلیــل زمان‌مــحور بــودن، امــکانِِ خوانش‌هــای ت
امــا در عیــن حــال محدودیت‌هــا و الزامــات خــاص خــود را نیــز بــر هنرمنــد تحمیــل مینمایــد. نتایــج پژوهش‌هــایی کــه بــه بررســی 
تــحول رســانه‌ای نــگارگری از طریــق سینمــا میپردازنــد، میتواننــد بــرای فیلم‌ســازان، هنرمنــدان تجســمی و پژوهشــگران حوزه هنــر 
ســودمند باشــند؛ از ایــن‌رو، مطالعــه نگاره‌هــایی کــه دارای ظرفیت‌هــای بالقــوه بــرای بازکاربــرد در سینمــا هســتند، اهمیتــی ویــژه 
مییابــد. در ایــن میــان، آثــار کمال‌الدیــن بهــزاد هروی، کــه برخــی پژوهشــگران در خصــوص واقع‌گرایی مبتنــی بر مضامین اجتماعی 
در آثــار او اتفــاق نظــر دارنــد، میتوانــد به‌عنــوان نمونــه‌ای شــاخص مورد بررســی قــرار گیــرد. بــه نظــر می‌رســد اســلوب روایــت بــصری 
در برخــی نگاره‌هــای منســوب بــه بهــزاد، از حیــث ترکیب‌بنــدی، نــگاه بــه فضــا و نحــوه‌ی روایــت، با شیوه‌هــای به‌کاررفتــه در سینمای 
واقع‌گــرا مشــابهت‌هایی دارد. بــر ایــن اســاس، ایــن پرســش مــطرح میشــود کــه نگاره‌هــای بهــزاد چــه ظرفیت‌هــا و قابلیت‌هــایی را 
بــرای بازکاربــرد و الهــام‌گیری در سینمــای واقع‌گــرا دارا هســتند؟ ایــن پژوهــش در تلاش اســت تــا اســتفاده مجــدد، اقتبــاس بــصری و 
تــحول رســانه‌ای نقاشــی ســنتی ایرانــی در رســانه سینمــا را بررســی نمایــد؛ بنابراین بــا روش توصیفی-تحلیلــی و با مطالعــه داده‌های 
کتابخانــه‌ای و تحلیــل برخــی آثــار نــگارگری انجــام گرفتــه اســت. بررســی نگاره‌هــای مورد مطالعــه نشــان می‌دهــد بهــزاد از هم‌زمانــی و 
چندســاحتی بــودنِِ ســنت نــگارگری در تقویــت نگاره‌هــا بــا مضامیــن وقایــع روزمــره اســتفاده نمــوده اســت. هم‌زمانــیِِ موجــود در 

نگاره‌هــای بهــزاد بــا موضوعــات اجتماعــیِِ واقع‌گــرا، کارکــردی مشــابه »برداشــت بلنــد« در سینمــای واقع‌گــرا دارد.

کلید واژه ها: واقع‌گرایی، سینمای واقع‌گرا، نمای بلند، وضوح عمیق، کمال‌الدین بهزاد، نگارگری. 
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1. مقدمه

بــر  ایرانــی، در نگاره‌هــایی مشــتمل  نــگارگری  در اوج ســنت 
و  زمــان  مقــولات  مختلــف،  رویدادهــای  از  روایــت  چندیــن 
مــکان در قالبــی هم‌زمــان، چندلایــه و ترکیب‌شــده بــه تصویــر 
درمیآینــد؛ شیــوه‌ای کــه آن را میتــوان بــا اصــطلاح »هم‌زمانــی« 
توصیــف کــرد. ایــن ویژگــی منحصربه‌فــرد، بــه نگارگــر امــکان 
میدهــد تــا لحظــات متوالــی یــک روایــت، زوایــای گونــاگون یــک 
فضــای معمــاری، یــا رخدادهــای مــوازی را در قالبــی یکپارچــه و 
منســجم بازنمایی کند. با بزرگ شــدن ابعاد نگاره‌ها از دوره‌ی 
ایلخانــی و رونــق ترکیب‌بندی‌های عمــودی در دوره‌ی جلایری، 
کاربــرد هم‌زمانــی بــه شــکل چشــمگیری توســعه یافــت. در 
ثــار کمال‌الدیــن بهــزاد، نگارگــر برجســته‌ی عصــر  ایــن میــان، آ
تیــموری، نمونه‌هــایی شــاخص از بهــره‌گیری نظام‌منــد از ایــن 
گاهــی از تــوان بالقــوه‌ی  ویژگــی محســوب می‌شــوند. بهــزاد بــا آ
ثــار خــود را افزایــش داد، بلکــه  هم‌زمانــی، نه‌تنهــا غنــای بــصری آ
از  بــا مضامیــن اجتماعــی  موفــق شــد فضــایی چندســاحتی 
ثــاری  آ زندگــی روزمــره‌ی جامعــهویری بازنمــایی کنــد. چنیــن 
فراتــر از تصویــرگری مــتون ادبی، به‌مثابــه‌ی مســتنداتی بــصری 
از مناســبات اجتماعــی، نوعــی روایــت‌گری فرهنگــی محســوب 
میشــوند کــه مخاطــب را بــا لایه‌هــای متعــددی از معنــا مواجــه 
ــی  میســازند. از منظــر رســانه‌ای، نحــوه‌ی اســتفاده از هم‌زمان
در نگاره‌هــای بهــزاد، تاحــدودی زبــان بــصری سینمــای واقع‌گــرا 
از  بهــره‌گیری  بــا  کــه  زبانــی  میکنــد؛  تداعــی  ذهن‌هــا  در  را 
برداشــت‌های بلنــد و وضوح میــدان ، تــداوم زمانــی و وحــدت 
بــه مخاطــب  را  کــرده و حــضوری بی‌واســطه  را حفــظ  مکانــی 
زیباییشناســی  بــر اســاس  القــا میکنــد. سینمــای واقع‌گــرا 
بازآفرینــی واقعیــت بنــا گردیــد کــه ریشــه در اختــراع عکاســی 
توانســت  انســان،  مداخلــه  کمتریــن  بــا  کــه  رســانه‌ای  دارد؛ 
درسینمــای  دهــد.  ارائــه  واقعیــت  بــه  وفــادار  تــصویری 
واقعگــرا، دوربیــن همــچون شــاهدی بیطــرف عمــل میکنــد 
و هرچــه برداشــت‌ها بلندتــر و بــا وضوح عمیــق‌تری باشــند، 
حــس حــضور و باورپــذیری افزایــش مییابــد. برداشــت بلنــد، 
، بازتولیــد  ــاژ ــا ثبــت رویدادهــا در زمــان واقعــی و بــدون مونت ب
زنــده‌ای از حــال و واقعیــت ارائــه می‌دهــد و بــا وضوح عمیــق، 
را  قــاب  یــک  در  کنــش  چندیــن  هم‌زمــان  نمایــش  امــکان 
پی  در  حاضــر  پژوهــش  اســاس،  ایــن  بــر  میســازد.  فراهــم 
و  ایرانــی  نــگارگری  در  »هم‌زمانــی«  میــان  نســبت  تحلیــل 
کــه  نســبتی  اســت؛  واقع‌گــرا  سینمــای  در  بلنــد«  »برداشــت 
ــازه‌ای در مطالعــه تطبیقــی تاریــخ تصویــر  میتوانــد افق‌هــای ت
و روایــت تــصویری بگشــاید. در ایــن راســتا تلاش شــده اســت 

بــه ســئوالات زیــر پاســخ داده شــود:

بــرای  را  قابلیت‌هــایی  و  ظرفیت‌هــا  چــه  بهــزاد  نگاره‌هــای 
هســتند؟  دارا  واقع‌گــرا  سینمــای  در  الهــام‌گیری  و  بازکاربــرد 
از طریــق چــه  بهــزاد  کمال‌الدیــن  نگاره‌هــای  »هم‌زمانــی« در 

مؤلفه‌هــای بــصری و روایی ســازمان مییابــد و چــه نقشــی در 
بازنمــایی واقعیــت ایفــا میکنــد؟ و چــه هم‌ارزی‌هــای کارکــردی 
بهــزاد  کمال‌الدیــن  نگاره‌هــای  در  »هم‌زمانــی«  اصــل  میــان 
بلنــد«،  »برداشــت  به‌ویــژه  واقع‌گــرا،  و مؤلفه‌هــای سینمــای 

دارد؟ وجــود   ،» تصویــر عمیــق  »وضوح  و  میــدان«  »عمــق 

پیشینه پژوهش

، تلاش‌هــایی بــرای تحلیــل تطبیقــی میــان  در ســال‌های اخیــر
گرفتــه  صورت  سینمــا  زبــان  و  ایرانــی  نــگارگری  ویژگیهــای 
-21 صــص.   ،1403( محمــدی  و  امیرصادقــی  فروتــن،  اســت. 

کمال‌الدیــن  ترکیب‌بندی‌هــای  بــه  خلاقانــه  نگاهــی  بــا   )28
بهــزاد، نامتقــارن بــودن ســاختار بــصری و اســتفاده از عناصــر 
اریــب در قطــع قــاب را بــا مفهــوم مرکــزگریزی در نظریــات آنــدره 
بــازن هم‌راســتا دانســته‌اند. بــا وجــود ایــن، تحلیــل آن‌هــا از 
ــا عمــق میــدان و  ظرفیت‌هــای هم‌زمانــی و شــباهت‌های آن ب
نمــای بلنــد در سینمــا، بــه شــکل کلــی وکمتــر توصیفــی باقــی 
مانــده و فاقــد واکاوی نــظری دقیــق یــا مصداق‌هــای مشــخص 
، رجبــی، نــاظری و دهکــردی  از منظــر بــازن اســت. از سوی دیگــر
)1400، صــص. 163-193( در مقالــه‌ای بــا رویکــرد تطبیقــی میــان 
تلاش   ، مــدولار سینمــای  ســاختارهای  و  ایرانــی  نــگارگری 
دو  ایــن  روایی  شیوه‌هــای  میــان  مشــابهت‌هایی  کرده‌انــد 
بنیادیــن  تفــاوت  آن‌هــا،  تحلیــل  در  امــا  کننــد.  پیــدا  رســانه 
میــان روایــت »هم‌زمــان« در نــگارگری )کــه مبتنــی بــر وحــدت 
مــکان و پیوســتگی فضــایی اســت( و روایــت سینمــای مــدولار 
)کــه فاقــد چنیــن پیوســتگی اســت( مغــفول مانــده، و ایــن 
خلأ نــظری، تبییــن جامــع از مقایســه را دشــوار میســازد. در 
ــودی  ــیزاده و محم ــصویری، متول ــتقیم ت ــاس مس ــه اقتب زمین
و  بــاد«  »شــطرنج  فیلــم  بررســی  بــا   )83-61 صــص.   ،1403(
تلاش  ملک‌الشــعرا،  محمودخــان  اثــر  »استنســاخ«  تابــلوی 
کرده‌انــد تــا رابطــه بینارســانه‌ای نقاشــی و سینمــا را از منظــر 
هرچنــد  کننــد.  مطالعــه  نشانه‌شــناختی  و  زیباییشناســی 
مقالــه مــذکور بــه شــکلی مفیــد بــه وجــوه ظــاهری شــباهت 
دو رســانه اشــاره دارد، امــا از تعمیــق در تحلیــل کارکردهــای 
رســانه‌ای یــا تفاوت‌هــای بنیادیــن آن‌هــا در تولیــد معنــا پرهیــز 
، صــفورا  شــده اســت. در نهایــت، بهــرام شــتربان، فهیمیفــر
تمرکــز  بــا   .)pp. 337-357 ســخاوت)2022,  اصــغرزاده  و 
نــو  گامــی  ایرانــی،  ســنتی  نــگارگری  در  قــاب«  »شکســت  بــر 
در جهــت پیونــد نگاره‌هــا بــا هنرهــای زمان‌مــحور همــچون 
انیمیشــن برداشــته‌اند. تحلیــل آنــان کــه خروج عناصــر بــصری 
از محــدوده قــاب را مقدمــه‌ای بــرای تــحول رســانه‌ای قلمــداد 
میکنــد، نقطــه عزیمــت مناســبی اســت؛ بــا ایــن حــال، نیازمنــد 
رابطــه  بازتعریــف دقیق‌تــر  از منظــر نظریــه رســانه و  تکمیــل 
ــت. در  ــایی اس ــم سینم ــگارگری و فری ــاب ن ــان ق ــاختاری می س
پژوهــش پیــش‌رو تلاش شــده اســت قرابــت موجــود میــان 
ویژگــی همزمانــی در نقاشــی ســنتی ایرانــی بــا برداشــت بلنــد 
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و عمــق وضوح در سینمــای واقع‌گــر مورد واکاوی قــرار گیــرد 
کــه بــا ترکیب‌بنــدی ســاحات و مکان‌هــای مختلــف در یــک 
قــاب‌ نقاشــی ســنتی ایرانــی بــه نمایــش در میآیــد. در مقــالات 
یادشــده در پیشینــه پژوهــش اشــاراتی بــه مورد ســوال شــده 
اســت امــا نویســندگان در مقالــه حاضــر تلاش کردنــد تــا بــرای 

اولیــن بــار ایــن مورد را بــه طور مفصــل‌ بررســی نماینــد.

روش پژوهش

پژوهــش حاضــر از نوع کیفــی و بــا رویکــرد توصیفی–تحلیلــی 
و تطبیقــی انجــام شــده اســت. چارچــوب نــظری پژوهــش بــر 
دو مبنــای مکمــل اســتوار اســت. نخســت، نظریــه واقع‌گــرایی 
ــت  ــی چون »برداش ــر مفاهیم ــد ب ــا تأکی ــه ب ــازن)1967( ک ــدره ب آن
»تــداوم  و  تصویــر«  عمیــق  »وضوح  میــدان«،  »عمــق  بلنــد«، 
ــی  ــازوکارهای ادراک ــل س ــرای تحلی ــارچوبی ب ــی«، چ فضایی–زمان
فراهــم  سینمــا  رســانه  در  واقعیــت  بازنمــایی  شیوه‌هــای  و 
و  بولتــر  دیویــد  جــی  رســانه‌ای  تــحول  نظریــه  دوم،  مــی‌آورد. 
ریچــارد گروسیــن )2000( کــه بــا تبییــن فراینــد بازآفرینــی و امتــداد 
ظرفیت‌هــای رســانه‌های پیشیــن در رســانه‌های جدیــد، امــکان 
تحلیــل روابــط میان‌رســانه‌ای میــان نــگارگری ایرانــی و سینمــا را 

فراهــم میکنــد. 

بر مبنای این چارچوب، تحلیل آثار در دو مرحله صورت گرفته 
اســت. در مرحلــه نخســت، نگاره‌هــای منتخــب کمال‌الدیــن 
بهــزاد بــر اســاس مؤلفه‌هــای اســتخراج شــده از مبانــی نــظری 
پژوهــش، شــامل شیــوه ســازمان‌دهی فضــا، نحــوه بازنمــایی 
رخدادهــا،  هم‌زمانــی  کیفیــت  پرســپکتیوی،  ســاختار  زمــان، 
ــه  ــکل‌گیری تجرب ــوه ش ــب و نح ــگاه مخاط ــت ن ــی هدای چگونگ
ادراکــی، تحلیــل شــده‌اند. در مرحلــه دوم، یافته‌هــای حاصــل 
از تحلیــل نگاره‌هــا بــا نمونه‌هــایی از سینمــای واقع‌گــرا، به‌ویــژه 
آثــار اورســن ولــز، بــر اســاس شــاخص‌هایی همــچون »برداشــت 
»تــداوم  تصویــر«،  عمیــق  »وضوح  میــدان«،  »عمــق  بلنــد«، 
فضایی–زمانــی« و نقــش فعــال مخاطــب در تولیــد معنــا، مورد 

تطبیــق قــرار گرفته‌انــد.
هــدف ایــن پژوهــش، اثبــات رابطــه‌ی تأثیــر و تأثــر تاریخــی یــا 
اقتبــاس مســتقیم میــان دو رســانه نیســت؛ بلکــه رویکــرد آن 
بــر شناســایی هم‌ارزی‌هــای کارکردی، شــباهت‌های ســاختاری و 
ظرفیت‌هــای مشــترک دو نظــام تــصویری در بازنمــایی واقعیــت 
 جنبــه‌ی 

ً
اســتوار اســت. از ایــن منظــر، مفاهیــم نــظری صرفــاً

در  تحلیلــی  شــاخص‌هایی  به‌عنــوان  بلکــه  ندارنــد،  تبیینــی 
فراینــد مطالعــه‌ی آثــار بــه‌کار رفته‌انــد. بدین‌ســان، چارچــوب 
امــکان  تحلیــل،  فراینــد  هدایــت  ضمــن  پژوهــش  نــظری 
نــگارگری  مقایســه‌ای نظام‌منــد میــان مؤلفه‌هــای ســاختاری 
ایرانــی و سینمــای واقع‌گــرا را فراهم آورده و بســتری برای تفسیر 
یافته‌هــا در حوزه‌ی مطالعــات میان‌رســانه‌ای مهیــا کرده اســت.

2. مبانی نظری پژوهش
2-1. همزمانی در نگارگری

نمایــش  بــه  »هم‌زمانــی«  مفهــوم  ایرانــی،  ســنتی  نقاشــی  در 
وجــوه مختلــف عناصــر و موضوعــات در یــک صحنــه اطلاق 
میشــود کــه در واقعیــت، بــه دلیــل محدودیــت زاویــه دیــد یــا 
موانــع، قابــل رؤیــت نیســتند. انســان بــرای دیــدن ایــن وجــوه 
نیــاز بــه تغییــر موقعیــت مکانــی دارد. ایــن تغییــر تــوام بــا گــذر 
زمــان اســت. در مقابــل، نگارگــر کــه بــا محدودیــت زمانــی در 
خلــق اثــر مواجــه نیســت، میتوانــد هم‌زمــان زوایــای مختلــف 
، 1385، ص.97(. همزمانــی  را ترسیــم کنــد )گــودرزی، کشــاورز
از دیربــاز در نــگارگری ایرانــی وجــود داشــته اســت، امــا از اواخــر 
سلســله ایلخانــان )654–735هـــ( و اوایــل جلایریــان )736–
نگاره‌هــا،  ابعــاد  افزایــش  اســت.  شــده‌  پررنگ‌تــر  835هـــ( 
امــکان بیشــتری بــرای نمایــش فضاهــای پنهــان فراهــم کــرده 
اســت )تصویــر 1(. در ایــن دوره، پرســپکتیوی جدیــد بــا افقــی 
رفیــع و چیدمــان عمــودی عناصــر شــکل گرفــت کــه بــه نوعــی 
موجــب تثبیــت هم‌زمانــی شــد. ایــن شیــوه بــه نگارگــر امــکان 
میدهــد تــا روشــنگرترین وجــوه اشیــاء و پیکره‌هــا را از زوایــای 
گونــاگون در یــک کلیــت واحــد ارائــه دهــد )کریمــی، 1399، 41(.

تصویــر 1. همــای بعــد جشــن نکاح. بغــداد ) 798هـ(. دیــوان خواجوی 
کرمانی. منســوب بــه جنید.

بــه‌کارگیری و خلــق هم‌زمانــی از طریــق عناصــر و موضوعــات 
نگاره‌هــا، هماننــد بناهــا یــا طبیعــت، نیازمنــد مهــارت ویــژه‌ای 
اســت تــا در ترکیــب و ادغــام وجــوه و ســاحات بــا اشــکال و 
زوایــای متفــاوت، ناهمگونــی بــه حداقــل برســد. در نــگاره‌ی 
ــه  ــق آن ب ــه خل ــایون« ک ــای و هم ــی هم ــن عروس ــردای جش »ف
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نقاشــی  تاریــخ  نــام‌آوران  از  یکــی  به‌عنــوان  بغــدادی،  جنیــد 
ــت دو  ــده اس ــد کوشی ــت، هنرمن ــوب اس ــی، منس ــنتی ایران س
فضــای متفــاوت را کــه متعلــق بــه دو ســاحت مختلــف از یــک 
ــدت و  ــه وح ــاند ک ــم بنش ــار ه ــان در کن ــد، چن ــای معماری‌ان بن
انســجام کل نــگاره از بیــن نرود. در ایــن نــگاره، فضــای داخلــی 
بنــا در نیمــه‌ی راســت _کــه به‌نظــر میرســد بازتاب‌دهنــده‌ی 
داســتان(  مؤنــث  )قهرمــان  همــایون  پاکدامنــی  و  شــادی 
باشــد و بــا حــضور زنــان و ندیمه‌هــای دربــاری بــه شــکل ترکیبــی 
دایــره‌وار در اطــراف او تشریفــات ویــژه‌ای را به‌جــای میآورنــد_ 
بــا فضــای بیرونــی و بخــش دیــگری از بنــا ترکیــب شــده اســت؛ 
فضــایی کــه در آن مراســم تکریــم و شــادی خدمــه و ملازم قصر 
بــرای همــای )قهرمــان مذکــر داســتان( برقــرار گردیــده اســت.

ایــن دو ســاحت علی‌رغــم تفــاوت مکانــی، به‌شــکلی هماهنــگ 
در کنــار هــم قــرار گرفته‌انــد. خطــی راســت و عمــودی، حاصــل 
بــالا،  تــا  نــگاره  قــاب  پاییــن  از  رنگ‌هــای مختلــف  همنشینــی 
جداکننــده‌ی دو فضاســت. ایــن انفصــال در حالــی اســت کــه بــا 
قــرار گرفتــن کتیبه‌هــای فضــای بیرونــی و داخلــی در امتــداد هــم و 
اســتفاده از زمینــه‌ی ســبز بــا گل‌هــای طلایی بــرای هــر دو کتیبــه 
در بــالای نــگاره، دو فضــا به‌شــکل ظریــف و اســتادانه‌ای بــه هــم 
دوختــه و تلطیــف شــده‌اند. بــا امتــزاج و ترکیــب مکان‌های پنهان 
از چشــم مخاطــب بــا فضاهــای آشــکار، هرآنچــه متعلــق بــه یــک 
در چنیــن  بازنمــایی میشــود.  نــگاره  اســت در ســطح  مــکان 
حالتــی، حــضور مخاطــب در مکان‌هــای مختلــف، محــدود بــه 
جابه‌جــایی مردمــک چشــم او میشــود. زمــان لازم بــرای حرکــت 
از مکانــی بــه مــکان دیگــر بــرای کشــف ناپیداهــا، صــرفِِ نــگاه 
جســتجوگر مخاطب بر نگاره میشــود. به‌نظر می‌رســد در چنین 
ترکیباتــی از عناصــر و موضوعــات مختلفِِ متعلق بــه رویدادهای 
گونــاگون و گنجانــدن صحنه‌هــای متعــدد در یــک قــاب تصویــر، 
نگارگــران در تلاش‌انــد بــا ایجــاد وحــدت مکانــی، روایــت رویــداد 
اصلــی را در نســبت بــا دیگــر رویدادهــای فرعــی کــه به‌گونــه‌ای 
مؤیــد آن‌انــد، تقویــت کننــد. در ایــن خصــوص، یکــی از هنرمندان 
اســت.  هروی  بهــزاد  کمال‌الدیــن  صاحب‌ســبک،  و  تأثیرگــذار 
بهــزاد در تعــدادی از آثــار خــود بــا موضوعــات اجتماعــی، هم‌زمانی 
را به‌گونــه‌ای در تصویــرگری رویدادهــا بــا جزئیــات آن‌هــا بــه‌کار برده 
اســت کــه برخــی پژوهشــگران او را هنرمنــدی بــا گرایش‌هــای 
ســکونِِ  خــود  آثــار  در  بهــزاد  میکننــد.  قلمــداد  واقع‌گرایانــه 
ــیِِ رایــج در نگاره‌هــای پیــش از خــود را رهــا نمــوده و آن‌هــا را  زمان
مکان‌منــد و زمان‌منــد میکنــد؛ به‌طوری‌که او بــه‌سوی واقع‌گرایی 
حرکــت کــرده و حــالات و رفتــار انســان‌ها را در اجتماعــات کاری بــه 

نمایــش می‌گــذارد )همایونــی، ۱۳۹۸، ص. ۴(.

2-2. بهزاد و واقعیات اجتماعی

ــگارگری  ــدان ن ــته‌ترین هنرمن ــی از برجس ــزاد، یک ــن به کمال‌الدی
ــای  ــه، مرزه ــردی نوآوران ــاذ رویک ــا اتخ ــموری، ب ــران در دوره‌ی تی ای
رایج ســنت نگارگری را پشــت ســر گذاشت و مضامین اجتماعی 

از  بــرخلاف بسیــاری  او  قــرار داد.  آثــار خــود  کانون توجــه  را در 
 بــه مضامیــن عاشــقانه یــا 

ً
نگارگــران هــم‌دوره‌اش، کــه عمدتــاً

حماســی میپرداختنــد، بــه بازنمــایی تعــاملات انســانی در بســتر 
فضاهــای عمومــی و صنفــی توجــه نشــان داد. بهــزاد بــا گزینــش 
روایت‌هــایی از مــتون ادبی کــه قابلیــت تصویرســازی لایه‌هــای 
مختلــفِِ کنش‌هــای انســانی را داشــتند، توانســت صحنه‌هــایی 
زنــده، چندوجهــی و متــنوع خلــق کنــد کــه به‌نوعــی بازتــاب زندگــی 

روزمــره و ســاختار اجتماعــی عصــر خــود به‌شــمار می‌رونــد.

هــدف،  ایــن  تحقــق  در  بهــزاد  ابزارهــای  مهم‌تریــن  از  یکــی 
بهــره‌گیری از اصــل »هم‌زمانــی« در ترکیب‌بنــدی نگاره‌هاســت؛ 
شیــوه‌ای کــه بــه او اجــازه مــیداد فضاهــا و زمان‌هــای مختلــفِِ 
یــک رویــداد را در یــک قــاب واحــد ادغــام کــرده و از ایــن طریــق 
بپــردازد.  اجتماعــی  چندلایــه‌ی  ســاختارهای  بازنمــایی  بــه 
ایــن تکنیــک به‌ویــژه در نــگاره‌ی »هارون‌الرشیــد در گرمابــه« 
فضــای  ســه  بهــزاد   ، اثــر ایــن  در   .)۲ )تصویــر  اســت  نمایــان 
متفــاوت از یــک حمــام عمومــی، ورودی، بینــه و گرم‌خانــه، را 
در یــک ترکیــب منســجم نمایــش میدهــد. به‌نظــر فرهــادزاده 
ــه  ــی )۱۴۰۱، ص. ۱۰۹(، مــوضوع ایــن نــگاره ن شوشــتری و بازرگان
عاشــقانه و نــه قهرمانانــه، بلکــه فرصتــی بــرای نمایــش دقیــق 
به‌طوری‌کــه  اســت؛  عمومــی  حمــام  یــک  عملکــرد  جزئیــات 
ــای  ــدن فضاه ــاری و نمایان ــای معم ــذف دیواره ــا ح ــد ب هنرمن
درونــی، توانســته اســت تمــام کارکردهــای محیــط و رفتارهــای 
افــراد حاضــر در آن را بــه‌صورت هم‌زمــان بــه تصویــر بکشــد.

تصویر 2. هارون الرشید ودلاک. هرات )900هـ(. خمسه نظامی 
گنجوی. منسوب به بهزاد.
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در تحلیــل ایــن نــگاره، رمضــان‌زاده )۱۳۸۲، ص. ۳۱( تأکیــد میکنــد 
و  نــگاره  راســت  ســمت  و  پاییــن  در  ورودی  درِِ  قــرارگیری  کــه 
نحــوه‌ی ترکیــب آن بــا تصویر کل، روشــی آگاهانه برای شکســتن 
مــرکزی  جایــگاه  دیگــر،  سوی  از  اســت.  آن  عمــودی  تقــارن 
گرم‌خانــه به‌عنــوان نقطــه‌ای کــه بیشــترین تعــاملات انســانی در 
آن رخ می‌دهــد، موجــب شــده اســت تــا عناصــر مختلــف به‌نحــو 
طبیعــی و بــا حفــظ توالی روایی در تصویر جای‌گیرنــد. در گرم‌خانه، 
شــخصیت اصلــی _ هارون‌الرشیــد _ در حــال اســتحمام، همانند 
دیگــران بــا ظــاهری عــادی و بــدون نشــانه‌ای از تفاخــر یــا تمایــز بــه 
تصویــر کشیــده شــده اســت؛ رویکــردی کــه توأمــان، توجــه بــه 
تجربیــات زیســته‌ی عمومــی و عادی‌ســازی چهره‌هــای قدرتمنــد 

را نشــان می‌دهــد.

جنــازه‌ی  تشییــع  مراســم  در  پســر  »مرثیــه‌ی  بعــدی،  نــگاره‌ی 
بازنمــایی  در  هم‌زمانــی  کاربــرد  از  دیــگری  نمونــه‌ی  پــدرش«، 
مناســک اجتماعــی و ســاختار شــغلی اســت )تصویــر ۳(. در 
ایــن اثــر، بهــزاد بــا نمایــش هم‌زمــان فضــای بیرونــی و درونــی 
قبرســتان، توالــی مناســک مذهبــی و حرفــه‌ایِِ مرتبــط بــا تدفیــن 
را در یــک قــاب جــای داده اســت. در قســمت پاییــن نــگاره، حمل 
جســد بــر تابــوت، ورود بــه قبرســتان و تعامــل بــا مســئولانِِ دفن 
دیــده میشــود. در درون قبرســتان، کارگرانــی بــه آماده‌کــردن قبر، 
مخلوط‌کــردن ملات و انتقــال ســنگ مشــغول‌اند. ایــن نمایــشِِ 
جایــگاه  و  ظــاهری  تفاوت‌هــای  حرفــه‌ای،  ابزارهــای  از  دقیــق 
اجتماعــی افــراد مختلــف، تــصویری مســتندگونه از نظم صنفی و 
ــه  ــنوع قومی-جغرافیــاییِِ نیروی کار در ایــرانِِ قرون وســطی ارائ ت

)McClary, 2018, p. 4(. می‌دهــد  

تصویر 3. مرثیه پسر در تشیع جنازه پدر. هرات یا بخارا اواخر 
قرن9هـ. منطق الطیر عطار نیشابوری. منسوب به بهزاد.

ویژگــی مهــم بهــزاد، در خلــق نگاره‌هــایی بــا مضــمون واقع‌گرایی 
نــگاره  در  نــگارگری  ســنتی  ســاختارهای  بســتر  در  اجتماعــی 
»گــدایی بــر در مســجد« نیــز دیــده میشــود )تصویــر4(. او بــه 
بازنمــایی فعالیت‌هــای انســانی در محیــط مســجد و ترکیــب 
ــته  ــد، توانس ــای واح ــک فض ــاوت در ی ــداد متف ــت روی ــا هف آن ب
اســت گســتره‌ای از تعــاملات مذهبــی، عرفــی و اجتماعــی را بــه 
تصویر بکشــد. روان‌جو و امیری )1402، ص. 65( اشــاره میکنند 
کــه پیکره‌هــای حاضــر در اثــر، هــر کــدام حامــل معنــا و نقــش 
خــاص خــود هســتند؛ چــه در حــال گفتگــو بــا امــام مســجد، چــه 
در وضعیــت مراقبــه، وضــو گرفتــن یــا دعــا کــردن. اســتفاده از 
گنبــدی کــه در بــالا و راســت قــاب قــرار دارد، و پیوســتگی آن بــا 
ســاختار کلــی نــگاره، ســبب شــده تــا هم‌زمانــی اجــزای مختلــف 

در قالبــی انــدام‌وار و یکپارچــه تحقــق یابــد.

بــا  ایــن نگاره‌هــا نشــان می‌دهــد بهــزاد  در مجــموع، بررســی 
اســتفاده‌ی خلاقانــه از ظرفیت‌هــای نــگارگری ایرانــی، به‌ویــژه 
اصــل هم‌زمانــی، موفــق بــه خلــق آثــاری شــد کــه نه‌تنهــا بیانگــر 
غنــای تــصویری و تکنیکــی ایــن هنــر هســتند، بلکــه به‌مثابــه 
اســنادی بــصری از زندگــی اجتماعــی، حرفــه‌ای و فرهنگــی عصــر 
 
ً
خــود نیــز عمــل میکننــد. نگاره‌هــای او بیــش از آنکــه صرفــاً
بازنمــایی روایــات ادبی باشــند، تبــلور نــگاه جامعه‌شناســانه 
و  لحظه‌هــا  توانســته‌اند  کــه  هســتند  واقع‌گرایانــه‌ای  و 
لایه‌هــای مختلــف واقعیــت انســانی را در بســتری هماهنــگ و 

ســاختاریافته بــه تصویــر بکشــند.

تصویر 4. گدایی بر در مسجد. هرات )893 هـ(. بوستان سعدی 
شیرازی. منسوب به بهزاد.
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3. سینمای واقع‌گرا، برداشت بلند و وضوح عمیق

آنچه‌کــه از آن بــه عنــوان سینمــای واقع‌گــرا یــاد میشــود، بــه 
اســت  واقعیــت  بــر  مبتنــی  زیباییشناســی  رویکــرد  نوعــی 
کــه پیــش از آن بــا اختــراع دوربیــن عکاســی آغــاز شــده بــود. 
عکاســی توانســت بــا بــه حداقــل رســاندنِِ نقــش و مداخلــه‌ی 
رســانه‌ای‌  عنــوان  بــه  واقعــی،  تصاویــر  خلــق  در  انســان 
در  عکاســی  کارکــرد  کنــد.  ظــهور  واقعیــت  بازآفرینــی  بــرای 
عکاســی  دوربین‌هــای  تجهیــز  بــا  بعدهــا  واقعیــت،  ثبــت 
فیلم‌بــرداری)  دوربین‌هــای  بــه  مــوتوری  ســازوکارهای  بــه 
تبدیــل  بــا  ترتیــب  بدیــن  یافــت.  نیزانتقــال  سینمــایی( 
دوربین‌هــای عکاســی بــه فیلم‌بــرداری و در نهایــت ضبــط و 
اضافــه نمــودن صــدای مــکان فیلم‌بــرداری، امــکان بازآفرینــی 
بــازن  گرفــت.  شــکل  واقعــی  جهــانِِ  رویدادهــای  از  مقطعــی 
تصریــح میکنــد کــه عکاســی و سینمــا از سویی اکتشــافاتی 
هســتند کــه یــک بــار بــرای همیشــه و در ذات خــود رضایــت مــا 
از وســواس در ]قبــال[ واقع‌گــرایی را جلــب مــی کننــد)1967, 

اســت: اندرومعتقــد   .)p. 12

»از همــان ابتــدا روشــن اســت کــه نظریــات سینمــای واقع‌گــرا 
نظــر  بــه  دارد...  هنــر  اجتماعــی  کاربــرد  بــا  نزدیکــی  رابطــه 
مــا  بــه  را چنان‌چــه اســت  بایــد جهــان  فیلم‌ســازان واقع‌گــرا 
نمایــش دهنــد، سینمــا بایــد بافــت دیــداری ایــن دنیــا را ارائــه 
داده و جایــگاه بشــر در ایــن دنیــا را بــه مــا نشــان دهــد )1397، 

.»)179-178 ص. 

وظیفــه  واقع‌گــرا،  مکتــب  در  کــه  میرســد  بنظــر  بنابرایــن   
دوربیــن، حــضور در مــکانِِ رویــداد همــچون شــاهدی بیطــرف 
بــرای مشــاهده و ثبــت وقایــع اســت. در چنیــن حالتــی عکــس 
ــا  ــه‌ای ب ــه‌ای نمای ، رابط ــر ــژه‌ی مورد نظ ــده‌ از اب ــم ثبت‌ش ــا فیل ی
خــود آن ابــژه خواهــد داشــت. دوربیــن وقایــع، مــکان، عناصــر 
موجود در فضا و زمان کنش را هم‌زمان ضبط و ثبت میکند. 
در چنیــن شــرایطی هرچــه نمــا پیوســته‌تر )بــدون بــرش( و بــا 
وضوح میــدانِِ بیشــتر ثبــت شــود، حــسِِ حــضور در مــکانِِ 
بایــد گفــت نمــای دارای  افزایــش مییابــد. بنابرایــن  رویــداد 
وضوح عمیــق و برداشــت بلنــد _بــدون بــرش یــا دســتکاری 
سینماســت  تکنیــک  واقع‌گرایانه‌تریــن  بعــدی-  نمــای  بــه 
همــراه  بلنــد  برداشــت   .)9 ص.   ،1401 نقــاش‌زاده،  و  )شــاپور 
بــا وضوح عمیــق یــک نمــا، نقــش بی‌بدیلــی در القــای حــس 
حــضور بــرای مخاطــب دارد. پازولینــی معتقــد اســت برداشــت 
بلنــدِِ بیپایــان جوهــر سینمــا ســت؛ همان‌گونــه کــه واقعیــت 
تــا زمانــی کــه قــادر بــه دیــدن و احســاس کــردن�‌ آن هســتیم 
)برداشــتی طولانــی کــه بــا پایــان زندگــی مــا بــه پایــان میرســد( 
ــی چیزی  ــت طولان ــن برداش ــد. و ای ــی رس ــز م ــا نی ــواس م ــه ح ب
جــز بازتولیــدِِ زبــانِِ واقعیــت نیســت. بــه عبــارت دیگــر بازتولیــد 

»حــال« اســت)1980، ص. 5(.

 پویاتــر و واقعیتــر 
ً
 برداشــت‌های طولانــی بــا وضوح عمیــق، ذاتــاً

در  مونتــاژ  تمهیــد  بــا  کــه  هســتند  کوتاهــی  برداشــت‌های  از 
امتــداد هــم قــرار می‌گیرنــد. در مونتــاژ نماهــای متوالــی، هر کدام 
ــه  ــوند ک ــش داده میش ــد نمای ــت جدی ــا موقعی ــه ی ــک زاوی ــا ی ب
حالتــی جانبدارانــه دارنــد. برداشــت طولانــی بــا یــک پیوســتگی 
ــر از حــد معــمول  ــرای مــدت زمــان قابــل توجهــی طولانیت کــه ب
اســت، ایــن تــصور را ایجــاد میکنــد کــه عمــل در زمــان حــال 
انجــام میشــود و همــه از گذشــت زمــان آگاه هســتند. بــا نشــان 
روی  بیشــتر  بیننــدگان  واقعــی،  زمــان  در  صحنــه  یــک  دادن 
موقعیــت ســرمایه گــذاری میکننــد و ایــن احســاس را دارنــد 
 آن‌جــا هســتند. زیــرا هیــچ فریفتگــی ]بــصری[ بــرای 

ً
کــه واقعــاً

 Ghosh, 2022,p.( تغییــر ایــن احســاسِِ تعلــق وجــود نــدارد
10(. از طرفــی وضوح عمیــق در برداشــت بلنــد کمــک میکنــد 
تــا در صورت وقوع هم‌زمــان چندیــن رویــداد، از یــک یــا چندیــن 
کنــش، همگــی امــکان دیــده شــدن را داشــته باشــند. وضوح 
عمیــق میتوانــد لایه‌هــای متمایــز کنــش را در یــک تصویر واحد 
بازنمــایی کــرده وکامل‌تریــن تمهیــد بــرای حفــظ تــداوم مکانــی 

رویــداد باشــد )شــاپور و نقــاش زاده، 1401، ص. 11(.

4. بحث

کلیــدی  نــکات  بررســی  و  تبییــن  رونــد  میتــوان  نظــر  بــه 
وضوح  و  میــدان  عمــق  بلنــد،  برداشــت  مقاله)همزمانــی، 
ثــار  آ گرفتــه در خصــوص  انجــام  (، مطالعــات موردی  تصویــر
ثــار دو رســانه نقاشــی ایرانــی و سینمــا را بــه  منتخــب و تطبیــق آ

قــرار داد. بررســی  و  بحــث  ادامــه مورد  در  ترتیــب 

4-1. هم‌زمانی و بازنمایی جامع واقعیت در نگاره‌های بهزاد

در ایــن بخــش، ویژگــی بنیادیــن نگاره‌هــای کمال‌الدین بهزاد، 
واقعیــت،  بازنمــایی  در  هم‌زمانــی  اصــل  از  بهــره‌گیری  یعنــی 
ســاحت‌های  تلفیــق  بــا  بهــزاد  گرفــت.  قــرار  بررســی  مورد 
ــه‌ای  ــی و روایی، میکوشــد تجرب مختلــف یــک موقعیــت مکان
فراگیــر و چندلایــه از واقعیــت را بــه شــکلی واحــد عرضــه کنــد. 
 پس‌زمینــه‌ای منفعــل نیســت، 

ً
در نگاره‌هــای او، فضــا صرفــاً

آن معمــاری،  بلکــه ســاختاری پویــا و معنــادار اســت کــه در 
طبیعــت، کنش‌هــای انســانی، مناســبات اجتماعــی، پوشــش 
و آداب فرهنگــی در شــبکه‌ای پیچیــده از روابــط معنــایی بــه 
یکدیگــر پیونــد میخورنــد. ایــن ســازمان‌دهی تــصویری، نوعــی 
بازنمــایی جامــع از یــک موقعیــت را شــکل میدهــد و امــکان 
بســتر  و  رخــداد  یــک  گونــاگون  ابعــاد  هم‌زمــان  مشــاهده 

اجتماعــی آن را فراهــم میســازد.

4-2. مقایسه ساختار هم‌زمانی در نگارگری بهزاد و سینمای 
واقع‌گرا

رویکــرد بهــزاد در ســازمان‌دهی هم‌زمــان عناصــر تــصویری، از 
منظــر ســاختار ادراکــی، بــا برخــی شیوه‌هــای سینمــای واقع‌گــرا 
قابــل مقایســه اســت. در ایــن ســنت سینمــایی، به‌ویــژه در 
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گزینشــی  از مونتاژهــای  و پرهیــز  زمــان  تــداوم  بــر  کــه  ثــاری  آ
تأکیــد دارنــد، تلاش میشــود مخاطــب احســاس حــضور در 
بــه مشــاهده  کــرده و تجربــه‌ای نزدیــک  موقعیــت نمایشــی 
مســتقیم واقعیــت بــه دســت آورد. بــرای نمونــه، اورســن ولــز 
بــا بهــره‌گیری از وضوح عمیــق میــدان و برداشــت‌های بلنــد، 
امــکان مشــاهده هم‌زمــان ســطوح مختلــف فضــا را فراهــم 

«، حرکــت  میکنــد. در ســکانس آغازیــن فیلــم »نشــانی از شــر
ممتــد دوربیــن نه‌تنهــا موجــب شــکل‌گیری تعلیــق دراماتیــک 
میشــود، بلکــه اطلاعــات جغرافیــایی، اجتماعــی و فرهنگــی 
قــرار  اختیــار مخاطــب  نمــای پیوســته در  یــک  نیــز در دل  را 
میدهــد. بدین‌ترتیــب، وحــدت زمــان و مــکان بــدون اتــکا بــه 

.)5 قطع‌هــای مــکرر مونتــاژی حفــظ می‌شــود)تصویر

. «. آمریکا 1958. کارگردان اورسون ولز تصویر 5. صحنه هایی از نماهای ابتدایی فیلم » نشانی از شر

در مقایســه بــا ایــن شیــوه، نــگارگری بهــزاد نیــز نوعــی وحــدت 
بــا ســازوکاری متفــاوت، محقــق  را، هرچنــد  زمانــی  ـــ  فضــایی 
و  خطــی  بــه‌صورت  زمــان  ایرانــی،  نــگارگری  در  میســازد. 
متوالــی عرضــه نمیشــود، بلکــه در ســطحی واحــد فشــرده و 
ــان  ــای هم‌زم ــف، کنش‌ه ــات مختل ــود. لحظ ــن میش هم‌نشی
یــا حتــی رخدادهــای متوالــی، در کنــار یکدیگــر قــرار میگیرنــد 
ادراکــی دســت  بــه وحدتــی  بــصری  از طریــق ســازمان‌دهی  و 
معمــاری  عناصــر  ســنجیده‌ی  چیدمــانِِ  بــا  بهــزاد  مییابنــد. 
و انســانی، زوایــای متعــدد یــک مــکان را بــه گونــه‌ای در کنــار 
هــم قــرار میدهــد کــه مخاطــب احســاس گسســت نکنــد. در 
نتیجــه، تداومــی ضمنــی شــکل میگیــرد کــه نــه بــر پایــه حرکــت 
بیننــده  چشــم  و  ذهــن  حرکــت  اســاس  بــر  بلکــه  دوربیــن، 
اســتوار اســت. ایــن امــر ریشــه درتفــاوت رســانه‌ای دارد و در 
هــر حالــت میبایســت زمــان لازم بــرای نمایــش اثــر ســپری 
زمــان قبل‌تــر توســط ســازنده فیلــم  ایــن  شــود. در سینمــا 
تعییــن میشــود و وقایــع یکــی از پــس دیــگری در قــاب تصویــر 
ایــن  نقاشــی  در  حال‌آنکــه  میشــود؛  عیــان  مخاطــب  بــرای 
مخاطــب اســت کــه مــکان و زمــان شروع و پایــان مشــاهده اثــر 

را علیرغــم اشــارات آفریننــده اثــر خــود مشــخص میکنــد.

4-3. ساختار ادراکی تصویر و مشارکت فعال مخاطب

بهــزاد،  نگاره‌هــای  در  هم‌زمانــی  وجــوه  مهم‌تریــن  از  یکــی 
تضعیــف سلســله ‌مراتــب پرســپکتیو خطــی و فضــایی اســت. 
در بسیــاری از نگاره‌هــای ایرانــی، تمامــی عناصــر بــا وضوحــی 
 برابــر و بــا دقتــی یکســان ترسیــم می‌شــوند؛ ازایــن‌رو، 

ً
تقریبــاً

هیــچ نقطــه کانونــی انحصــاری‌ وجــود نــدارد کــه ســایر عناصــر 
واقع‌گــرای  نقاشــی  مقابــل،  در  دهــد.  قــرار  تحت‌الشــعاع  را 
غربی، به‌ویــژه پــس از رنســانس، بــا اتــکا بــه پرســپکتیو خطــی، 
نــگاه مخاطــب را بــه نقطــه‌ای خــاص هدایــت میکنــد و نوعــی 

سلســله‌مراتب بــصری پدیــد مــیآورد.

آزادی بیشــتری بــرای حرکــت در  در نــگارگری ایرانــی، بیننــده 
و  رخــداد  چندیــن  هم‌زمــان  میتوانــد  و  دارد  تصویــر  ســطح 
ــه‌ای چندکانونــی  جزئیــات را دنبــال کنــد. ایــن وضعیــت، تجرب
و کل‌نگــر ایجــاد میکنــد کــه اگرچــه بــا منطــق خطــی روایــت 
در رســانه‌های مــدرن متفــاوت اســت، از منظــر ایجــاد حــس 
، کارکــردی مشــابه دارد. در سینمــا نیــز تکنیــک وضوح  حــضور
عمیــق میــدان چنیــن امکانــی را فراهــم میســازد؛ بدیــن معنــا 
، در ســطوح مختلف  کــه تماشــاگر میتوانــد بــدون قطــع تصویــر
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قــاب جســت‌وجو کنــد و روابــط میــان عناصــر را کشــف نمایــد. 
بنابرایــن، در هــر دو رســانه، مخاطــب در فراینــد ادراک نقشــی 

فعــال بــر عهــده دارد.

4-4. تبیین نظری هم‌زمانی در پرتو نظریه سینمای واقع‌گرا

شــباهت میــان نگاره‌هــای بهــزاد و برخــی شیوه‌های سینمــایی را 
میتــوان در پرتــو نظریــه واقع‌گــرایی آنــدره بــازن تبییــن کــرد. بــازن 
بــا انتقــاد از مونتــاژ تحلیلــی، بــر حفــظ تــداوم فضــایی و زمانــی در 
تصویــر تأکیــد میکنــد و تکنیک‌هایی چون برداشــت بلند، عمق 
ــر را از مهم‌تریــن ابزارهــای تحقــق  میــدان و وضوح عمیــق تصوی
واقع‌گــرایی سینمــایی می‌دانــد. از نظــر او، ایــن تکنیک‌هــا به جای 
تحمیــل معنــا از طریــق تقطیــع مونتــاژی، امــکان مشــارکت فعال 

مخاـطـب در فرایـنـد کـشـف معـنـا را فراـهـم میکنـنـد.

برداشــت بلنــد بــا حفــظ پیوســتگی زمــان و مــکان، تجربــه‌ای 
نزدیک‌تــر بــه ادراک طبیعــی واقعیــت ایجــاد میکنــد. همچنیــن، 
کــه  میشــوند  ســبب  تصویــر  عمیــق  وضوح  و  میــدان  عمــق 
در  هــم‌ارز  بــه‌صورت  پس‌زمینــه  و  میان‌زمینــه  پیش‌زمینــه، 
معــرض دیــد قــرار گیرنــد. در نتیجــه، مخاطــب میتوانــد آزادانــه در 
فضــای قــاب حرکــت کــرده و روابــط میــان عناصــر را کشــف کنــد. 
اگرچــه نــگارگری ایرانــی فاقــد ابزارهــای فنــی سینماســت، امــا 
بهــزاد از طریــق هم‌نشینــی هم‌زمــان عناصــر و رخدادها در ســطح 
تصویــر، کارکــردی مشــابه ایجــاد میکنــد. از ایــن منظــر، هم‌زمانــی 
در نگاره‌هــای بهــزاد را میتــوان شــکلی دیگــر از نمایش براســاس 

برخــی اصول بنیادیــن سینمــای واقع‌گــرا دانســت.

4-5. تبیین هم‌زمانی در پرتو نظریه تحول رسانه‌ای

نظریــه  چارچــوب  در  میتــوان  را  یادشــده  شــباهت‌های 
تــحول رســانه‌ای نیــز بررســی کــرد. جــی دیویــد بولتــر و ریچــارد 

کــه  باورنــد  ایــن  بــر  رســانه‌ای«  »تــحول  نظریــه  در  گروسیــن 
رســانه‌های جدیــد نــه در گسســت کامــل از گذشــته، بلکــه 
از طریــق بازآفرینــی و جــذب ویژگی‌هــای رســانه‌های پیشیــن 
هم‌زمانــی  می‌تــوان  اســاس،  ایــن  بــر  میگیرنــد.  شــکل 
فضــایی در نــگارگری ایرانــی را ظرفیتــی پیشــاتحولی دانســت 
دیجیتــال  رســانه‌های  و  سینمــا  چون  رســانه‌هایی  در  کــه 
 ، بــه شیوه‌هــایی تــازه اســتمرار یافتــه اســت. بــه بیــان دیگــر
اگــر سینمــا بــا بهــره‌گیری از ابزارهــایی چون حرکــت دوربیــن، 
عمــق میــدان و برداشــت بلنــد در پی خلــق تجربــه‌ای فراگیــر از 
ــز قرن‌هــا پیــش از طریــق  ــی نی ــگارگری ایران واقعیــت اســت، ن
هم‌نشینــی فضاهــا و لحظــات در یــک ســطح واحــد، تجربــه‌ای 

چندلایــه و جامــع از واقعیــت ارائــه کــرده اســت.

4-6. هم‌زمانی به‌مثابه نگرش معرفتی

هم‌زمانــی در نگاره‌هــای بهــزاد را می‌تــوان فراتــر از یــک تکنیــک 
بــصری، به‌مثابــه نوعــی نگــرش معرفتــی نیــز در نظــر گرفــت. 
نگرشــی کــه واقعیــت را نــه در قالــب لحظــه‌ای منفــرد، بلکــه 
بــه‌صورت کلیتــی مرکــب از اجــزای به‌هم‌پیوســته درک میکنــد. 
آن مرز  کــه در  بــا جهان‌بینــیای ســازگار اســت  ایــن رویکــرد 
میــان گذشــته، حــال و آینــده انعطاف‌پذیــر اســت و رخدادهــا 
ایــن  از  مییابنــد.  ارتبــاط  یکدیگــر  بــا  معنــایی  شــبکه‌ای  در 
، هم‌زمانــی تجلــی نوعــی فهــم خــاص از زمــان، مــکان و  منظــر
واقعیــت اســت کــه بــا زمینه‌هــای تاریخــی و فرهنگــی نــگارگری 
ایرانــی پیونــدی عمیــق دارد. بــر این اســاس، مقایســه نگارگری 
 تطبیقــی صوری میــان دو 

ً
بهــزاد بــا سینمــای واقع‌گــرا صرفــاً

رســانه متفــاوت نیســت، بلکــه امکانــی بــرای بازاندیشــی در 
ظرفیت‌هــای نهفتــه ســنت تــصویری ایرانــی فراهــم مــیآورد؛ 
نویــن  رســانه‌های  بســتر  در  میتواننــد  کــه  ظرفیت‌هــایی 

بازخوانــی و بازتفسیــر شــوند)جدول1(.

جدول 1. مؤلفه‌های هم‌زمانی در نگاره‌های بهزاد و هم‌ارزهای آن در سینمای واقع‌گرا )نگارندگان(

هم‌ارز سینمایی و دلالت نظریمصادیق در نگاره‌های بهزادمؤلفه

بازنمایی واقعیت
نمایش هم‌زمان عناصر معماری، طبیعت، 

کنش‌های انسانی و مناسبات اجتماعی در یک 
سطح تصویری

ارائه تجربه‌ای جامع از واقعیت از طریق تداوم فضایی–
زمانی؛ تأکید بر واقع‌گرایی

حفظ وحدت فضایی از طریق برداشت بلند و حرکت هم‌نشینی فضاها و زوایای متعدد در یک قابسازمان‌دهی فضا
پیوسته دوربین

فشرده‌سازی و هم‌زمان‌سازی لحظات مختلف ساختار زمانی
در سطح تصویر

تداوم خطی زمان در نمای بلند و پرهیز از مونتاژهای 
گسسته

فقدان نقطه دید ثابت و امکان مشاهده ساختار ادراکی
هم‌زمان چند رخداد

استفاده از عمق میدان و وضوح عمیق تصویر برای 
مشاهده هم‌زمان سطوح مختلف قاب

تضعیف پرسپکتیو خطی و برابری نسبی عناصر سلسله‌مراتب بصری
تصویری

کاهش هدایت اجباری نگاه و افزایش آزادی ادراک 
مخاطب
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بازسازی معنا از طریق حرکت آزادانه چشم در نقش مخاطب
سطح تصویر

مشارکت فعال تماشاگر در کشف روابط درون قاب بر 
اساس نظریه بازن

ایجاد تداوم ضمنی از طریق سازمان‌دهی عناصر مبنای نظری سینمایی
تصویری

انطباق با اصول واقع‌گرایی سینمایی آندره بازن؛ تأکید 
بر برداشت بلند، عمق میدان و تداوم ادراکی

بازتفسیر هم‌زمانی در رسانه‌های نوین بر اساس نظریه وجود ظرفیت هم‌زمانی در سنت نگارگری ایرانیمبنای نظری رسانه‌ای
تحول رسانه‌ای بولتر و گروسین

درک واقعیت به‌مثابه کلیتی چندلایه و دلالت معرفتی
به‌هم‌پیوسته

تأکید بر پیوستگی تجربه انسانی و غلبه بر گسست 
ادراکی در بازنمایی واقعیت

۵. نتیجه‌گیری

پژوهــش حاضــر بــا بررســی اصــل »هم‌زمانــی« در نگاره‌هــای 
کمال‌الدیــن بهــزاد و تحلیــل تطبیقــی آن بــا برخــی مؤلفه‌هــای 
 
ً
سینمــای واقع‌گــرا نشــان داد کــه هم‌زمانــی را نمیتــوان صرفــاً

ســازمان‌دهیِِ  بــرای  شیــوه‌ای  یــا  ترکیب‌بنــدی  ویژگــیِِ  یــک 
از  یکــی  اصــل،  ایــن  بلکــه  کــرد؛  تلقــی  تــصویری  عناصــر 
بنیان‌هــای شــکل‌گیریِِ تجربــه‌ی ادراکــی و روایی در نــگارگری 
ثــار بهــزاد، هم‌نشینــیِِ فضاهــا، رخدادهــا  آ ایرانــی اســت. در 
، امــکانِِ درکِِ هم‌زمــانِِ  و کنش‌هــای انســانی در یــک تصویــر
لایه‌هــای مختلــفِِ واقعیــت را فراهــم میکنــد و مخاطــب را از 
مشــاهده‌گری منفعــل بــه مشــارکتِِ فعــال در فرآینــدِِ ادراک 
و معناپــردازی سوق میدهــد. مطالعــه‌ی تطبیقــی نگاره‌هــای 
بهــزاد بــا سینمــای واقع‌گــرا نشــان داد کــه علیرغــمِِ تفاوت‌های 
بنیادیــنِِ نقاشــی و سینمــا از نظــرِِ امکانــاتِِ بیانــی و ماهیــتِِ 
رســانه‌ای، هــر دو در پیِِ ایجــادِِ تجربــه‌ای پیوســته، جامــع و 
نزدیــک بــه واقعیــت هســتند. در سینمــا، ایــن هــدف از طریــقِِ 
تحقــق  تصویــر  پیوســتگیِِ  و  میــدان  عمــقِِ  بلنــد،  برداشــتِِ 
مییابــد؛ در حالــی کــه در نــگارگریِِ بهــزاد، هم‌زمانــیِِ فضــایی، 
سلســله‌مراتبِِ  حــذفِِ  و  تصویــر  چندکانونــیِِ  ســازمان‌دهیِِ 
ــن،  ــد. بنابرای ــده دارن ــر عه ــابه را ب ــردی مش ــپکتیوی، کارک پرس
نقطــه‌ی اشــتراکِِ ایــن دو رســانه نــه در هماننــدیِِ تکنیک‌هــا، 
بلکــه در همگــراییِِ کارکردهــای ادراکی و شیوه‌ی ســازمان‌دهیِِ 

تجربــه‌ی دیــداری اســت.

ــوِِ نظریــه‌ی واقع‌گــراییِِ آنــدره بــازن نیــز  تحلیــلِِ یافته‌هــا در پرت
نشــان داد کــه مفاهیمــی ماننــد تــداومِِ فضایی-زمانــی، آزادیِِ 
ــدِِ  ــه در فرآین ــه‌ی هدایت‌گران ــشِِ مداخل ــب و کاه ادراکِِ مخاط
مشــاهده، میتواننــد چــارچوبی مناســب بــرای تبییــنِِ برخــی 
ویژگیهــای ســاختاریِِ نگاره‌هــای بهــزاد فراهــم آورنــد. البتــه 
ایــن هم‌خوانــی بــه معنــای انطبــاقِِ کامــلِِ نــگارگریِِ ایرانــی بــا 
نظریــه‌ی سینمــای واقع‌گــرا نیســت، بلکــه بیانگــر آن اســت کــه 
دو رســانه، بــا بهــره‌گیری از امکانــاتِِ متفــاوت، بــه راه‌حل‌هــایی 
هــم‌ارز بــرای بازنمــاییِِ پیچیدگــیِِ واقعیــت دســت یافته‌انــد. 

تــحولِِ  نظریــه‌ی  اســاسِِ  بــر  یافته‌هــا  تفسیــرِِ  همچنیــن، 
رســانه‌ایِِ بولتــر و گروسیــن نشــان میدهــد کــه ظرفیت‌هــای 
امتــدادِِ  در  میتــوان  را  ایرانــی  نــگارگریِِ  ســنتِِ  در  نهفتــه 
 ، ــر ــن منظ ــرد. از ای ــی ک ــز بازخوان ــر نی ــانه‌ایِِ معاص ــولاتِِ رس تح
 متعلــق بــه یــک ســنتِِ تاریخــی 

ً
ثــار بهــزاد صرفــاً هم‌زمانــی در آ

قابلیــتِِ  کــه  اســت  روایی  و  ادراکــی  الــگویی  بلکــه  نیســت، 
انتقــال، بازتفسیــر و بازآفرینــی در رســانه‌های جدیــد را دارد و 
از ایــن حیــث، میتوانــد در مطالعــاتِِ بینارســانه‌ای جایگاهــی 

قابل‌توجــه بیابــد.

در مجــموع، ایــن پژوهــش نشــان میدهــد کــه هم‌زمانــی در 
ــر از یــک شــگردِِ  نگاره‌هــای کمال‌الدیــن بهــزاد، مفهومــی فرات
بــصری اســت و به‌مثابــه‌ی اصلــی ســاختاری، نحــوه‌ی ادراکِِ 
زمــان، فضــا و روایــت را ســامان میدهــد. اهمیــتِِ ایــن اصــل 
زمانــی بیشــتر آشــکار میشــود کــه در کنــارِِ نظریه‌هــای معاصــرِِ 
نشــان  رویکــردی  چنیــن  زیــرا  گیــرد؛  قــرار  رســانه  و  سینمــا 
تاریخــی  ارزشِِ  بــر  افزون  ایرانــی،  نــگارگریِِ  ســنتِِ  میدهــد 
قابل‌توجهــی  نــظریِِ  ظرفیت‌هــای  واجــدِِ  زیباییشــناختی،  و 
بــرای تبییــنِِ مســائلِِ مرتبــط بــا بازنمــایی، ادراک و روایــت در 
بــر ایــن اســاس، پژوهــشِِ  مطالعــاتِِ هنــر و رســانه اســت. 
حاضــر میتوانــد زمینــه‌ای بــرای گســترشِِ مطالعــاتِِ تطبیقــی 
میــانِِ نــگارگریِِ ایرانــی، سینمــا و ســایرِِ رســانه‌های تــصویری 
میــراثِِ  بازخوانــیِِ  بــرای  را  تــازه‌ای  افق‌هــای  و  آورد  فراهــم 

تــصویریِِ ایــران در پرتــوِِ نظریه‌هــای معاصــر بگشــاید.
پیشنهادهای پژوهش 

پژوهش‌هــای آتــی میتواننــد بــه بررســی عملی فرآینــد اقتباس 
بــصری از نــگارگری در تولیــد فیلــم، انیمیشــن‌ و حتــی بازی‌های 
ــه‌ای پرداختــه و چالش‌هــای فنــی و زیباییشــناختی ایــن  رایان
ــر ایــن، مطالعــه  ارتبــاط بینارســانه‌ای را تحلیــل کننــد. افزون ب
ثــار بهــزاد،  آ ثــار دیگــر نگارگــران ایرانــی و مقایســه آن‌هــا بــا  آ
زمینــه تعمیــم یــا تمایــز ایــن ظرفیت‌هــا را فراهــم ســاخته و 
میتوانــد بــه تدویــن چــارچوبی نــظری بــرای بازکاربــرد نــگارگری 

در سینمــای معاصــر بیانجامــد.
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پی‌نوشت

1-long take 

در  فوکــوس  عمــق  طریــق  از  فضــایی  عمــق  آن  در  کــه  دارد  اشــاره  روشــی  بــه   )depth of field( میــدان  عمــق  2-مفهــوم   
 کوچــکتری از فضــا اجــازه 

ً
تصاویــر سینمــایی یــا عکاســی نشــان داده میشــود. از نظــر فنــی، عمــق میــدان کــم بــه بخــش نســبتاً

، صفحــه فضــایی بزرگ‌تری را در کانون توجــه قــرار  میدهــد تــا در کانون توجــه قــرار گیــرد، در حالــی کــه عمــق میــدان وسیع‌تــر
.)Değ̆irmenci, 2014, p125(میدهــد

3-Centrifugal   

 4-  ایــن نوع واقع‌گــرایی احتمــالاً متولــد شــده از خواســت طبیعــی انســان بــرای بازآفرینــی و خلــق ابژه‌هــا و موجــودات واقعــی 
ــه  ــدرو تصریــح میکنــد واقع‌گــرایی سینمــا از نقاشــی سرچشــمه گرفتــه اســت کــه از زمــان رنســانس میــل ب اســت. بطوری‌کــه ان
نســخه بــرداری از دنیــای دیــداری را اشــاعه داده بــود )انــدرو، 1397، ص. 280(. امــا در پــس خلــق نقاشــی واقع‌گرایانــه، همــواره ذهــن 
؛ حــضور داشــته اســت. واقع‌گــرایی در یــک عکــس، شــی بــه تصویــر کشیــده شــده دارای  انســانی بــه عنــوان یــک واســط تاثیرگــذار
، عکــس بــه گونــه ای شــفاف اســت  حــس حــضور اســت کــه اشــکال ســنتی نمایــش تــصویری فاقــد آن اســت. یــا بــه عبــارت دیگــر

 .)Allen, 1993,p. 22( کــه نقاشــی یــا طراحــی بازنمایانــه آن‌طورنیســت

   5-ظــهور اولیــن دوربین‌هــای عــکاس هم‌زمــان بــود بــا گســترش روح اثبات‌گــرایی)positivism( کــه بــه ارائــه‌ و بیانــی بی طــرف 
و کاملاً وفــادار بــه واقعیــت تمایــل داشــت )Kracauer, 1960, p. 5(. پیــش از اختــراع دوربیــن عکاســی و قبــل از قرن 19ام 
میلادی هنرمنــدان نقــاش بــا اســتفاده از اصول خاصــی در تلاش بودنــد تــا واقعیــت را بــا تمامــی جزئیــات بــه مــدد توانمندی‌هــای 
 Joseph(دســتی، چشــمی و ذهنــی خــود بــه تصویــر بکشــند. بــا اختــراع دســتگاه‌های اولیــه ثبــت واقعیــت توســط نیســفور نیپــس
 )daguerreotype(در ســال 1816 میلادی و همچنیــن داگروتایــپ )heliograph(بــا نــام هلیوگــراف ) Nicé�phore Nié�pce
توســط لوئیــس داگــر)Louis Daguerre(  و همــکاران تــا ســال1839 میلادی حــضور انســان در ثبــت واقعیــات محــدود بــه 

.)Newhall, 1982, pp. 15-23(فراهــم کــردن ادوات و کنــترل میــزان ورود نور و تابــش آن بــه صفحــه حســاس شــد

6-  مفهــوم نمایــه‌ای بــودن عکاســی پیش‌فرضــی را بــه عنــوان یــک شــرط اساســی در نظــر میگیــرد کــه ابژه‌هــای ]مورد[ عکاســی، 
ردهــای منحصربه‌فــردی را ]درنتیجــه[ وضوح کامــل بــرای هــر ابــژه‌ حاصــل یــک عمــق میــدان نامتناهــی، از خــود در بــر ســطح عکــس 
 Değ̆irmenci,(باقــی میگذارنــد. ماننــد چشــمی کــه میتوانــد ردهــای هــر ابــژه‌ای را بــه شــکل هماهنــگ در یــک نــگاه دنبــال کنــد

.)2014, p. 125

7-presence  

8-  پیــر پائولــو پازولینــی )زاده ۵ مــارس ۱۹۲۲، بولونیــا، ایتالیــا— درگذشــته ۲ نوامبــر ۱۹۷۵، اوســتیا، نزدیــک رم( کارگــردان، شــاعر و 
 Encyclopaedia(رمان‌نویــس ایتالیــایی بــود کــه به‌خاطــر فیلم‌هــای غیرمتعــارف و انتقادی اجتماعــیاش مورد توجه قرار گرفــت

)Britannica, 2026

9-hallucination  

10-linear and aerial perspective  

11-Remediation)در برخی متون این واژه بازرسانش نیز ترجمه شده است(
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