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Abstract

One of the esteemed ancient surviving structures of ancient Iran is the ritual city of “Persep-
olis,” which has preserved the and semiotic features of the Achaemenid era. Rock reliefs are 
considered a valuable part of the architecture of this. Today, graphic branding based on the re-
liefs and statues of this magnificent historical structure is regarded as one of the preserving the 
aforementioned symbols and signs and employing the etymological core and semantic content 
can identify Iranian symbology. On this basis, the present research has sought, by using Aby 
Warburg’s approach in artistic genealogy, to trace the origin and analyze the language of sign 
and sense in the body of this ancient phenomenon, and through the semiology and symbology 
of these themes in Achaemenid culture, to examine their translatability in the form of graphic 
art. Since Warburg’s approach is based on visual analysis, valuation of images, and evolution 
through time, this research seeks to find an answer to the question of how the Achaemenid mo-
tifs of Persepolis have influenced the cultural-linguistic structure of the ideology of signs. The 
analysis of frequency-value data also is consistent with and corroborates the findings obtained 
via Warburgian analysis. The prominent presence of natural motifs and flowers, as symbols of 
fertility, abundance, and cosmic order, represents power and superiority. Geometric patterns 
symbolize order and precision, and their structure represents within the then bureaucratic sys-
tem. Motifs such as the silver cup and symbols such as the wheat ear, which represent prosper-
ity and public comfort, enjoy much value in Achaemenid rule. The role of Achaemenid art in 
designing national symbols and commercial logos shows the lasting impact of the Achaemenid 
visual language in contemporary Iran. The semiological revitalization of traditional symbols 
and the preservation of their connection with the heritage of the past is one of the valuable les-
sons that can be learned via the pro-translation study of Achaemenid art.
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1. Introduction 
The Achaemenid era occupies a distinguished posi-
tion in the history of Iranian art and civilization, ow-
ing to its unique cultural systems and the intricate 
interplay between art and power. Among the extant 
monuments of this period, Persepolis stands as a 
monumental “visual archive.” Far beyond a mere 
historical site, it serves as a physical embodiment 
of the worldview, ideology, and authority of the Per-
sian Empire (Soltanzadeh, 2006, p. 68). The reliefs 
within this complex—ranging from floral motifs 
symbolizing fertility and cosmic order to geometric 
patterns signifying bureaucratic precision—demon-
strate a profound integration of art, politics, and 
cultural memory. However, decoding this complex 
visual system requires transcending purely archae-
ological descriptions and employing rigorous theo-
retical frameworks to uncover latent semantic lay-
ers via translational semiotics lens.
Recognizing this necessity, the present study em-
ploys the semiotic approach of Aby Warburg to 
analyze the symbolic and decorative elements of 
Persepolis. Through his concepts of Pathosfor-
mel (pathos-formula) and the “afterlife of images” 
(Nachleben), Warburg provides a novel framework 
for understanding how ideas migrate, survive, and 
are reconstituted throughout history. From this 
perspective, the reliefs at Persepolis are not merely 
reflections of contemporary realities; they contain 
psychological and emotional energies that function 
as enduring patterns within the Achaemenid cultur-
al context. A fundamental question arises: how were 
the pathos-formulas of power, order, and imperial 
unity represented... and how did they acquire, and 
how have they acquired in their afterlife certain spe-
cific representations as symbological themes within 
contemporary graphic art?
As such, the primary objective of this study is to ana-
lyze the semantic and symbolic resonance of decora-
tive elements, such as the lotus flower, the griffin, and 
the lion-and-bull motifs. By correlating Warburgian 
concepts with archaeological and historical evidence, 
this research seeks to decipher the functionality of 
the Achaemenid “visual language” in consolidating 
power and shaping the perceptions of its contem-
porary and future audience. The significance of this 
approach lies in its capacity to delve deeper than the 
functional aspects of these motifs, reaching the pro-
found nexus between semiological art and collective 
memory. Such an analysis not only elucidates the role 
of art in reproducing Achaemenid ideology but also 
establishes a basis for understanding the enduring 
links between the past and the present, and how such 
concepts have persisted in modern visual identities. 

Ultimately, this research aims to utilize such an inno-
vative analytical method to decode the mysteries em-
bedded within Persepolis, offering valuable insights 
for future studies in the fields of pro-translation se-
miology, semiotic research, art history, and Compara-
tive Civilization Studies.

2. Literature Review 
Previous studies in this field have predominant-
ly adopted a descriptive approach, focusing on the 
documentation of Achaemenid reliefs and their con-
tinuation in later artistic traditions, and thus differ 
methodologically from the present research. Sever-
al scholars have examined the reliefs of the Achae-
menid period and explored the genealogy of their 
motifs. 
Karimi and Eslami (2023), examined the current 
role and latent concepts of Achaemenid symbols in 
logos. Their findings indicate that, before the Islam-
ic Revolution, the Faravahar/Ahura Mazda emblem 
was widely used, reflecting strong religious beliefs; 
however, its use has since declined, while plant and 
animal motifs have become more prominent.
In a study on the iconography of the eagle in the 
Achaemenid period, Sadeghi et al. (2021) showed 
that the eagle with outstretched wings functions as a 
universal archetype of divinity, used by Achaemenid 
kings to project power and legitimacy. Montazeri et 
al. (2023), in their iconographic analysis of vegetal 
motifs on seals and coins from Achaemenid, Par-
thian, and Sasanian periods, demonstrated a strong 
continuity between vegetal imagery (such as palm, 
rosette, lily, pomegranate, oak, and grapevine) and 
Zoroastrian religious beliefs, highlighting their sa-
cred and liturgical function. Finally, Zaeiri (2023) 
examined the application of Achaemenid rock relief 
motifs in the design and ornamentation of women’s 
handbags, arguing that by creatively recombining 
these ancient forms, contemporary designers can 
develop innovative patterns that respond to cultural, 
commercial, and social needs.
Looking at Achaemenid motifs through a pro-trans-
lation lens and regarding the potential of such motifs 
in the passage of time, there is a close link between 
Iran’s contemporary art of logo designing and Iran’s 
ancient treasure of motifs in Achaemenid civiliza-
tion. In Mehrpooya’s (Mehrpooya, 2025) words, any 
semiological theme, whether linguistic or cultural, 
might be regarded as a “cultural-linguistic landmark,” 
which refers to the ancient themes, what determines 
the “ontological boundaries” of context and its con-
nection with the ancient realm behind that (Mehr-
pooya, 2025, p. 196). The idea of “discursive action” 
proposed by Greimas (Greimas, 1987), Mehrpooya 
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(Mehrpooya, 1404, p. 190) views the role of “dis-
cursive sign(s)” “not only as a discursive agent con-
fronting the reader/viewer, but identifying subject 
recognizing the micro-world connected to the source 
context and the meta-context connected to it.” From a 
semiotic perspective, Mehrpooya (Mehrpooya, 2025, 
p. 197), by highlighting the dynamic role of the dis-
cursive phenomenon “deixis” and its possession of a 
reflexive action in connecting a semiotic text with its 
space-time habitat and its inhabitants in the past and 
future, writes that “deictics”: “as signs that are guides 
and identifiers of the context, integrate and connect 
the work with itself and its meta-context in the ex-
panse of time and space, whether near or far.” In this 
connection, Mehrpooya (Mehrpooya, 1404) a semi-
otic element in the context can act as a guiding sign 
to establish a special cultural-linguistic connection 
between various historical periods.

3. Research Methodology 
3-1 The Overall Procedure
This study employs a descriptive–analytical design 
informed by a historical–semiotic approach. The data 
were collected through a combination of library (doc-
umentary) and field methods. Visual data from the 
reliefs of Persepolis were gathered via on-site obser-
vation and photography, supplemented by archaeo-
logical documentation and other reliable reference 
sources.
The research population comprises all Persepolis re-
liefs. From this corpus, the study purposefully selected 
samples with ritual and symbolic themes for in-depth 
analysis. Data-gathering instruments included system-
atic note-taking, visual recording, and comparative 
analysis of motifs across reliefs and related contexts.
3-2 Qualitative Methodology
The analysis is primarily qualitative and is conducted 
within Aby Warburg’s theoretical framework, with 
particular emphasis on the notions of “image histo-
ry” and cultural mentality. Using this framework, the 
study examines how recurring visual forms and motifs 
operate as carriers of sense, and how they contribute 
to the articulation and transmission of symbolic con-
cepts within the Achaemenid cultural context and its 
afterlife. The overarching goal of the analytical proce-
dure is to identify and interpret semantic and symbolic 
layers embedded in the selected reliefs through close 
reading of their iconography and compositional fea-
tures, supported by contextual historical evidence.
3-3 Qualitative Methodology
To determine the distribution and relative frequency of 
decorative elements within the Achaemenid reliefs of 
Persepolis, this study employed a descriptive-analyti-
cal framework integrated with comparative iconogra-

phy. The primary dataset was derived from systematic 
fieldwork conducted within the Persepolis complex—
specifically focusing on the Apadana Palace, the Palace 
of Darius, and the Gate of All Nations. To ensure com-
prehensive empirical coverage, on-site observations 
and high-resolution photography were cross-refer-
enced with documented archaeological surveys and 
photographic archives, notably those provided by the 
Oriental Institute of the University of Chicago and the 
National Museum of Iran.

4. Findings 
4-1 Findings of the Qualitative Analysis
The qualitative findings show that Persepolis em-
ployed ancient to form a strong, meaningful visual 
identity. Using mythic creatures (e.g., winged lion and 
Simurgh/griffin), Achaemenid architectural motifs, 
and natural symbols (such as lotus flowers and wheat 
sheaves), the designers linked contemporary themes 
to cultural and historical roots. This connection 
strengthened audience feelings of belonging, trust, 
and national respect. The symbols also transmitted 
long-standing cultural values rooted in Iranians’ col-
lective visual memory—such as capability, support, 
rootedness, steadfastness, splendor, abundance, fertili-
ty, and transcendence—to new generations. Moreover, 
the findings suggest that meanings could be recreated 
in new contexts through reinterpretation (for example, 
replacing a “silver goblet” with wheat ears) to reflect 
changing priorities like food and agriculture, without 
severing ties to the past. Finally, the use of simplicity, 
abstraction, symbolic colors, and basic shapes helped 
the visual message endure.
4-2 Findings of the Quantitative Analysis
The classification of reliefs followed a rigorous tax-
onomic approach, categorizing motifs into eight dis-
tinct groups: natural/floral motifs, geometric patterns, 
griffins/winged lions, column-capital motifs, rhytons, 
Lamassu/eagle figures, wheat sheaves, and silver 
chalices. In this analysis, the unit of measurement was 
defined as each individual decorative motif identified 
within a specific frame or register. To minimize subjec-
tivity and ensure high inter-rater reliability, the count-
ing process was conducted independently by three 
researchers, and the final frequency was established 
based on the mean of these measurements. (F) of each 
motif was calculated using the formula: F= (ni /N) × 
100
where ni represents the number of motifs within a 
specific category and NN denotes the total number of 
identifiable motifs across the study population. The 
relative weight of each element, as presented in Table 
1, reflects its contribution to the overall decorative 
program of the analyzed reliefs.
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Table 1: Relative Frequency Distribution of Decorative Motifs

Based on the findings of the quantitative analysis 
(Table 1), the natural and floral motifs—especially 
the lotus flower—represent the most frequent dec-
orative elements in the Persepolis reliefs, 30% to 
35% of the total. Geometric patterns follow closely 
at 25% to 30%, showing their broad use in borders 
and repeated designs. Griffin and winged lion figures 
also, while columns, rhytons, and other ceremonial 
symbols are less common. Wheat sheaves and silver 
goblets occur rarely. Overall, the reliefs are dominat-
ed by floral and geometric ornamentation, reflecting 
both artistic richness and symbolic order.
The quantitative analysis reveals a clear hierarchical 
structure in the Achaemenid visual program. Natu-
ral and floral motifs—dominated by the lotus (the 
Achaemenid emblem of purity and cosmic order)—
emerge as the most frequent elements, accounting 
for approximately 30% to 35% of the total decora-
tive corpus. This suggests a primary emphasis on 
themes of fertility and universal harmony within the 
architectural program. Geometric patterns follow 
closely (25%–30%), underscoring the importance 
of structural precision and administrative order.
Conversely, motifs associated with high-status ritual 
objects, such as silver chalices and wheat sheaves, 
appear with lower frequency, suggesting their role 
is subordinate to the overarching symbolic land-
scape. The results are further in the accompanying 
Pie Chart (Graph 1) and Bar Chart (Graph 2), which 
provide a comparative overview of the distribution 
intensity across the selected architectural sites. 
This data-driven approach allows for a deeper un-

derstanding of how the Achaemenid state utilized 
repetitive visual formulae—or “Pathosformeln”—to 
reinforce specific ideological narratives across the 
diverse spatial zones of Persepolis.

5. Conclusion 
The semiotic analysis of Achaemenid reliefs at 
Persepolis, grounded in the theoretical framework 
of Aby Warburg, offers a profound new perspective 
on this ancient heritage. The findings indicate that 
the Achaemenid visual program was not merely a 
collection of decorative motifs but a sophisticated 
system of signs carrying, religious, and cultural sig-
nificance. This study demonstrates how the Achae-
menid visual language was purposefully deployed 
to legitimize royal authority, stabilize social order, 
and manifest the imperial grandeur of the Persian 
Empire.
Warburg’s emphasis on Pathosformeln (pathos-for-
mulas) illuminates how Achaemenid artists syn-
thesized visual patterns and symbols derived from 
antecedent civilizations to elicit specific emotional 
responses. From the guardian griffins to the order-
ly processions of soldiers and representatives of 
subject nations, these motifs served as “pathos-for-
mulas” designed to inspire awe, stability, and unity. 
Moreover, the Warburgian approach reveals that 
these motifs were not copies of older traditions; 
rather, they underwent a process of cultural trans-
formation. Achaemenid artists adapted these sym-
bols to their own cultural horizon, imbuing them 
with new meanings—a process of cultural migration 
that confirms the vital role of art in both reflecting 
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and shaping the identity of the Achaemenid civiliza-
tion.
The research further highlights that this visual leg-
acy remains in contemporary Iran. The analysis of 
modern national and commercial branding—such 
as motifs used by major banks, national institutions, 
and airlines—reveals a deliberate engagement with 
these ancient visual roots. By utilizing “pathos-for-
mulas” such as winged lions, griffins, and floral mo-
tifs, modern designers effectively:
•Construct Meaningful Identities: Linking contem-
porary functions to historical roots reinforces na-
tional belonging and trust.
•Transmit Cultural Depth: Concepts of power, fertili-
ty, and resilience, deeply embedded in the collective 
“visual memory” of Iranians, are effectively trans-
ferred to the present.
•Recontextualize Meaning: The adaptation of 
traditional symbols to modern values—such as 
transitioning from ceremonial chalices to wheat 
sheaves—demonstrates that heritage remains dy-
namic and relevant.
In conclusion, this study demonstrates that the de-
sign of contemporary visual identities in Iran is a tes-
tament to an intuitive understanding of the power of 
the Achaemenid visual language. This represents a 
successful endeavor in preserving and transmitting 

the cultural memory and enduring pathos-formu-
las of Iranian civilization. Persepolis, functioning as 
a monumental visual archive of ancient emotions 
and ideals, continues to offer layers of meaning that 
can be uncovered through such rigorous analytical 
lenses. Ultimately, this approach moves us beyond 
mere descriptive archaeology, fostering a deeper 
understanding of the inextricable ties between art, 
ideology, and cultural memory across the millennia, 
reaffirming the timeless resonance of an ancestral 
heritage within the modern national consciousness.
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مقاله پژوهشی

بی 
َ
تحلیل نشانه‌شناختی نشان‌های برگرفته از بن‌مایه‌های تخت‌جمشید با رویکرد اَ

واربوگ: فرآیندِِ ترجمان‌پذیری و بازتفسیرِِ معنایی‌دیداری 

10.22034/jivsa.2026.567094.1143

چکیده

یکــی از ســازه‌های باســتانی ارجمنــدِِ برجای‌مانــده از ایــران باســتان، شــهر آیینــیِِ »تخــت جمشیــد« اســت کــه ویژگی‌هــای زیست‌شــناختی 
و نماد‌شــناختی دوران هخامنشــی را بــر پیکــره خــود نــگاه داشــته اســت. ســنگ‌نگاره‌ها بخشــی گران‌ســنگ از معمــاریِِ ایــن ســازه‌ی 
شــهربنیاد بــه شــمار می‌آینــد. امروزه، نشــان‌نگاری برپایــه‌ی نقــوش برجســته و تندیس‌هــای ایــن ســازه‌ی شــکوهمندِِ تاریخــی، یکــی 
ــه‌ی  ــه‌کارگیریِِ بن‌مایه‌هــای ریشه‌شــناختی و دُُرون ــد. نگاه‌داشــتِِ نمادهــا و نشــانه‌های یادشــده و ب از هنرهــای پررونــق بــه شــمار می‌آی
معناشــناختی آنهــا می‌توانــد نماد‌شناســی ایرانــی را بازشناســی نمایــد. بــر ایــن بنیــاد، پژوهــش‌ پیــشِِ روی کوشیــده تــا بــا بــه‌کارگیریِِ 
بی واربورگ در تبارشناســیِِ هــنری بــه ریشــه‌یابی و واکاویِِ زبــانِِ معنــا و نشــانه در کالبــدِِ ایــن پدیــده‌ی باســتانی بپــردازد، و از 

َ
رویکــرد اَ

رهگــذر نشانه‌شناســیِِ و نمادشناســیِِ ایــن بن‌مایه‌هــا در فرهنــگ هخامنشــی، ترجمان‌پــذیری آنهــا را در قالــب هنــر گرافیــک بررســی 
نمایــد. از آنجــا کــه رویکــرد واربورگ بــر واکاویِِ دیــداری و ارزش‌گــذاریِِ انگاره‌هــا و تکامــل در گــذر زمــان اســتوار اســت، ایــن پژوهــش 
می‌کوشــد تــا پاســخی بــرای ایــن پرســش بیابــد کــه چگونــه نقــوش هخامنشــیِِ تخــت جمشیــد بــر ســاختار زبانی‌فرهنگــیِِ اندیشه‌شناســی 
ــا یافته‌هــای رویکــرد واربورگــی هم‌راستاســت. حــضور  ــز ب ــی نی نشــانه‌ها تأثیرگــذاری داشــته‌اند؟ کاوش انجــام شــده در داده‌هــای فراوان
پررنــگ بن‌مایه‌هــای طبیعــی و گل‌هــا، بســانِِ نمــاد بــاروری، فراوانــی و نظــم کیهانــی، نماینــده‌ی  توانــایی و بــرتری اســت. الگوهــای هندســی 
نمــادِِ نظــم و ریزنــگری، و ســاختار آن نماینــده‌ی ســازمان‌یافتگی ســامان‌مند در دســتگاه دیوانــی اســت. بن‌مایه‌هــایی چون جــام سیمین 
و نمادهــایی چون خوشــه گنــدم، کــه نماینــده‌ی بــرخورداری و آســایش همگانــی می‌باشــند، در فرمــانرواییِِ هخامنشــی بسیــار ارزشــمند 
ــران  ــی در ای ــداری هخامنش ــان دی ــدگار زب ــر مان ــی تاثی ــان‌های بازرگان ــی و نش ــای مل ــی نماده ــی در طراح ــر هخامنش ــش هن ــند. نق می‌باش
امروزی را نمایــش می‌دهــد. باززایــشِِ نشانه‌شــناختی نمادهــای ســنتی و نگاه‌داشــتِِ پیوندشــان بــا میــراث گذشــته، یکــی از آموزه‌هــای 

ارزنــده‌ای اســت کــه می‌تــوان از بررســی ترجمه‌گــرای هنــر هخامنشــی آموخــت.
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۱. مقدمه

بی‌گمــان می‌تــوان گفــت عصــر هخامنشــی بنــا بــه ســنت و آداب 
و رســوم ویــژه‌ی خــود  نقطــه‌ای درخشــان و شــکوهمند در تاریــخ 
بــه  جمشیــد،  تخــت  نقــوش  و  کاخ‌هــا  م�ـی‌رود.  ش��مار  ب��ه  ای��ران 
هخامنشــی،  تمــدن  یادگارهــای  برجســته‌ترین  از  یکــی  عنــوان 
همــواره مورد توجــه پژوهشــگران تاریــخ، باستان‌شناســی، و هنــر 
بوده‌انــد. ایــن بنــای عظیــم، نــه تنهــا نمــادی از توانمنــدی و شــکوه 
نشــانه‌ها  از  غنــی  مجموعــه‌ای  بلکــه  اســت،  پــارس  فرمــانروایی 
و نمادهــا را در دل خــود جــای داده کــه هــر یــک گویــای ابعــادی از 
ــلطان‌زاده،  ــگ آن دوران اس��ت )س ــولوژی، و فرهن جهان‌بین��ی، ایدئ
1386، ص 68(. حــضور پررنــگ بن‌مایه‌هــای طبیعــی و گل‌هــا، کــه 
 نمــاد بــاروری، فراوانــی و نظــم کیهانــی هســتند، بــا مفاهیــم 

ً
غالبــاً

ــرتری کــه فرمــانروایی هخامنشــی در پیِِ نمایــش آن  نیرومنــدی و ب
بــود، همخوانــی دارد. الگوهــای هندســی نیــز کــه نمایانگــر نظــم، 
دقــت و ســاختار هســتند، می‌تواننــد بــر جنبــه‌ی ســازمان‌یافتگیِِ 
دیوانیــچ[۱] فرمــانروایی تأکیــد کننــد. در مقابــل، بن‌مایه‌هــایی چون 
جــام سیمیــن کــه در شــمارش‌ها ناچیــز بوده‌انــد، نشــان می‌دهنــد 
کــه تمرکــز اصلــی بــر مفاهیــم بنیادین‌تــر و پایدارتــر اســتوار بــوده، 
چه‌بســا نمادهــایی چون خوشــه گنــدم، کــه نماینــده‌ی بــرخورداری 
جِِ بیشــتری یافتــه  و آســایش همگانــی اســت، در برخــی دوره‌هــا ار
باشـ�ند. نقــش هنــر هخامنشــی در طراحــی نمادهــای ملــی و بازرگانــی 
در ای��ران امروزی نی��ز جــای درن�ـگ و بررســی اــست. بــا ایــن حــال، 
تحلیــل ایــن نقــوش و کشــف لایه‌هــای معنــایی پنهــان در آن‌هــا، 
نیازمنــد رویکردهــای نــظری مشــخص و ابزارهــای تحلیلــی دقیــق 
، ایدئــولوژی و حافظــه فرهنگــی، نــه  اــست. درک پیونــد میــان هنــر
تنهــا بــه شــناخت بهتــر گذشــته کمــک می‌کنــد، بلکــه بینشهــای 
بــصری معنــادار در دنیــای  بــرای خلــق هویت‌هــای  را  ارزشــمندی 
»بایگانــی  یــک  بــه عنــوان  تخــت جمشیــد  مــی‌آورد.  فراهــم  امروز 
بــا  کــه  اســت  رازهــایی  دربرگیرنــده‌ی  همچنــان  ســترگ،  دیــداری« 
بــه‌کارگیریِِ ابزارهــای تحلیلــی نویــن، ماننــد رویکــرد نشانه‌شــناختی 

بی واربورگ و تحلیــل فراوانــی، قابــل کشــف و تفسیــر هســتند.
َ
اَ

بی 
َ
بــر ایــن بنیــاد، ایــن پژوهش می‌کوشــد تا بــا بهــره‌گیری از رویکرد اَ

، بــه تحلیــل نشــانه‌های  خ و نظریه‌پــرداز برجســته هنــر واربورگ، مور
برگرفتــه از نقــوش هخامنشــی در تخــت جمشیــد بپــردازد. واربورگ 
ب��ا تاکی�ـد ـبـر »پات��وس فرمول‌هــا« یــا »رویه‌هــای پاتوســی«]۲[ و مفهــوم 
دریافتــی  بــه  رسیــدن  بــرای  نــو  راهــی  انگارهــها«]۳[،  »مان��دگاری 
ژرف‌تــر از چگونگــیِِ جابجــایی و بازآفرینــیِِ دریافت‌هــا و اندیشــه‌ها 
در طول تاریــخ ارائــه می‌دهــد. از طریــق بررســی نمادهــا، الگوهــا و 
انگارهــهای حجــاری شــده، ایــن بررســی در پیِِ رمزگشــایی از زبــانِِ 
ــر مخاطــب در بســتر فرهنگــی و تاریخــی  ــداری و تأثیرگــذاری آن ب دی
نمادگــرایی  شــامل  بررســی  مورد  موضوعــات  اس��ت.  هخامنش��ی 
مراســم  و  دینــی  آیین‌هــای  و  صلــح،  جنــگ،  پادش�ـاهی،  ق��درت، 
آیین��ی اـسـت. ایــن پژوهــش بــه دنبــال کشــف ارتبــاط بیــن عناصــر 
بــصری و مفاهیــم نهفتــه در آن‌هــا و همچنیــن تأثیــر ایــن نمادهــا 
ب��ر ادراک و ذهن�ی�ت مخاطب��ان آن دوران اس�ـت. او بــر ایــن بــاور بــود 
ــکه انگارهه�ـا، نــه تنهــا بازتاب‌دهنــده‌ی واقعیت‌هــای زمــان خــود 
هســتند، بلکــه حــاوی انرژی‌هــای روانــی و عاطفی‌انــد کــه از نســلی بــه 
نســل دیگــر منتقــل می‌شــوند و در اشــکال و مضامیــن گونــاگون 

ظاــهر می‌گردــند.

از توصیــف صــرف  تــا فراتــر  بــه مــا امــکان می‌دهــد  ایــن رویکــرد، 

نقــوش، بــه بررســی چگونگــی تجلــی و بازتــاب مفاهیــم بنیادیــن 
بــصری  قالب‌هــای  در  هویــت  و  کیهان‌شناســی،  نظــم،  قــدرت، 
پیروزی،  بــه  مربــوط  پاتوس‌هــای  چگونــه  بپردازیــم.  هخامنشــی 
شــاهان،  سربــازان،  نقــوش  در  فرمــانروایی  یکپارچگــی  و  چیرگــی، 
و  شــده‌اند؟  بازنمــایی  جمشیــد  تخــت  افســانه‌ای  موجــودات  و 
تاریخــی  و  فرهنگــی  بســتر  در  عاطفــی  فرمول‌هــای  ایــن  چگونــه 

یافته‌انــد؟ را  خــود  ویــژه‌ی  معنــای  هخامنشیــان، 

تزئینــی  و  نمادیــن  عناصــر  واکاوی  پژوهــش،  ایــن  اصلــی  هــدف 
نقــوش تخــت جمشیــد از جملــه گل لوتــوس، شیــردال، شیــر و 
ح‌هــای هندســی بــا تمرکــز بــر بــار عاطفــی و نمادیــن آن‌هــا  گاو، و طر
و درک چگونگــی کارکردشــان در نظــام بــصری هخامنشــی اســت. بــا 
تطبیــق مفاهیــم واربورگــی بــا شــواهد باستان‌شــناختی و تاریخــی، 
ایــن پژوهــش می‌کوشــد بــه فهــم ژرف‌تری از زبــان بــصری و کارکــرد 
ایدئولوژیــک هنــر هخامنشــی دســت یابــد. ایــن تحلیــل، نــه تنهــا بــه 
غنــای دانــش از هنــر هخامنشــی می‌افزایــد، بلکــه بــه کمــک می‌کنــد 
چگونگــی  و  حــال،  و  گذشــته  میــان  ناگسســتنی  پیوندهــای  تــا 
ماـنـدگاری ایدهـهـا و احساـسـات در بـسـتر زـمـان را بهـتـر درک کنـیـم.

پیشینه پژوهش

مطالعات انجام شــده پیشین در این زمینه، بیشــتر جنبه توصیف 
نگارهه�ا و نقــوش برجســته هخامنشــی و اســتمرار آن در هنــر کهــن 
را مورد توج��ه ق��رار داده و از نظــر رویکــرد بــا مقالــه پیــش رو داراى 
تف��اوت اســت. در زمینــه بررســی نقــوش برجســته عصــر هخامنشــی 
و  بــه تحقیــق  زیــادی  نقــوش پژوهشــگران  ایــن  و ریشه‌شناســی 
مطالعــه پرداخته‌انــد: مایکل رف )1381( یکی از پژوهشــگرانی اســت 
کــه در کتــاب »نقــش برجســتهها و حجــاران تخــت جمشیــد« نقوش 
کــرده  معرفــی  را  هخامنشــی  عصــر  حجــاران  از  برخــی  و  برجســته 
وان »هنــر هخامنشــی و  اس��ت. فرانکـ�فورت در تحقـیـق خ��ود ب��ا عنـ�
پیونده��ای آن ب��ا جهان‌بین��ی باس��تانی« )1946( بــر ایــن بــاور اســت 
ــان  ــا جه ــداری ب ــگ و معنی ــاط تنگاتن ــته ارتب ــوش برجس ــن نق ــه ای ک
»نقــوش  کتــاب  در  والرز  گرلــد  اســت.  داشــته  هخامنشــی  بینــی 
اقــوام شاهنشــاهی هخامنشــی« )1352( نیــز بــه بررســی ایــن نقــوش 
پرداختــه اســت. گیرشــمن )1371( نیــز از دیگــر مستشــرقانی اســت 
کــه در کتــاب »هنــر ایــران در دوران مادهــا و هخامنشــی« بــه نــگاره 
هــای تخــت جمشیــد پرداختــه اســت. شــهبازی )1381( در مقالــه 
ــه »نگ﻿ـاره  ( در مقال ــی )1390 ــی«، عبدالله ــر هخامنش ــههای هن »ریش
»جــا م  عنــوان  بــا   )1348( ملــک‌زاده  مقالــه  و  هخامنشــی«  هــای 
سیمیــن هخامنشــی در موزه صوفیــه« همگــی از مطالعاتی هســتند 
کــه نقــوش برجســته و نگارههــای تخــت جمشیــد را معرفــی نمــوده 
و ریشــههای حجــاری ایــن نقــوش را تبییــن نمودهانــد. بسیــاری از 
ــتانی  ــای باس ــواد نماده ــه عن ــی ب ــته دوران هخامنش ــوش برجس نق
حیــث  از  گرفتهانــد.  قــرار  طراحــان  الهــام  مورد  نشــانه  طراحــی  در 
کارگیری نقــوش برجســته هخامنشــی در طراحــی و  بــه  چگونگــی 
ــفه  ــی و فلس ــه تاریخ ــن ریش ــر گرفت ــا در نظ ــانه ب ــی نش ــل طراح مراح
شــکل گیری ایــن نقــوش؛ پژوهــش حاضــر پژوهشــی نــو و بی بدیــل 
اســت. بــا ایــن وجــود پژوهشــهایی کــه بــه حوزه مطالعاتــی ایــن 
ح داده خواهــد شــد.  بــه اختصــار شر پژوهــش نزدیــک بودهانــد 
کریمــی و اســلمی )1402( در مطالعهــای بــا عنــوان »جا یــگاه امروزی 
نمادهــای باســتانی هخامنشــی ایــران در طراحــی نشــانه بــا رویکــرد 
بــه  پاســخگویی  پانوفســکی« ســعی در  ارویــن  شــمایل شناســی 
باســتانی  نمادهــای  نهفتــه  مضامیــن  و  امروزی  جایــگاه  چیســتی 
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هخامنشــی ایــران در طراحــی نشــانه داشــته‌اند. یافتههــای پژوهش 
آن�ـان حاکــی از آن اســت کــه در دورههــای قبــل از انــقلاب اسلامــی از 
نمــاد فروهــر یــا اهورامــزدا بیشــتر اســتفاده میشــده و آن هــم ریشــه 
در پیدایــشِِ باورهــای دینــی محکمــتری در ایــران دارد و اســتفاده 
از ایــن نمــاد بــه تدریــج در نشــانههای ســالهای بعــد کاســته شــده 
نمــود  نشــانهها  اغلــب  در  حیوانــی  و  گیاهــی  نمادهــای  اســت. 
یافتهانــد. شــکوه، اقتــدار و ســاحت مقــدس فروهــر اهورامــزدا و 
قــدرت یکســان شــاهان بــا اهورامــزدا در نشــانههای انســانی؛ اصــل 
نوزایی، رشــد، نوســازی لوتــوس و زنــده دلــی، امیــد و جوانــی سرو در 
انههای گیاه�ـی؛ و پیش��تازی و نظارهگ��ر ب��ودن دال )= عق�ـاب(،  نشـ�
، و نیروی اهریمنــی آن در تقابــل  چیرگــی‌جویی و پیروزمنــدی شیــر
همچنیــن  و  ریــتون  ثروت  اندوختــن  بــرای  مخزنــی  اهورامــزدا،  بــا 
اصــل حاصلــخیزی و قدرتمنــدی گاو در نشــانهای حیوانــی از جملــه 
طراحــی  در  هخامنشــی  باســتانی  نمادهــای  در  نهفتــه  مضامیــن 
ــته  ــوش برجس ــا و نق ــدان امروزه از نگارهه شـانهها اس�ـت. هنرمن نـ

ــد.  ــز بهــره گرفتهان تخــت جمشیــد در طراحــی فــرش و لبــاس نی

نتایــج پژوهــش صادقــی و همــکاران )1400( بــا عنــوان »آیکونوگرافــی 
کــه   داد  نشــان  هخامنشــی«  دوران  در  عقــاب  نــگاره  خوانــش  و 

نقــشِِ دال، نقشــی همگانــی اســت و

 بــا توجــه بــه ویژگیهــای دال بــا بــال گســترده کهن‌الــگوی خداوندگــی 
الــگوی  کهــن  یــک  از  هخامنشــی  شــاهانِِ  بنابرایــن  اســت؛ 
جــانوری بــرای فرافکنــی قــدرت و مشروعیــت بــه اتباعشــان بهــره 
نــگاری  )1402( در مطالعــه »شــمایل  بردنــد. منتــظری و همــکاران 
نقــوش گیاهــی در هنــر ایــران باســتان بــر پایــه‌ی نقــوش مهرهــا 
پنجــاه  و  دویســت  هخامنشــی،  مهــر  هشــتاد  مســکوکات«  و 
ســکه اشــکانی و ششــصد و نــود ســکه ساســانی را بــا تاکیــد بــر 
قــرار دادنــد. نتایــج نشــان می‌دهــد  نقــوش گیاهــی مورد بررســی 
بیــن نگارههــای گیاهــی بــکار رفتــه در مهرهــا و مســکوکات ایــران 
باســتان بــا باورهــای دینــی و افســانه‌های ایرانــی پیوســتگی قابــل 
زنبــق،  رزت،  نخــل،  هــای  نــگاره  می‌شــود.  مشــاهده  ملاحظهــای 
، بلــوط و انــگور  از نقــوش پرتکــرار هســتند کــه در مــتون دینــی  انــار
زرتشــتی بــه آنهــا پرداختــه شــده کــه نشــان میدهــد ایــن نقــوش از 
دیربــاز مقــدس بــوده و در هنــر کاربــرد دینــی داشــتهاند. زائری )1402( 
در »بررســی نقــوش ســنگ نــگاره هخامنشــی و کاربــرد آن در طراحــی 
و تزئـیـن کیفه��ای بان��وان« بــه بررســی چگونگــی اســتفاده از نقــوش 
هخامنش�ـی در طراح�ـی کیفه�ـای م�ـدرن بان�ـوان پرداخت�ـه اس�ـت. 
آمیختگــیِِ  بــا  کــه  میدهــد  نشــان  مطالع�ـه  ای��ن  از  حاص�ـل  نتای��ج 
هخامنشــی  ثــار  آ در  شــده  حــک  انگاره‌هــای  دیس��ه‌ی  و  ریخــت 
میتــوان در طراحــی و آرایه‌گــذاری بــر روی کیــف، باتوجــه بــه نیازهــای 
ح مــدرن و امروزی پیــاده کــرد. در ایــن پژوهــش ســعی  بان�ـوان طر
شــده اســت تــا بــا بررســی فرهنــگ، هنــر حکاکــی هخامنشــی و کاربــرد 
آن در طراح�ـی و تزئـیـن کی��ف ب�ـه ن��وآوری جدیــد در عرصــه موضوعــات 

فرهنگــی، تجــاری و اجتماعــی دســت یافــت. 

روش تحقیق

ـــ  تاریخــی  رویکــرد  بــا  و  تحلیلــی  ـــ  توصیفــی  نوع  از  پژوهــش  ایــن 
داده‌هــا  گــردآوری  روش  اســت.  شــده  انجــام  نشانه‌شناس�ـانه‌ 
بــه‌صورت کتابخانــه‌ای و میدانــی اســت؛ بدیــن‌صورت کــه داده‌هــای 
تــصویری از نقــوش برجســته‌ی تخــت جمشیــد از طریــق مشــاهده 
گــردآوری  باستان‌شناســی  مســتند  منابــع  و  محــل  در  عکاســی  و 
شــده‌اند. جامعــه‌ی پژوهــش را تمامــی نقشبرجســته‌های تخــت 

بــا  نمونه‌هــایی  آن‌هــا،  میــان  از  و  می‌دهــد  تشــکیل  جمشیــد 
آیینــی و نمادیــن بــرای تحلیــل انتخــاب شــده‌اند. ابــزار  مضــمون 
گــردآوری اطلاعــات شــامل فیشبــرداری، ثبــت تــصویری، و تحلیــل 
ــا  بی واربورگ، ب

َ
ــرد اَ ــه‌ی رویک ــر پای ــا ب ــت. داده‌ه ــی انگاره‌هاس تطبیق

تأکیــد بــر مفهــوم »تاریــخ تــصویری« و »ذهنیــت فرهنگــی«، تحلیــل 
ثــار اســتخراج  کیفــی شــده‌اند تــا لایه‌هــای معناشــناختی و نمادیــن آ

ــگردد.

2. مبانی نظری تحقیق

2-1. تمدن هخامنشی و ارزش پدیدارشناختی تخت جمشید

از  یکــی  پ.م.(،   ۳۳۰-۵۵۰ بــه  )نزدیــک  هخامنشــی  فرمــانروایی 
بــود  باســتان  روزگارِِ  فرمانروایی‌هــای  قدرتمندتریــن  و  بزرگتریــن 
ــا دره ســند گســتردگی داشــت. ایــن فرمــانروایی  ــا ت کــه از شرق اروپ
کــه بــا بنیادگــذاری کوروش بزرگ آغــاز شــد و اوجگیری آن در دوران 
دیوانــی،  دســتگاهِِ  یــک  نمــود،  خ  ر خشایارشــاه  و  اول  داریــوش 
تخــت  ســاخت.  برپــا  را  یکپارچــه  و  پیچیــده  فرهنگــی  و  بازرگانــی، 
ایــن  نمادیــن  و  آیینــی  پایتخــت  جایــگاهِِ  در  )پارســه(،  جمشیــد 
فرمــانروایی، نــه تنهــا مرکــز برگــزاری جشــن‌های نوروزی و مراســم 
و  ثروت،  قــدرت،  از  بی‌همتــا  نمایشــگاهی  بلکــه  بــود،  رســمی 
.)Sichania, 2024(جهان‌بینــی هخامنشیــان محســوب می‌شــد

نقــوش برجســته تخــت جمشیــد، کــه دیواره‌هــای کاخ‌هــا، پلکان‌هــا، و 
دروازه‌هــا را مزیــن کرده‌انــد، بخــش عظیمــی از روایت بــصری این تمدن 
آیینــی،  ایــن نقــوش شــامل چشــم‌اندازهای  را تشــکیل می‌دهنــد. 
صفــوف نماینــدگان ملــلِِ پیرو، موجــودات افســانه‌ای و نمادهــای 
پادشاهی است )Davoodi & Sadeghinia, 2023(. هر یک از این 
عناصــر، بــه دقــت طراحــی و اجــرا شــده‌اند تــا پیامــی ویــژه را بــه مخاطــب 
منتقـ�ل کنن��د. از انگاره‌هــای پادشــاهِِ در حــال نیایــشِِ اهورامــزدا گرفتــه 
ــوش  ــن نق ــه‌ی ای ــاگون، هم ــل گون ــفِِ پیشکش�ـیآورندگان از مل تـا ص ـ
ــی، و  ــولوژی پادشــاهی، نمایــش قــدرت جهان در خدمــت تقویــت ایدئ

.)Hock & Gurlea, 2024( تثبیــت نظــم کیهانــی بودنــد

را  آن  کــه  اســت  ایــن  در  جمشیــد  تخــت  پدیدارشــناختی  ارزش 
نــه تنهــا یــک مــکان باستان‌شــناختی، بلکــه یــک »متــن بــصری« 
پیچیــده و چندلایــه بدانیــم. متنــی کــه بــه زبانــی تــصویری، روایــت 
هخامنشــی از جهــان، جایــگاه شــاه در آن، و روابــط قــدرت را بازگــو 
می‌کنــد. تحلیــل ایــن متــن، نیازمنــد فراتــر رفتــن از توصیــف صــرف 
آن‌هــا در بســتر  فرم‌هــا و پرداختــن بــه کارکــرد و معنــای نمادیــن 
رویکــرد  کــه  اینجاســت  اســت.  هخامنشیــان  تاریخــی  و  فرهنگــی 
بی واربورگ، بــا تمرـکـز ب��ر پوی��ایی و انرژیه��ای نهفت��ه در انگارهه�ـا، 

َ
اَ

بــصری  متــن  ایــن  از  رمزگشــایی  بــرای  قدرتمنــد  ابــزاری  می‌توانــد 
آورد. فراــهم 

بی واربورگ و مفاهیم کلیدی رویکرد او
َ
2-2. اَ

خ هنــر آلمانــی، یکــی از پیشــگامان  بی واربورگ )۱۸۶۶-۱۹۲۹(، مور
َ
اَ

بــر خلاف مکتب‌هــای  کــه  رویکردهــای نویــن در تاریــخ هنــر بــود 
 بــر سبک‌شناســی و تاریخ‌نــگاری هنرمنــدان 

ً
ســنتی‌تر کــه عمدتــاً

فرهنگــی  و  روان‌شــناختی  کارکــرد  مطالعــه‌ی  بــه  بودنــد،  متمرکــز 
انگاره‌هــا پرداخــت )Centanni & Zanon, 2022(. رویکــرد او کــه 
ــتوار  ــرض اس ــن ف ــر ای ــود، ب ــده می‌ش « ]4[ نامی یـر یـخ تصوـ لـب »تارـ اغـ
اس�ـت ــکه انگارهه�ـا نــه تنهــا بازتاب‌دهنــده‌ی فرهنــگ زمــان خــود 
هســتند، بلکــه نیروهــای کنشگــر و پویــا را در خــود ذخیــره کــرده 
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�Hö(. دو  nes, 2024( آن‌هــا را در طول زمــان منتقــل می‌کننــد و 
مفهــوم مــحوری در نظریــه واربورگ کــه بــرای ایــن پژوهــش حائــز 

: اهمی��ت هس�ـتند، عبــارت انــد از

واربورگ،  نظــر  از  پاتوس��ی،  رویه‌هــای  فرمولــها:  پاتــوس   .1-2-2
احساســات  بیانگــر  کــه  هســتند  قدرتمنــدی  بــصری  الگوهــای 
شــدید انســانی ماننــد رنــج، شــادی، پیروزی، خشــونت، و ســوگواری 
می‌باشــند)Agnoletto, 2024(. ایــن فرمول‌هــا، کــه ریشــه‌های 
تاریــخ  طول  در  روم(،  و  یونــان  هنــر  در  ویــژه  )بــه  دارنــد  باســتانی 
میــشوند   بازتولــید  و  تــکرار  گوــناگون  مضامــین  و  اــشکال  در 
الگوهــا،  ایــن  کــه  بــود  معتقــد  واربورگ   .)Makhlouf, 2025(
طریــق  از  زمــان  طول  در  کــه  هســتند  روانــی«  »انرژی‌هــای  حــاوی 
انگاره‌هــای منتقــل شــده و در ذهــن بیننــده واکنشهــای عاطفــی 
وــیژه‌ای را برمی‌انگیزــند )Stimilli & Warburg, 2024( . بــرای 
مثــال، یــک ژســتِِ ویــژه در یــک تابــلوی نقاشــی رنسانســی، ممکــن 
ــه  ــد ک ــته باش ــی داش ــته یونان ــش برجس ــک نق ــه‌ای در ی ــت ریش اس
�Hö(. اگرچــه زمینــه  nes, 2024( بیانـگـر رـنـج ـیـک قهرـمـان اـسـت
امــا  گــردد،  آن ممک��ن اســت دگ��رگون  فرهنگ��ی و معن�ـای دقــیق 
بــار عاطفــی و پاتــوسِِ بنیادیــنِِ آن بــر جــای مانــده و بــه شیــوه‌ای 
ایــن »حواله‌هــای  ردیــابی  بــه دنبــال  بازتــاب می‌یابــد. واربورگ  نــو 
عاطفــی« بــود کــه از طریــق اشــکال بــصری در طول تاریــخ گــردش 

.)Badea,2021(می‌کننــد

2-2-2. مانــدگاری: مفه��وم مان��دگاری یــا حیــات ســپسین انگاره‌هــا، 
پــس  بــصری،  فرم‌هــای  و  انگاره‌هــا  کــه  اســت  ایــده  ایــن  بیانگــر 
در  و  می‌دهنــد  ادامــه  خــود  حیــات  بــه  خــود،  اولیــه  آفرینــش  از 
دوره‌هــای بعــدی، در بســترها و بــا تفاسیــر جدیــدی ظاهــر می‌شــوند 
 بازتولیــد یــا تقلیــد نیســت، 

ً
�Sü(. ایــن مانــدگاری، صرفــاً lek, 2022(

بلکــه دربرگیرنــده‌ی فرآینــد پویــای جــذب، تبدیــل، و ترجمان‌پــذیری 
از  یــا فــرم، ممکــن اســت  یــک تصویــر   .)Sergio, 2022( اســت
، یــا از یــک دوره تاریخــی بــه دوره  یــک فرهنــگ بــه فرهنــگ دیگــر
دیگــر منتقــل شــود و در ایــن فرآینــد، معنــای اصلــی آن بازترجمــان 
معنــا  از  جدیــدی  لایه‌هــای  و  شــده  بازبرداشــت  گونــه‌ای  بــه  یــا 
بــود  معتقــد  واربورگ   .)Sü� lek, 2023( ــشود  افزوده  آن  ــبه 
فرهنگــی  پیوســتگی  و  تــداوم  نشــان‌دهنده  مانــدگاری،  ایــن  کــه 
خ می‌دهــد  اســت کــه از راهِِ یــادآوری همگانــی و رســانِِشِِ دیــداری ر

ســایه‌های  و  ردپاهــا  کشــف  دنبــال  بــه  او    .)Bowman, 2024(
فرم‌هــای باســتانی در هنــر دوره‌هــای ســپسین بــود تــا نشــان دهــد 
Viei�( چگوــنه گذــشته هــمواره در ــحال گفتــگو ــبا ــحال اــت س 
ra, 2024(. در بس��تر ای�ـن پژوهــش، مفاهیــم رویهــهای پاتوــسی 
پاتوس‌هــای  شناســایی  ت�ـا:  می‌کنن��د  کمــک  م��ا  ب��ه  مان��دگاری  و 
پربس�ـآمد در نقه��شای تخـ�ت جمشی��د: را بررســی کنیــم کــه چگونه 
و  نظــم،  انقیــاد،  پیروزی،  قــدرت،  ماننــد  ایده‌هــایی  و  احساســات 
تــوازن در قالــب ژســت‌ها، ترکیب‌بندی‌هــا، و نمادهــای خــاص در 

نقــوش هخامنشــی بیــان شــده‌اند.

ردیــابی مانــدگاری یــان پاتوســها: اگرچــه تخــت جمشیــد بــه دوره 
آیــا ایــن پاتوس‌هــا  باســتان تعلــق دارد، امــا می‌تــوان پرسیــد کــه 
 ) ریشــه‌ای در ســنت‌های بــصری کهن‌تــر )مــثلاً بین‌النهریــن یــا مصــر
از هخامنشــی  پــس  را در هنــر  آن‌هــا  تاثیــر  آیــا می‌تــوان  و  دارنــد؟ 
مطالعــات  بــه  بیشــتر  بخــش  ایــن  )هرچنــد  کــرد؟  مشــاهده  نیــز 
مقایســه‌ای نیــاز دارد، امــا چهارچــوب واربورگــی ایــن امــکان را فراهــم 

مــی‌آورد.(

فه��م کارک��رد ایدئولوژی��ک و روانش��ناختی نقــوش: بررســی کنیــم 
بــه  جمشیــد  تخــت  در  پاتوس‌گــرا  رویه‌هــای  ایــن  چگونــه  کــه 
منــظور برکشیــدنِِ آرمان‌شناســیِِ فرمــانروایی، استوارســازیِِ نظــم 
کرده‌اــند. نیرومــندی عــمل  و  بزرــگی  الــقای دریاــتِِف  و  اجتماــعی، 

2-3. نقوش برجسته هخامنشی در تخت جمشید

در  کــه  مردمانــی  هنــر  از  اســت  آمیــزه‌ای  هخامنشــی  عصــر  هنــر 
زیــر چتــر پیرویِِ پارسیــان بودنــد و هخامنشیــان بــا گــردآوری ایــن 
گــردآورده‌ی  ایــن  ســاختاری،  کالبــدِِ  یــک  در  هــنری  گونه‌گونگــی 
مــعروف  ثــار  آ رســانیدند.  کمــال  اوج  بــه  خــود  عصــر  در  را  هــنری 
هخامنشــی عبارتنــد از پاســارگاد، بیســتون و تخــت جمشیــد کــه از 
جملــه‌ی برتریــن ســازه‌های شــاهی می‌باشــند، و کاخهــای شــاهانه 
هخامنشــی و بــه ویــژه تالارهــای برافراشــته و بی‌همتــای آن خــود از 
شــکوه ویــژه‌ای برخوردارنــد. هنــر ایرانیــان در عصــر هخامنشیــان 
برپایــه و هــدف تکریــم پادشــاهان ایــن دوره قــرار داشــته اســت. 
علاوه بــر تکریــم پادشــاهان؛ بــه تصویــر کشیــدن آداب و رســوم و 
ســنن آییــن زرتشــی و  گارد شاهنشــاهی و نمایــش هیئت‌هــایی از 
ملل‌هــای مختلــف بــا ســبک‌های پوششــی ویــژه‌ی خــود بــه همــراه 
بــر  وی��ژه‌ای  ن�ـازک‌کاری  و  ریزبین��ی  ب��ا  همگــی  ک��ه  پیشکش��ی‌هایی 
شــده‌اند،  کنــده‌کاری  باســتانی  سنگ‌ســازه‌های  ایــن  پیکره‌هــای 
ثــار هــنری هخامنشیــان  ســبب ایجــاد نوعــی سمبولیســم هــنری در آ

ش��ده اس��ت )رف، ۱۳۸۱، ص ۱۶(.

در هریــک از مراســم‌ و مناســک‌های هخامنشــی کــه بــا اســتفاده از 
نقــوش برجســته بــه تصویــر درآمــده اســت پادشــاهان را مــی بینیــم 
کــه نقطــه مــرکزی و کانون هــر صحنــه قــرار دارنــد کــه بــا هــدف بــه 
نمایــش درآوردن قــدرت و سیطــره پادشــاهان هخامنشــی حکاکــی 
شــده‌اند و هــر یــک از هیئت‌هــای بــه صــف کشیــده شــده کــه در 
هخامنشــی  پادشــاهان  بــه  خــود  پیشکشــی‌های  تقدیــم  انتظــار 
بــه  هخامنشــی  شــاهان  سیاســی  پیام‌هــای  دربردارنــده  هســتند 

مردــمان سرزمــین ــخود و دیــگر سرزمینهاــست.

ریشــه‌های ایــن نمایــش پایــداری سیاســی و قــدرت شاهنشــاهی 
در نقــوش برجســته تخــت جمشیــد در بنیــادِِ ارجُُمنــدی بــه نــام 
ــن  ــد مبره ــت جمشی ــای تخ ــه در کتیبه‌ه ــطور ک ــت؛ همان ــن اس دی
اســت پادشــاهان هخامنشــی خــود را فرســتاده خــدا یــا خدایــان 
میخواندنــد. شــاهان آن دودمــان بــا توجــه بــه اقتضائــات سیاســی 
ــا ایدئولوژی‌هــای  ــادِِ ارجُُمنــد )همــان دیــن( را ب عصــر خــود ایــن بنی
سیاســی خــود در جهــت تثبیــت پایــداری حکومــت خــود در هــم 
تفهیــم  خــود  عصــر  مــردم  بــه  هنــر  از  اســتفاده  بــا  و  آمیخته‌انــد 
کرده‌انــد. نقــوش برجســته هخامنشــی علاوه بــر اینکــه دربردارنــده 
پیامهــای دینــی و سیاســی هســتند، بــه ســبب شــرایط ایجــاد آن 
نیــز  اقــوام دیگــر  نشــان دهنــده فرهنــگ و تمــدن ســایر ملــل و 
برتریــن  بــه  هســتند. قرینه‌ســازی در ســاختمان تخــت جمشیــد 
شیــوه و بــه انجــامِِ زیبندگــی رعایــت شــده و نقشبرجســتههای ایــن 
شهرســازه]5[ کــه هــر یــک بــه نوبــه خــود دربردارنــده مفاهیــم سرشــار 
از آداب، رســوم و آییــن و اهــداف پادشــاهان عصــر خــود بــوده اســت 
و  برجســته  نقــوش  آورده‌انــد.  پدیــد  را  بی‌همتــا  و  جــاودان  اثری 
گونــاگونِِ تخــت جمشیــد در سراســر ایــن بنــای باســتانی بــه چشــم 
می‌خورنــد امــا نگارههــای پلــکان آپادانــا گونه‌گون‌تــر و شــاهکاری 
نوآورانــه و بی‌همتــا در معمــاری خــاور باســتان بــه شــمار می‌آینــد 

.)۱۵۷ ص   ،۱۳۷۱ )گیرشــمن، 
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میــکل رف معتقــد اســت ســنگ نگارههــای تخــت جمشیــد بــه دو 
دســته نمایشــی و معنــایی تقسیــم می‌شــوند کــه گروه اول غالبــا 
تــک معنــایی و گروه دوم چنــد معنایی‌انــد. رف ســنگ نگارههــای 
ایــن بنــای باشــکوه را در زمــره مجهــولات هنر و معماری هخامنشــی‌ 
دانســته و معتقــد اســت و بیــش از هــر قســمت از تخــت جمشیــد 

ه تأم��ل و تحسی��ن وامیدارن��د )رف، ۱۳۸۱، ص ۱۶(. بینن��ده را بـ�

هنــر هخامنشــی و نقــوش برجســته حــک شــده بــر پیکــره تخــت 
جمشیــد متاثــر و بیانگــر نفــوذ هنــر مــادی، ایلامــی و بیــن النهرینــی 

)آشور و بابلــی( اســت.

هنــر عصــر هخامنشــی معمــولا بــه دو دوره دســته بندی شــده: دوره 
اول و قدیمــی تــر کــه در ویرانه‌هــای پاســارگاد شناســایی شــده و 
ثــار برجــای مانــده از بنــای شــکوهمند تخــت جمشیــد  دوره دوم در آ
کــه بــه دســتور داریــوش اول بنــا گردیــد )ولایتــی، 1389، ص 87(. 
ایــن نقــوش را می‌تــوان در ســه گروه نمــاد انســانی، حیوانــی و گیاهــی 
مورد بررســی قــرار داد. بــه گفتــه پــوپ هنرمنــدان عصــر هخامنشــی 
، اســب، گوســفند، شــتر و حیوانــات  در طراحــی حیواناتــی چون شیــر
شــاخداری مثــل بزکوهــی مهــارت فراوانــی داشــتند و همانــطور کــه 
دیــده میشــود نحــوه بــه تصویــر کشیــدن ایــن حیوانــات گاهــی بــه 
صورت نیمــه خیالــی و متاثــر از باورهــای افســانه‌ای و یــا دینــی انجــام 
شــده اســت)Pope, 2008, p. 23(. یکــی از نقوشــی کــه بــه کــرات 
دیــده  تچــر  کاخ  مــن جملــه  تخــت جمشیــد  کاخ هــای  پیکــره  بــر 
میشــود پیــکار شــاه بــا حیواناتــی اســت مثــل گاو یــا شیرانــی کــه بــالِِ 
دال یــا عقــاب و دم کــژدم دارنــد)Pope, 1994, p. 38( . بــر ایــن 
عقیــده اســت کــه ایــن نقــوش گزارشــی اســت از چیرگــی شــاه بــر هــر 

قدرـتـی اـسـت ـکـه بخواـهـد ـقـدرت وی را ـبـه مـصـاف فراخواـنـد.

هنرمنــدان عصــر هخامنشــی در بسیــاری از نقوشــی کــه بــر بدنــه‌ی 
کاخ و یــا ظروف حــک می‌کردنــد، ترکیبــی از حیوانــات و یــا گیاهــان 
را اســتفاده می‌کردنــد. کاســه‌ی نقــره‌ای هخامنشــی کــه در موزه‌ی 
میــهوی ژاپــن نگهــداری می‌شــود کــه با چهــار نقش )نخــل، لوتوس، 
( بــا طلا مرصــع‌کاری شــده، ارتفــاع آن ۶٫۵ ســانتی‌متر  شیــر و بزبالــدار
و قطــر ۹ ســانتی‌متر اســت )موزه میهــو، بی‌تــا(. نقــوش گاوان بالــدار 
انســان ســر کــه بــه صورت قرینــه بــر درگاه غربی و شــرقی دروازه ملــل  
قــرار دارنــد و میتــوان آنــان را دروازه بــان کاخ نامیــد کــه حلقــه‌ای از 
گل هــای لوتــوس بــه گــردن دارنــد و بــا ریشهــای مســتطیلی کــه 
ــر آراســته شــدند کــه از  ــه یــک گل نیلوفــر آبی و گل هــای دوازده پ ب
نظــر آشوریــان ایــن نمادهــا خاصیــت جــادویی داشــته و بــه تصویــر 
.)۱۳۷۰ ، درآوردنش��ان مان��ع از پیروزی نیروه��ای ش��ر می‌گــردد )گاردنــر

نشــان  کــه  برافراشــته  هــای  بــال  بــا  انســان  نمادهــای  همچنیــن 
از فرازمینــی و افســانه‌ای بــودن دارد نیــز بــرای مقابلــه بــا اهریمــن 
، شــاهان  ترسیــم شــده‌اند. فرشــتگانی کــه در نقوش برجســته آشور
را همراهــی می‌کردنــد دارای چنیــن خاصیتــی هســتند کــه در آییــن 
زرتشــتی، یهــودی و مسیحــی بــه ایــن فرشــتگان اشــاره شــده اســت. 
در میــان نمادهــای هخامنشــی مــردی بــا بالهــای گشــوده کــه عمومــا 
آن را بــه نــام فروهــر می‌شناســند کــه از مهمتریــن نمادهــای معروف 
ــر را در ایــران مظهــر   شی

ً
ــام اهورامزداســت. عمومــاً ــا ن هخامنشــی ب

خورشیــد، پیروزی، پادشــاهی و نیرومنــدی می‌داننــد. در خیلــی از 
ثــار باســتانی شیرهــا بــه عنــوان نگهبانــان کاخ‌هــا و معابــد  نقــوش و آ
حکاکــی شــده‌اند کــه نشــان از رانــدن اثــرات شرور بــه واســطه صفــت 

درنــده خــو بــودن آن اســت )منتــظری و همــکاران، 1402، ص2(.

بــا  و  ترجمه‌گــرا  ذره‌بینــی  از  هخامنشــی  بن‌مایه‌هــای  بــه  نــگاه  بــا 
بن‌مایه‌هــایی  چنیــن  ترجمه‌پــذیری  توان‌بــودِِ  گرفتــنِِ  نظــر  در 
میــان  نزدیــک  پیونــدی  کــه  دریافــت  می‌تــوان  زمــان،  گــذر  در 
گنجینــه‌ی  کهــن  بن‌مایه‌هــای  و  ایــران  امروز  نشــان‌نگاری  هنــر 
مهرپویــا  گفتــه‌ی  بــه  دارد.  وجــود  هخامنشــی  تمــدن  در  ایرانــی 
و  زبانــی  خــواه  نشانه‌شــناختی،  پی‌رنــگِِ  هــر   )۱۴۰۴ )مهرپویــا، 
زبان‌فرهنگــی«  »بوم‌نشــانی  به‌ســانِِ  می‌تــوان  را  فرهنگــی،  خــواه 
بــاز می‌گــردد، هم‌آنچــه »مرزهــای  بــه بن‌مایه‌هــای کهــن  کــه  دیــد 
باســتانی  فرمــانروی  بــا  آن  پیوســتگی  و  باف��ت  هستیش�ـناختی« 
 .)۱۹۶ ص.   ،۱۴۰۴ )مهرپویــا،  می‌کنــد  جانمــایی  را  آن  فراپتِِش�� 
سوی  از  پیشــنهاده  گفتمانــی«  »کنــش  اندیشــه‌ی  بــا  پیونــد  در 
»نشــانه)های(  نقــشِِ  مهرپویــا   ،)Greimas, 1987( گرمــس 
گفتمانــی« را »نه‌تنهــا به‌ســان کنشــگری گفتمانــی در رویــارویی بــا 
خواننــده/ بیننــده، کــه به‌ســان کنــشگری شناســا در برشناســاندن 
ــا آن«  ــد ب ــا بافــت آغازیــن و فرابافــتِِ درپیون ــد ب خرده‌جهــانِِ درپیون
می‌بین�ـد. )مهرپویــا، ۱۴۰۴، ص. ۱۹۰(. از نگره‌گاهــی نشانه‌شــناختی، 
گفتمانــی  پدیــده‌ی  پویــایِِ  نقــش  برجسته‌ســازی  بــا  مهرپویــا 
»نشــان‌نما« )deixis( و بــرخورداری آن از کنشــی بازتــابی در پیونــد 
آن  زیســت‌ورانِِ  و  جاوزمــان  بــا  نشانه‌شــناختی  بافــت  یــک  دادن 
در گذش��ته و آینـ�ده، چنیــن می‌نــگارد ـکـه »نش��ان‌نماها«: همــچون 
نشــانه‌هايی راهنمــا و شناســاگر بافتــار کار را بــا خــود و بــا فرابافــتِِ 
، يکپارچــه  آن در گســترة زمــان و مــکان، خــواه نزديــک خــواه دور
س��اخته و پیون��د میزننــد«. در ایــن پیونــد، مهرپویــا بــه ایــن نکتــه 
ــد  ــت می‌توان ــناختی در باف ــش نشانه‌ش ــک بخ ــه ی ــد ک ــاره می‌کن اش
به‌ســانِِ نشــانی راهنمــا میــان دوره‌هــای تاریخــی گونــاگون پیونــد 

.)۱۹۷ ص.   ،1404 نماید)مهرپویــا،  برقــرار  ویــژه‌ای  زبانی‌فرهنگــی 

2-4. ماندگاری و ریشه‌های رویه‌های پاتوسی در تخت جمشید

واربورگ بــر ایــن بــاور بــود کــه رویه‌هــای پاتوســی دارای حافظــه‌ای 
ژرف هســتند و می‌تــوان ریشــه‌های آن‌هــا را در ســنت‌های هــنری 
 ، نیــز جمشیــد  تخــت  نقــوش  مورد  در  کــرد.  جســتجو  کهن‌تــر 

ــکرد: را مــشاهده  اــین فرمولــها  از  برــخی  میت��وان مان��دگاری 

2-4-1. تأثیر هنر بینالنهرین و مصر

جمشیــد،  تخــت  در  رفتــه  کار  بــه  پاتوس�ـی  رویه‌هــای  از  بسی��اری 
، بابــل(  ریشــه‌های ژرفــی در ســنت‌های هــنری بین‌النهریــن )آشور

و مــصر باــستان دارــند:

شیردال‌هــا  ماننــد  افســانه‌ای  موجــودات  ترکیبــی:  هیولاــهای 
)گریفین‌هــا( و لاماســو )گاوهــای بالــدار بــا ســر انســان( کــه در تخــت 
آشوری  هنــر  تأثیــر  تحــت  وضوح  بــه  می‌شــوند،  ظاهــر  جمشیــد 
و  محافــظ  »نیروهــای  پاتــوس  فرمول‌هــا،  ایــن  هســتند.  بابلــی  و 
بــه  در بســتر هخامنشــی،  و  از خــود حمــل می‌کننــد  را  الوهیــت« 

ــشده‌اند. تبدــیل  کیهاــنی  ــقدرت  نمادــهای  و  ــشاه  محافــظان 

صفــوف منظــم درباریــان: صحنه‌هــای صفــوف در هنــر آشوری، کــه 
سربــازان و درباریــان را در حــال راهپیمــایی منظــم نشــان می‌دهنــد، 
و  نماینــدگان  صفــوف  بــرای  پیشدرآمــدی  عنــوان  بــه  می‌تواننــد 
درباریــان در تخــت جمشیــد دیــده شــوند. پاتــوس «نظــم نظامــی و 

بـه ارث رسـیـده اـسـت. ـقـدرت دولـتـی« از اـیـن ـسـنت‌ها ـ

نــاگاره‌ی شــاه فاتــح: اگرچــه شــاه هخامنشــی کمتــر در حــال نبــرد 
»فاتــح  عنــوان  بــه  شــاه  مفهــوم  امــا  می‌شــود،  تصویــر  مســتقیم 
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و حافــظ نظــم« ریشــه‌ای ژرف در هنــر مصــر باســتان )فــرعون بــه 
بــه  )شــاه  بین‌النهریــن  و  کیهانــی(  نظــم   - ماعــت  حافــظ  عنــوان 
و  الهــی  »اقتــدار  پاتــوس  دارد.  نظامــی(  رهبــر  و  قهرمــان  عنــوان 
قهرمانــی« از ایــن منابــع باســتانی بــه اشــکال جدیــد هخامنشــی 

اــست. ــشده  منتــقل 

2-4-2. نوآوری و بازترجمان‌گری هخامنشی

بــا وجــود تأثیرپــذیری، هخامنشیــان ایــن رویه‌هــای پاتوســی را بــه 
ســادگی تقلیــد نکردنــد، بلکــه آن‌هــا را بــا جهان‌بینــی و ایدئــولوژی 

خــاص خــود بازترجمــان کردنــد.

بــر  آشوری  هنــر  کــه  حالــی  در  نظــم:  بــه  نبــرد  از  پاتــوس  دگرگونیِِــ 
ــدرت را  ــوس ق ــی پات ــر هخامنش ــت، هن ــد داش ــرد تأکی ــونت و نب خش
بــه ســمت نظــم، آرامــش، و هماهنگــی شیفــت داد. ایــن دگرگونــی، 
بیانگــر یــک ایدئــولوژی متفــاوت اســت کــه نــه بــر وحشــت، بلکــه بــر 
هماهنگــی و تســلط صلح‌آمیــز تأکیــد دارد )البتــه ایــن صلــح‌آمیزی از 
موضــع قــدرت و انقیــاد ملــل حاصــل می‌شــود(. ایــن نشــان می‌دهــد 
کــه چگونــه یــک پاتــوس می‌توانــد در بســتر فرهنگــی جدیــد، معنــای 

متفاوـتـی ـبـه ـخـود بگـیـرد.

افزودن پاتــوس گونه‌گونگــی در یگانگــی: همانــطور کــه ذکــر شــد، 
تخــت جمشیــد بــه شــکلی بی‌ســابقه، تــنوع ملــل تابــع را بــه تصویــر 
می‌کشــد و آن را زیــر مفهــوم یکپارچگــیِِ شــاهی قــرار می‌دهــد. ایــن 
در  کــه  اســت  هخامنشــی  نــوآوری  یــک  یکپارچــه،  تــنوع  پاتــوس 

ـهای پیشــین ــبه اــین ــشکل برجــسته نــبوده اــست. تمدن

تخــت  در  پاتوس‌هــا  روان‌شــناختی  و  ایدئولوژیــک  کارکــرد   .3-4-2
جمشیــد

ـهای پاتوس��ی از نگــره‌گاهِِ واربورگ، تنهــا بــه شناســایی  تحلی�ـل رویه
اشــکال بــصری محــدود نمی‌شــود، بلکــه بــه فهــم کارکــرد آن‌هــا در 
تخــت  در  می‌پــردازد.  نیــز  فرهنگــی  و  سیاســی،  اجتماعــی،  بســتر 

بودــند: کارکردــهای مهــمی  دارای  ـها  پاتوس اــین  جمشــید، 

تقویت ایدئولوژی فرمانروایی

تقویــت  و پیروزی، همگــی در خدمــت  نظــم،  قــدرت،  پاتوس‌هــای 
جایــگاه و مشروعیــت شــاه هخامنشــی بودنــد. با دیــدن این نقوش، 
هــر بیننــده‌ای )اعــم از دربــاری، نماینــده خارجــی، یــا شــهروند( تحــت 
تأثیــر عظمــت و کنــترل مطلــق شــاه قــرار می‌گرفــت. ایــن انگاره‌هــا، بــه 
بیننــده القــا می‌کردنــد کــه شــاه نــه تنهــا قدرتمندتریــن فــرد روی زمین 

اـسـت، بلـکـه حاـفـظ نـظـم کیهاـنـی و نمایـنـده اهورامزداـسـت.

ایجاد حس یکپارچگی و همبستگی

پاتــوس گونه‌گونگــی در یگانگــی، بــه تقویــت حــس همبســتگی در 
یــک فرمــانروایی چندفرهنگــی کمــک می‌کــرد. بــا بــه تصویــر کشیــدن 
مل�ـل مختـلـف در یــک راسـ�تا و ـبـا پیشکش��ی‌های خــود، ایــن نقــوش 
نــه تنهــا بزرگــی و پهنــاوری فرمــانروایی را نشــان می‌دادنــد، بلکــه ایــن 
پیــام را منتقــل می‌کردنــد کــه هــر ملــت جایگاه خــود را در این ســاختار 
بزرگ دارد و مشــارکت آن‌هــا در رونــق فرمــانروایی ارجمنــد اســت. 
ــه کاهــش تنشهــا و افزایــش پذیــرش فرمــان‌رواییِِ  ایــن رویکــرد، ب

هخامنـشـی کـمـک میـکـرد.

القای حس عظمت و ابهت

و  نقــوش،  جزئیــات  در  دقــت  جمشیــد،  تخــت  عظیــم  مقیــاس 

تکــرار فرمول‌هــای بــصری، همگــی بــه منــظور القــای حــس عظمــت 
پاتــوس عظمــت  ایــن  بــه بیننــده طراحــی شــده بودنــد.  ابهــت  و 
بیک��ران، مخاطــب را تحــت تأثیــر قــرار داده و توانــایی فرمــانروایی 
را نــه تنهــا در تــرازِِ مــادی، بلکــه در تــرازِِ روان‌شــناختی نیــز تثبیــت 
می‌کــرد. ایــن تجربــه بــصری، بــه نوعــی تجربــه »تــرس و احتــرام« در 

برابــر قــدرت مطلــق را در پی داشــت.

تثبیت حافظه جمعی

اشــاره  انگاره‌هــا  همگانــیِِ«  »حافظــه‌ی  بــه  واربورگ  کــه  همانــطور 
می‌کنــد، نقــوش تخــت جمشیــد نیــز در تثبیــت حافظــه‌ی همگانــی 
و هویــتِِ هخامنشــی نقــش داشــتند. ایــن انگاره‌هــا، بــه عنــوان 
پیروزی  و  ســامان‌یافتگی،  توانــایی،  از  جاودانــه‌ای  نمادهــای 
می‌کردنــد  یــادآوری  ســپسین  نســل‌های  بــه  فرمــانروایی،  ایــن 
را  ارزش‌هــایی  چــه  و  اســت  چگونــه  هخامنشــی  فرمــانروایی  کــه 
نمایندگــی می‌کنــد. ایــن  مانــدگاریِِ انگاره‌هــا در حافظــه‌ی فرهنگــی، 

کــمک میــکرد. پایندــگی هوــیت هخامنــشی  و  ــبه ماــندگاری 

3. تحلیل یافته‌ها

تحلیــل نشانه‌شــناختی نشــانهای برگرفتــه از نقــوش هخامنشــی در 
بی واربورگ جامعــه‌ی مورد مطالعــه‌ی 

َ
تخ��ت جمشی��د ب��ا رویک��ردِِ اَ

ایــن پژوهــش شــامل کلیــه‌ی نقــوش برجســته و تزئینــات ســنگی 
باقی‌مانــده در مجموعــه‌ی تخــت جمشیــد اســت کــه از کاخ‌هــای 
آپادانــا، داریــوش، صدســتون و دروازه‌ی ملــل انتخــاب شــده‌اند. 
منابــع مورد اســتناد شــامل مســتندات باستان‌شناســی مؤسســه‌ 
شرق‌شناســی دانشــگاه شیکاگــو، گزارش‌هــای علمــی کاوش‌هــای 
ملــی  موزه‌  در  موجــود  مســتند  انگاره‌هــای  و  جمشیــد  تخــت 
هخامنشــی  نقش‌مایه‌هــای  بــا  مرتبــط  پژوهشــی  منابــع  و  ایــران 
ــه‌تراز  ــامانه‌ی دارای س ــک س ــوش، ی ــته‌بندی نق ــای دس ــت. مبن اس
ثــار نخســت بــر بســترِِ بافتــی و هم‌بافتــی  منطقــی اســت کــه در آن آ
گونــه‌ی نقشمایــه  پایــه‌ی  بــر  نقــوش(، ســپس  کارکــرد  و  )محــل 
نهایــت  در  و  افســانه‌ای(  و  انســانی، هندســی  )طبیعــی، جــانوری، 
بــر پایــه‌ی مفهــوم نمادیــن و کارکــرد آیینــی طبقه‌بنــدی شــده‌اند. 
، عنــاصری ماننــد گل نیلوفــر یــا لوتــوس در گروه  در ایــن ســاختار
نقشمایه‌هــای گیاهــی قــرار می‌گیرنــد، شیــردال و لاماســو در زمــره‌ی 
نقشمایه‌هــای موجــودات افســانه‌ای، و ابزارهــایی ماننــد ریــتون یــا 
جــام نــه به‌عنــوان نوع نقــش بلکــه به‌عنــوان بســتر یــا حامــل نقــش 
اخــتلاط میــان  از  ایــن نظــام طبقه‌بنــدی  تلقــی می‌شــوند.  تزئینــی 
و  کــرده  اثــر جلــوگیری  تکنیــک خلــق  و  مــوضوع  نقــش،  ماهیــت 

اــمکان تحلــیل منــسجم و تطبیــقی نــقوش را فراــهم میــسازد.

3-1. گل نیلوفر

توجــه شــاهان هخامنشــی بــه طبیعــت بــه خصــوص گل هــا جالــب 
توج��ه اس��ت. در نقــش برجـسـته هـ�ای تخ��ت جمشی�ـد انگاره‌هــایی 
از گل‌هــا دیــده می‌شــود کــه برخــی از ایــن گل هــا دوازده گلبــرگ دارند 
کــه بسیــاری بــر ایــن بــاور دارنــد کــه دلالــت بــر دوازده مــاه ســال دارد. 
هنرمنــدان عصــر هخامنشــی ایــن نوع گل هــا را از هنــر قــوم آشور 
الگوبــرداری کرده‌انــد. بــرای ایــن »گل روزت« اســم هــای دیــگری ذکــر 
، داوودی(. گیرشــمن  ، آفتــاب گــردان، نیلوفــر شــده و بــه نام‌هــای: )رز
معتقــد اســت کــه هنرمنــدان دوره هخامنشــی نقــش گل نیلوفــر 
را از طبیعــت الگوبــرداری کردنــد )Ghirshman, 1992؛ بــه نقــل 
: مــوسوی،۱۳۹۰، صــص. ۲۵۰-۲۵۳(. بررســی‌ها نشــان می‌دهــد کــه  از
یکــی از نقــوش پرکاربــرد در دوران ایــران باســتان، نــگاره‌ گل رزت 
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ارتبــاط مهمــی وجــود  آن و فــر در دوران باســتان  کــه بیــن  اســت 
داش��ته اـسـت.  فــر  ی��ا  فــره، ســاختمان فــکری و فرهنگــی و نیــز عامل 
 ، زیربنــایی در قــوام انســجام و اقتــدار فــرد و جامعــه در حیطــه‌ی تفکر
فرهنــگ، سیاســت و حکومــت ایــران باســتان محســوب می‌شــده 
اســت. ایــن مفهــوم دربیــان عــام بــه نیرویی اطلاق می‌گــردد کــه از 
جانــب خداونــد بــه افــراد برگزیــده اعطــا می‌شــود و آنــان را در هــر 
موضــع و مقــام بــه بــرتری و سروری می‌رســاند. در هنــر ایــران فــر بــه 
ــایی  ــا انگاره‌ه ــد و ب ــی می‌یاب ــکل تجل ــای ش ــای دایره صورت نماده
و  فــر  نمودهــای  از  کــه  می‌باشــد  همــراه  خ  چر و  حلقــه  همــچون 
خ  آســمان و چر گــردش  و  از رخنــمونِِ ظــاهری خورشیــد  برگرفتــه 
زمــان اســت. ایــن نقــش متأثــر از تلقــی دورانــی از زمــان و گــردش آن 
در آییــن زرتشــتی اســت )من تــظری و همــکاران،1402(. اغلــب نقــوش 
گیاهــی بــکار رفتــه در دوره هخامنشــی در تکمیــل مفاهیــم مربــوط 
بــه اهورامــزدا ایــزد برتــر و فــرّّ ایــران زمیــن پیــش بــه کار بــرده شــده 

اســت.

از  از نقــوش برجســته در تخــت جمشیــد، نمــادی  در واقــع یکــی 
بــاروری، تجدیــد حیــات و قــدرت اســت. ایــن نقــش، کــه ریشــه در 
تمدن‌هــای باســتانی مصــر و بین‌النهریــن دارد، در هنــر هخامنشــی 
بــه عنــوان نمــادی از پادشــاهی و دیــن‌رواییِِ پادشــاهی بــه کار رفتــه 
ــده‌ی  ــود کــه ایــن انگاره‌هــا، دربرگیرن ــاور ب ــر ایــن ب اســت. واربورگ ب
رویه‌هــای هیجانــی هســتند و می‌تواننــد دریافت‌هــا و اندیشــه‌های 

.)Warburg, 1929( ویــژه‌ای را در بیننــده برانگیزنــد

نیلوفــر  گل  شــد،  اشــاره  کــه  همانــطور  تــداوم:  و  ریشــه‌ها   .1-1-3

مصــر  در  دارد.  بین‌النهریــن  و  مصــر  تمدن‌هــای  در  ریشــه 
ــود. در  ــاره ب ــد دوب ــش و تول ــد، آفرین ــاد خورشی ــر نم ــتان، نیلوف باس
بین‌النهریــن، ایــن گل بــا الهــه ایشــتار )الهــه عشــق و جنــگ( مرتبــط 
بــود. هخامنشیــان بــا برداشــت ویــژه از ایــن نمــاد، آن را بــا مفاهیــم 
پادشــاهی، دیــن‌روایی و قــدرت خــدایی پیونــد بخشیدنــد. واربورگ 
بــر ایــن بــاور بــود کــه ایــن جابجــاییِِ نمادهــا، نــه تنهــا جابجــاییِِ 
معانــی  و  هیجانــی  رویه‌هــای  جابجــاییِِ  بلکــه  دیــداری،  فرم‌هــای 

اســت. فرهنگــی 

3-1-2. دگرگونیِِــ معنــا در زمینــه هخامنشــی: در تخــت جمشیــد، 
تصویــر  بــه  او  کنــار  در  یــا  پادشــاه  دســت  در  اغلــب  نیلوفــر  گل 
کشیــده می‌شــود. ایــن امــر نشــان‌دهنده ارتبــاط نزدیــک پادشــاه 
بــا قــدرت الهــی و نقــش او بــه عنــوان واســطه بیــن آســمان و زمیــن 
اســت. همچنیــن، تکــرار ایــن نقــش در سراســر تخــت جمشیــد، بــر 

اهمیــت آن بــه عنــوان نمــادی از فرمــانروایی تاکیــد می‌کنــد.

3-1-3. نقــش حافظــه فرهنگــی: گل نیلوفــر در تخــت جمشیــد، نــه 
تنهــا یــک نمــاد دیــداری، بلکــه یــک بن‌مایــه در حافظــه‌ی فرهنگــی 
اســت. ایــن نقــش، یــادآور تمدن‌هــای باســتانی و میــراث فرهنگــی 
پربســامدترین  گیاهــی  نقش‌مایــه  ایــن  اس��ت.  منطقــه  مش��ترک 
و  تخت‌جمشیــد  هخامنشــی  کاخ‌هــای  نقــوش  در  تزئینــی  عنصــر 
شــوش اســت کــه از هنــر آشوری و مصــر باســتان اقتبــاس شــده 
بــه بررســی چگونگــی  .)Caneva et al., 2023(  واربورگ  اــست 
ــه  ــف، ب ــی مختل ــای فرهنگ ــان و در زمینه‌ه ــا در طول زم ــن نماده ای
ــت. ــد داش ــی تاکی ــت فرهنگ ــی و هوی ــه جمع ــاملان حافظ ــوان ح عن

گیاهــی  نقشمایــه  ایــن  ق.م.   ۳۳۰–۵۱۸ حــدود  تخت‌جمشیــد،  هخامنشــی،  دوره  ســنگی  نقــوش  در  رزت(  و  )لوتــوس  نیلوفــر  گل  نقــش   :1 تصویــر 
پربســامدترین عنصــر تزئینــی در نقــوش کاخ‌هــای هخامنشــی تخت‌جمشیــد و شــوش اســت کــه از هنــر آشوری و مصــر باســتان اقتبــاس شــده و در بســتر 
هخامنشــی نمــادی از قداســت پادشــاهی، بــاروری و نظــم کیهانــی بــه شــمار مــی‌رود؛ شــاهان هخامنشــی ایــن گل را در دســت می‌گرفتنــد کــه نشــانه‌ای از 

)Cane va et al., 2023(.ــود ــی ب ــدرت اله ــا ق ــد ب ــات و پیون ــح، حی صل

3-2. نقوش برجسته

ای�ـن نق��وش، ک��ه معــمولاً صحنهه�ـایی از ب��ار ــعام، پیشکــشی‌ها 
نظــم  نشــان‌دهنده  می‌کشــند،  تصویــر  بــه  را  آیینــی  مراســم  و 
پرچــمِِ  زیــرِِ  گونــاگون  اقــوام  اتحــاد  و  مــرکزی  قــدرت  اجتماعــی، 
فرمــانروایی هخامنشــی هســتند. تحلیــل ایــن صحنه‌هــا بــا رویکــرد 
واربورگ، می‌توانــد بــه مــا کمــک کنــد تــا الگوهــای رفتــاری، ارزش‌هــای 

کنیــم. بازســازی  را  ایــن دوره  فرهنگــی و ســاختارهای سیاســی 

عــام،  بــار  صحنه‌هــای  بازنمــایی قــدرت و نظــم اجتماعــی:   .1-2-3
اقــوام  نشــان‌دهنده‌ی پایــگانِِ اجتماعــی، قــدرت مــرکزی و اتحــاد 
پادشــاه،  هســتند.  هخامنشــی  فرمــانروایی  پرچــمِِ  زیــرِِ  گونــاگون 
مختلــف،  اقــوام  نماینــدگان  و  دارد  قــرار  صحنه‌هــا  ایــن  مرکــز  در 
، نشــان‌دهنده  پیشکش��ی‌هایی را بــه او ارزانــی می‌دارنــد. ایــن امــر

اقتــدار پادشــاه و وفــاداری اقــوام بــه او اســت.

ایــن  تحلیــل  فرهنگــی:  ارزش‌هــای  و  رفتــاری  الگوهــای   .2-2-3
رفتــاری،  الگوهــای  تــا  کنــد  کمــک  مــا  بــه  می‌توانــد  صحنه‌هــا، 
ارزش‌هــای فرهنگــی و هنجارهــای اجتماعــی ایــن دوره را بازســازی 
کنیــم. بــرای مثــال، نوع پوشــش، آداب و رســوم و نحــوه تعامل افراد 
را در مورد جامعــه هخامنشــی  ارزشــمندی  ، اطلاعــات  بــا یکدیگــر

می‌دهنــد. ارائــه 

می‌تــوان  صحنه‌هــا،  ایــن  در  فرهنگــی:  متقابــل  تأثیــرات   .3-2-3
را  دیگــر  اقــوام  و  هخامنشیــان  بیــن  فرهنگــی  متقابــل  تاثیــرات 
نماینــدگان  از  برخــی  پوشــش  نوع  مثــال،  بــرای  کــرد.  مشــاهده 
اقــوام، نشــان‌دهنده تاثیــر فرهنگ‌هــای دیگــر بــر هنــر و فرهنــگ 

اــست. هخامنــشی 
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تصویــر 2: نقشبرجســته هیئت‌هــای پیشکشــی‌آور از ملــل گونــاگون، پلــکان شــرقی کاخ آپادانــا، تخت‌جمشیــد، دوره داریــوش اول و خشایارشــا )حــدود 
۵۱۸–۴۶۵ ق.م.(. ایــن صحنــه کــه نماینــدگان بیســت و ســه ملــت تابــع فرمــانروایی هخامنشــی را در حــال تقدیــم پیشــکش بــه شاهنشــاه نشــان می‌دهــد، 
یکــی از مهم‌تریــن نمونه‌هــای هنــر رســمی هخامنشــی اســت و ایدئــولوژی امپــراتوری مبتنــی بــر وحــدت در عیــن کثــرت را بــه‌طور بــصری تثبیــت می‌کنــد. 
)Root, 2024( .هــر هیئــت بــا پوشــاک، آرایــش مــو و هدایــای متمایــز بــه تصویــر درآمــده کــه بازتــاب گوناگونــی قومــی و فرهنگــی درون فرمــانروایی اســت

3-3. ریتون‌ها

ریتون‌هــا، ظروف نوشیدنــی بــه شــکل حیوانــات، نــه تنهــا اشیــاء 
دنیــای  بــا  ارتبــاط  و  قــدرت  ثروت،  از  نمادهــایی  بلکــه  کاربــردی، 
سیمیــن  و  زریــن  ریتون‌هــای  از  اســتفاده  بودنــد.  ماوراءالطبیعــه 
در مراســم آیینــی، نشــان‌دهنده اهمیــت ایــن اشیــاء در فرهنــگ 
ایــن  رســانشِِ  چگونگــیِِ  بررســی  بــه  واربورگ  اســت.  هخامنشــی 
ایــران و  بــه  از تمدن‌هــای دیگــر )ماننــد یونــان و لیدیــه(  نمادهــا 
ا در ایــن فرآین�ـد تاکی��د داـشـت کــه در ادامــه  ای آنهـ� ــیِِ معنـ� دگرگون

لــه تحلیــل ایــن مــوضوع پرداختــه شــده اســت:

اشیــاء  تنهــا  نــه  ریتون‌هــا،  ثروت:  و  قــدرت  نمادــهای    .1-3-3
بودنــد.  اشــرافیت  و  ثروت  قــدرت،  از  نمادهــایی  بلکــه  کاربــردی، 
ــده،  ــوش پیچی ــره( و نق ــد طلا و نق ــا )مانن ــزات گرانبه ــتفاده از فل اس

هخامنشــی  فرهنــگ  در  اشیــاء  ایــن  بــالای  ارزش  نشــان‌دهنده 
اــست.

در  بیشتــر  ریتون‌هــا  ماوراءالطبیعــه:  دنیــای  بــا  ارتبــاط   .2-3-3
مراســم آیینــی و دینــی بــه کار می‌رفتنــد. شــکل حیوانــی ایــن ظروف، 
نشــان‌دهنده ارتبــاط بــا دنیــای ماوراءالطبیعــه و قدرت‌هــای روحانــی 

اـسـت.

در  ریتون‌هــا  معنــا:  دگرگویِِنــ  و  فرهنگــی  جابجــاییِِ   .3-3-۳
داشــتند.  وجــود  نیــز  لیدیــه(  و  یونــان  )ماننــد  دیگــر  تمدن‌هــای 
و  فرهنــگ  بــا  را  آن‌هــا  ظروف،  ایــن  از  اقتبــاس  بــا  هخامنشیــان 
باورهــای خــود تطبیــق دادنــد. واربورگ بــه بررســی چگونگــی ایــن 
در  نمادهــا  معنــای  دگرگونــیِِ  و  فرهنگــی  رســانشِِ  و  جابجــایی 

میــکرد. پافــشاری  ــنو  زمینهــهای 

تصویــر 3: ســه نمونــه از ریتون‌هــای هخامنشــی )قرن پنجــم تــا چهــارم ق.م.(، ساخته‌شــده از طلا و نقــره بــا پروتومه‌هــای حیوانــی. ریتون‌هــا ظروف 
، بــز کوهــی، گاو و گریفیــن ســاخته می‌شــد؛ ایــن  نوشیدنــی مخروطی‌شــکل بودنــد کــه انتهــای آن‌هــا بــه شــکل ســر یــا پیکــر حیوانــات مقــدس چون شیــر
ــه نوشــنده، ثروت اشــرافی و  ــی حیــوان ب ــرد داشــته و نمــادی از انتقــال نیروی حیات ــار هخامنشــی و ضیافت‌هــای رســمی کارب ظروف در مراســم آیینــی درب
ــا قــدرت الهــی بــه شــمار می‌رفتنــد. پژوهشــگران معتــبری چون هرتســفلد، گیرشــمن، پوراد و امیــه ایرانیــان را نخســتین مردمانــی می‌داننــد کــه  پیونــد ب

)Encyclopædia Iranica, 1985–2019(.ریــتون را رایــج ســاختند و آن را در سراســر خــاور نزدیــک باســتان گســترش دادنــد

3-4. بشقا ب‌ها و کاسه‌ها

ــده‌اند،  ــن ش ــی تزئی ــی و حیوان ــوش گیاه ــا نق ــب ب ــه اغل ــاء، ک ــن اشی ای
نشان‌دهنده ذوق هنری و ثروت اشراف هخامنشی هستند. تحلیل 
ایــن نقــوش، می‌توانــد به ما کمــک کند تا با الگوهای زیبایی‌شــناختی، 

هـای فرهنـگـی و رواـبـط اجتماـعـی اـیـن دوره آـشـنا شوـیـم. ارزش

3-4-1. کاسه: بن‌مایه‌های بصری و نمادگرایی

ح تزئینــی: کاســه دارای نقــوش هندســی و گل‌دار اســت، بــا تکــرار  طر
الگوهــای منظــم کــه نشــان‌دهنده توجــه بــه زیبایی‌شناســی و نظــم 

در هنــر هخامنشــی اســت.

، نمــادی از ثروت، قــدرت  رنگ‌هــا: ترکیــب رنگ‌هــای طلایی و ســبز
و تقــدس در فرهنگ‌هــای باســتانی اســت. ایــن رنگ‌هــا معمــولاً در 

اشیــاء اشــرافی و نمادهــای مقــدس بــه کار می‌رفته‌انــد.

نمادهــای طبیعــی: عناصــر طبیعــی و گل در تزئینــات، نشــان‌دهنده 
ارتبــاط انســان بــا طبیعــت و اهمیــت نمادهــای زندگــی و بــاروری 
اســت. ایــن نوع تزئینــات در هنــر هخامنشــی، نمــادی از نهادهــای 

مقــدس و نیروهــای طبیعــی بــوده اســت.

ــی و  ــای هندس ــه الگوه ــت ک ــن صورت اس بی واربورگ بدی
َ
ــل اَ تحلی

گل تکــراری حامــل فرمول‌هــای هیجانــی هســتند کــه حــس ثبــات، 
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نظــم و اقتــدار را تقویــت می‌کننــد. ایــن نقــوش، حافظــه فرهنگــی 
را  هخامنشیــان  فرهنــگ  در  قــدرت  نمادهــای  تــداوم  و  مشــترک 
گونــاگون،  رنگ‌هــای  کنــار  در  نقــوش  نوع  ایــن  می‌دهنــد.  نشــان 
نمادهــای نمادیــن از تــوان، نمودهــای آســمانی و آراســتگیِِ کیهانــی 
نشــان‌دهنده‌ی  دوره،  ایــن  هنرهــای  مانــدگاریِِ  بــا  کــه  هســتند، 

پیوســتگی و رســانشِِ مفاهیــم روحانــی می‌باشــند.

3-4-2. شیء دایره‌ای: بن‌مایه‌های بصری و نمادگرایی

: شــیء دایــره‌ای بــا نقــش و نگارهــای دندانــه‌دار و  شــکل و ســاختار
تیپیــک، اشــاره بــه نمادهــای قــرص خورشیــد یــا نمادهــای ســماوی 

در هنــر و کیــشِِ هخامنشــی دارد.

ح، ممکــن  نمــاد گل )یــا تکنیک‌هــای تزئینــی(: در وســط نقــش یــا طر
اســت نمادهــای گل یــا بن‌مایه‌هــای بــصری دیگــر دیــده شــوند، کــه 

نمــاد بــاروری، زندگــی و نیروهــای آســمانی اســت.

نقــوش درونــی: نقشهــای تزئینــی بــه صورت منظــم و منســجم 
هســتند، کــه بــر تــداوم و نظــم در نمادســازی تأکیــد دارد.

و  دایــره‌ای  الگوهــای  کــه  اســت  صورت  بدیــن  واربورگ  بی 
َ
اَ تحلیــل 

بنیــادی  نیــز  و  دیــن،  میــنوی،  جهــان  از  نمــادی  مــرکزی  نقشهــای 
بــرای جهانی‌ســازی در فلســفه هخامنشــی اســت. ایــن بن‌مایه‌هــا، بــر 
پیوســتگی و ترارســانیِِ نمادهــای فرهنگــی از دوران‌هــای پیشیــن تأکیــد 
دارنــد. نقشهــا و الگوهــای تزئینــی در ایــن شــیء، نشــان دهنــده‌ی 
جابجایی و ترارسانی نمادهای زیستی از تمدن‌های دیگر )یونان، مصر، 
ــای  ــت. نقشه ــی اس ــای ایران ــا باوره ــا ب ــانیِِ آنه ــان‌رودان( و هم‌پوش می
هندسی و گل نمادهای انرژی، آذرخش و نیروهای طبیعی که در جهان 
ــان‌دهنده  ــاء نش ــن اشی ــتند. ای ــد، هس ــش دارن ــی نق ــای دین و در باوره
تــداوم نمادهــا و فرم‌هــای بــصری در هنر و فرهنگ هخامنشــی هســتند 
که از میراث فرهنگی و نمادهای تمدن‌های پیشین بهره‌مند شده‌اند. 
تکــرار الگوهــای هندســی، گل و ســمبلیک، حامــل فرمول‌هــای هیجانی 
بــرای احســاس نظــم، قدرت و تداوم فرهنگی اســت. در ایــن دیدگاه، هر 
نقــوش ایــن اشیــاء، نه تنها یک بن‌مایه‌ی تزئینی، بلکه حامــل پیام‌های 
فرهنگــی، دینــی و سیاســی اســت کــه در طول زمــان جابجــایی یافتــه و 

برکشیــده شــده اســت.

تصویــر 4: بشــقاب و کاســه )فیالــه( هخامنشــی آراســته، ساخته‌شــده از فلــزات گرانبهــا، قرن ششــم تــا چهــارم ق.م. ظروف آراســته هخامنشــی از جملــه 
کاســه‌های لپــه‌دار )فیاله/فیــالای( از مشــخصه‌های هنــر فلــزکاری دربــار هخامنشــی بــه شــمار می‌رونــد؛ ایــن ظروف کــه اغلــب بــا نقــوش هندســی، لوتــوس و 
پالمــت تزئیــن می‌شــدند، در تصاویــر پلــکان آپادانــا توســط هیئت‌هــای پیشکشــی‌آور ملــل گونــاگون حمــل می‌شــوند. پژوهشــگران ایــن کاســه را نمــاد وحــدت 
امپــراتوری هخامنشــی دانســته‌اند، چــرا کــه نمونه‌هــای آن از ایــران تــا لیدیــه، مصــر و گنــداره یافــت شــده اســت. ظروف دارای کتیبــه شــاهی مانند کاســه‌ای با نام 
)Burn, 1997(.اردشیــر کبیــر کــه در موزه متروپولیتــن نیویورک نگهــداری می‌شــود، نشــانگر کاربــرد تشریفاتــی و سیاســی آن‌هــا در دربــار شاهنشــاهی اســت

3-4-3. تندی س‌های سنگی: بن‌مایه‌های بصری و نمادگرایی

ایــن تندیس‌هــا، کــه اغلــب بــه شــکل حیوانــات افســانه‌ای )ماننــد 
شیــردال( ســاخته شــده‌اند، بــه عنــوان نگهبانــان و محافظــان کاخ‌هــا 
و دروازه‌هــا عمــل می‌کردنــد. ایــن انگاره‌هــا، کــه ریشــه در باورهــای 
توانــایی،  نشــان‌دهنده‌ی  دارنــد،  باســتان  ایــران  فرهنگــی  و  دینــی 

چیرگــی و پشــتیبانی از فرمــانروایی هخامنشــی هســتند.

ــا ســر  3-4-3-1. آمیختگیِِــ آدمــی، شیــر و دال: لاماســو، موجــودی ب
انســان، بــدن شیــر و بال‌هــای دال، نمــادی از ترکیــب خــرد انســانی، 
نمادیــن،  ترکیــب  ایــن  اســت.  پرواز  توانــایی  و  حیوانــی  قــدرت 
نشــان‌دهنده قــدرت و اقتــدار پادشــاهی و همچنیــن ارتبــاط بــا دنیــای 

اســت. ماوراءالطبیعــه 

نقــش برجســته: ایــن نقــش، بــه صورت برجســته و بــا جزئیــات دقیق 
ــاد در  ــن نم ــت ای ــان‌دهنده اهمی ــر نش ــن ام ــت. ای ــده اس ــی ش طراح

هنــر و فرهنــگ هخامنشــی اســت.

ــا ریــش و تاجــی مزیــن شــده  ریــش و تــاج: ســر انســان در لاماســو، ب
ــت. ــاهی اس ــدی و پادش ــادی از نیرومن ــه نم ــت ک اس

در  ریشــه  لاماســو،  کــه  اســت  صورت  بدیــن  واربورگــی  تحلیــل 
دارد.  آشوریــان(  ویــژه  )بــه  بین‌النهریــن  باســتانی  تمدن‌هــای 
هخامنشیــان بــا اقتبــاس از ایــن نمــاد، آن را بــا فرهنــگ و باورهــای 
خــود تطبیــق دادنــد. واربورگ بــه بررســی چگونگــی رســانشِِ ایــن 

ــا در  ــای آن‌ه ــیِِ معن ــران و دگرگون ــه ای ــر ب ــای دیگ ــا از تمدن‌ه نماده
ایــن فرآینــد تاکیــد داشــت. لاماســو در تخــت جمشیــد، نــه تنهــا 
ــن  ــت. ای ــی اس ــه فرهنگ ــر حافظ ــک عنص ــه ی ــصری، بلک ــاد ب ــک نم ی
نقــش، یــادآور تمدن‌هــای باســتانی بین‌النهریــن و میــراث فرهنگــی 
بــه عنــوان  مشــترک منطقــه اســت. در تخــت جمشیــد، لاماســو 
نگهبــان و محافــظ کاخ‌هــا و دروازه‌هــا عمــل می‌کنــد. ایــن نقــش، 
نشــان‌دهنده قــدرت، اقتــدار و حمایــت از فرمــانروایی هخامنشــی 

اســت.

3-4-3-2. تندیس شیردال: بن‌مایه‌های بصری و نمادگرایی:

ترکیــب شیــر و دال: شیــردال، موجــودی بــا تــنِِ شیــر و ســرِِ دال، 
ترکیــب  ایــن  اســت.  آســمانی  و  زمینــی  قــدرت  ترکیــب  از  نمــادی 
همچنیــن  و  پادشــاهی  اقتــدار  و  قــدرت  نشــان‌دهنده  نمادیــن، 

اســت. ماوراءالطبیعــه  دنیــای  بــا  ارتبــاط 

، می‌توانــد نمــادی از دوگانگــی، تقابــل و یــا  : داشــتن دو ســر دو ســر
دیده‌بانــی دوگانــه باشــد.

جانمــایی: قــرار گرفتــن تندیــس در ارتفــاع، نشــان‌دهنده اهمیــت و 
جایــگاه والای ایــن نمــاد اســت.

ریشــه  شیــردال،  کــه  اســت  صورت  بدیــن  واربورگ  بی 
َ
اَ تحلیــل 

دارد.  یونــان  و  مصــر  بین‌النهریــن،  باســتانی  تمدن‌هــای  در 
هخامنشیــان بــا اقتبــاس از ایــن نمــاد، آن را بــا فرهنــگ و باورهــای 
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خــود تطبیــق دادنــد. شیــردال در تخــت جمشیــد، یــادآور تمدن‌های 
تخــت  در  اســت.  منطقــه  مشــترک  فرهنگــی  میــراث  و  باســتانی 
جمشیــد، شیــردال بــه عنــوان نگهبــان و محافــظ کاخ‌هــا و دروازه‌هــا 
عمــل می‌کنــد. ایــن نقــش، نشــان‌دهنده قــدرت، اقتــدار و حمایــت 

اــست هخامنــشی  فرــمانروایی  از 

و  بــصری  بن‌مایه‌هــای   : س��ر دو  س�ـاب  تندی��س   .3-3-4-3
: ی ی ا گــر د نما

اسب: اسب، نمادی از قدرت، سرعت، جنگاوری و اشرافیت است.

، می‌توانــد نمــادی از دوگانگــی، تقابــل و یــا  : داشــتن دو ســر دو ســر
دیده‌بانــی دوگانــه باشــد.

جزئیــات: زیــن و بــرگ اســب، نشــان‌دهنده اهمیــت و جایــگاه والای 
ایــن حیــوان در فرهنــگ هخامنشــی اســت.

بی واربورگ بدیــن صورت اســت کــه در تخــت جمشیــد، 
َ
تحلیــل اَ

و  اقتــدار  قــدرت،  از  نمــادی  عنــوان  بــه  ســر  دو  اســب  تندیــس 
ــت  ــان‌دهنده اهمی ــش، نش ــن نق ــت. ای ــه اس ــه کار رفت ــرافیت ب اش
اســب در ارتــش و فرهنــگ هخامنشــی اســت. ایــن نمــاد می‌توانــد 

حــس قــدرت، اقتــدار و توانــایی را در بیننــده برانگیــزد.

ای��ن انگارهه��ا نشــان‌دهنده پیوســتگیِِ نمادهــا و فرم‌های دیــداری در 
هنر و فرهنگ هخامنشــی هســتند که از میراث فرهنگی و نمادهای 
موجــودات  از  اســتفاده  شــده‌اند.  بهره‌منــد  پیشیــن  تمدن‌هــای 
، ارتبــاط بــا دنیــای فراگیتــایی و  افســانه‌ای، نمــادی از قــدرت، اقتــدار
نگاهبانــی از فرمــانروایی اســت. ایــن نمادهــا، دربرگیرنــده‌ی رویه‌هــای 
هیجانــی بــرای احســاس قــدرت، اقتــدار و تــداوم فرهنگــی اســت. 
در ایــن دیــدگاه، هــر نقــش و نــگار ایــن اشیــاء، نــه تنهــا یــک عنصــر 
تزئینــی، بلکــه حامــل پیام‌هــای فرهنگــی، دینــی و سیاســی اســت کــه 

ــت. ــده اس ــی ش ــه و نیروبخش ــایی یافت ــان جابج در درازای زم

         
(، شیــردال )گریفیــن( و سرســتون  تصوـیـر 5: ســه نمونــه از تندیس‌هــای ســنگی برجای‌مانــده در تخت‌جمشیــد، شــامل لاماســو )گاو بالــدار انسان‌ســر
، دوره هخامنشــی، دروازه ملــل، بــه فرمــان خشایارشــا )۴۸۶–۴۶۵ ق.م.(. لاماســوهای دروازه ملــل از ســنت هــنری آشور اقتبــاس شــده‌اند،  اســب دو ســر
امــا در بازســازی هخامنشــی تغییراتــی چون کاهــش پاهــا از پنــج بــه چهــار و افزودن حســی از آرامــش انســانی بــه آن‌هــا اعمــال شــده اســت؛ ایــن موجــودات 
ترکیبــی در دو سوی دروازه شــرقی ایســتاده و نمــادی از نیروهــای محافــظ الهــی، قــدرت شــاهانه و مرز میــان جهــان مــادی و میــنوی بــه شــمار می‌رونــد. 
ــه  ــانروایی را ب ــدار فرم ــا اقت ــد ت ــی آمیختن ــم ایران ــا مفاهی ــان آن را ب ــه دارد و هخامنشی ــل( ریش ــی )آشور و باب ــر میان‌رودان ــه در هن ــن نقشمای ــه ای پیشین

)Frankfort, 1955, p. 27(.بازدیدکننــدگان القــا کننــد

4. بحث

بررسی نشان‌ها یا لوگوهای برگرفته از نقوش هخامنشی

در ادامــه بــه بررســی برخــی از لوگوهــای مرتبــط بــا مــوضوع تحقیــق 
پرداختــه شــده اســت.

اســاس  بــر  طراحی‌شــده  پاســارگاد،  بانــک  )لــوگوی(  نمــاد   :6 تصوــیر 
معمــاری  بن‌مایه‌هــای  و  )گریفین/شیــردال(  بالــدار  شیــر  نقشمایــه 
هخامنشــی تخت‌جمشیــد. بانــک پاســارگاد در ســال ۱۳۸۴ بــه عنــوان یــک 
ــانه‌ای  ــود افس ــاد آن از موج ــد و نم ــس ش ــران تأسی ــی در ای ــک خصوص بان
قــدرت،  نمــاد  کــه در هنــر هخامنشــی  گرفتــه اســت  الهــام  بالــدار  شیــر 
نگهبانــی و پیونــد میــان جهــان زمینــی و آســمانی بــوده اســت؛ ایــن انتخــاب 
تــصویری، ارجاعــی آگاهانــه بــه حافظــه فرهنگــی و هویــت تاریخــی ایــران 
باســتان در چارچــوب برندینــگ معاصــر اســت )بانــک پاســارگاد، بی‌تــا(

نمــاد بانــک پاســارگاد، کــه ترکیبــی از شیــر بالــدار و بن‌مایه‌هــای 
تزئینــی برگرفتــه از معمــاری هخامنشــی اســت، قابــل تحلیــل در 

ح زیــر اســت. چارچــوب نــظری واربورگ بــه شر

4-1. مرحله شمایل‌شناسی

عنصــر اصلــی: شیــر بالــدار )گریفین/شیــردال(: ایــن موجــودِِ ترکیبــی، 
شــامل بــدن شیــر و بال‌هــای دال یــا پرنــده اســت.

تخــت  سرســتون‌های  از  برگرفتــه  نقــوشِِ  تزئینــی:  بن‌مایه‌هــای 
جمشیــد: شــامل الگوهــای هندســی، ســتون‌نماها و تزئینــاتِِ مرتبــط 

هخامنشــی. معمــاریِِ  بــا 

: بانک پاسارگاد: برچسبِِ هویتیِِ برند. نوشتار

4-2. مرحله شمایل‌شناسی معنایی

4-2-1. شی��ر باـل�دار ب��ه مثاب�ـه یــک الگــوی بــصری تکرارشــونده]6[: 
ریشــه‌یابیِِ تاریخــی

موجودیــتِِ شیــر بالــدار )ماننــد گریفیــن یــا شیــردال( ریشــه‌های 
ژرفــی در افســانه‌ها و هنــرِِ تمدن‌هــایِِ باســتانیِِ خــاور نزدیــک، از 
جملــه ایلام، بین‌النهریــن و بــه طور ویــژه ایــران باســتان )دوران 
 بــر رویِِ 

ً
هخامنشــی( دارد. در هنــر هخامنشــی، ایــن نمــاد غالبــاً

نقــوشِِ برجســته، مُُهرهــا و اشیــاءِِ ارزشــمند دیــده می‌شــود.
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بالــدار  شیــر  خــود،  تاریخیِِــ  بســترِِ  در  کارکــردی:  و  معنــایی  تکاملِِــ 
اســت: بــوده  متعــددی  معانیِِــ  حاملِِــ 

قــدرتِِ دوگانــه )زمیــن و آســمان(: ترکیــبِِ شیــر )نمــادِِ نیروی زمینــی، 
فرمــانرویِِ   ، پرواز شــتابندگی،  )نمــادِِ  بال‌هــا  و  دلیری(  پادشــاهی، 
آســمانی، میانجیــگری میــانِِ جهــانِِ مــادی و میــنوی( بیانگــرِِ نیرویی 

فراگیــر و کلان اســت.

نگهبــان و محافــظ: در بسیــاری از مــوارد، گریفیــن بــه عنــوان نگهبــانِِ 
اماکــنِِ مقــدس، گنجینه‌هــا و یــا دروازه‌هــا عمــل می‌کنــد. ایــن نقــش، 

نمــادی از محافظــت، امنیــت و امانــت‌داری اســت.

: در برخــی فرهنگ‌هــا، گریفیــن بــا مفاهیــمِِ عدالــت،  عدالــت و اقتــدار
حقیقــت و اقتــدارِِ الهــی مرتبــط دانســته شــده اســت.

دلیــلِِ  بــه  نمــاد،  ایــن  تکرارشــونده:  دیــداریِِ  الگــوی  ب��ه  دگردیس��ی 
احساســاتِِ  برانگیختــنِِ  توانــاییِِ  و  قدرتمنــد  معانــیِِ  ایــن  تجمیــعِِ 
ژرف مربــوط بــه قــدرت، امنیــت، ریشــه‌داری و حتــی تــرس )بــه واســطه 
شــده  تبدیــل  پربســامد  دی��داریِِ  ال��گوی  ــیک  ــبه  آن(،  س��همناکیِِ 
اســت. ایــن رویــه، احســاسِِ شــکوهِِ ایمــن و توانــاییِِ باورپذیــر را در 

برمی‌انگیــزد. نگرنــده 

حافظــه  مثابــه  بــه  هخامنشــی  معمــاری  بن‌مایه‌هــای   .2-2-4
ملــی میــراثِِ  بــه  ارجــاع  تصــویری: 

جمشیــد،  تخــتِِ  سرســتون‌هایِِ  از  برگرفتــه  نقــوشِِ  از  اســتفاده 
 بــه حافظــه تــصویریِِ جمعــیِِ ایرانیــان ارجــاع می‌دهــد. 

ً
مســتقیماً

تخــت جمشیــد بــه عنــوان نمــادِِ اوجِِ تمــدن، شــکوه، نظــم و اقتــدارِِ 
گاهِِ جمعــیِِ ملــت ایــران جایگاهــی ویــژه  ایــران باســتان، در ناخــودآ

دارد.

4-2-3. رســانِِشِِ معنــایی: ایــن بن‌مایه‌هــا، معنــایِِ ریشــه‌داری، 
برنــدِِ  بــه  را  مانــدگاری  و  اســتواری   ، سرشــار تاریخــیِِ  پیشینــه‌ی 
بانــک پاســارگاد منتقــل می‌کننــد. ایــن ارجاعــات، بانــک را نــه فقــط 
بــه عنــوان یــک نهــادِِ مالــیِِ مــدرن، بلکــه بــه عنــوان بخشــی از یــک 

پیوســتارِِ تاریخــیِِ باشــکوه معرفــی می‌کننــد.

هم‌افــزاییِِ  برنــد:  هویتِِــ  ایجــادِِ  و  بن‌مایه‌هــا  4-2-4.ترکیبِِــ 
: ی ی معنــا

و  قــدرت  تکرارش�ـونده  ب��صری  )ال��گوی  باــلدار  شی�ـر  ترکبِِی�� 
محافظــت( بــا بن‌مایه‌هــای معمــاریِِ هخامنشــی )نمــادِِ ریشــه‌داری 
منحصربه‌فــرد  و  قدرتمنــد  بــصریِِ  هویــتِِ  یــک  ملــی(،  شــکوهِِ  و 

می‌کنــد. ایجــاد  پاســارگاد  بانــک  بــرای 

تبییــن  صورت  ایــن  بــه  را  بانــک  پیــامِِ  ترکیــب،  ایــن  برنــد:  پیــامِِ 
غنــیِِ  تمــدنِِ  در  ریشــه  کــه  هســتیم  مالــی  نهــادی  مــا  می‌کنــد: 
ایــران داریــم، دربرگیرنــده‌ی تــوان و ریشــه‌‌ی باســتانی هســتیم، از 
ــا نهایــتِِ دقــت و امانــت نگهــداری می‌کنیــم و  دارایی‌هــای شــما ب

ارائــه می‌دهیــم. خدماتــی سریــع و مطمئــن 

4-2-5. کارکــردِِ روانشــناختی: انتخــابِِ ایــن نمــاد، بــا هــدفِِ ایجــادِِ 
حــسِِ اطمینــان، اعتمــاد و تعلــقِِ خاطــرِِ ملــی در مشــتریان صورت 
گرفتــه اســت. مشــتریان، بــا مشــاهده‌ی ایــن نمــاد، نــه تنهــا بــه 
یــک بنــگاهِِ مالــی، بلکــه بــه یــک نمــادِِ ملــیِِ آشــنا و موردِِ احتــرام 

پیوــند می‌خورــند.

از  موفــق  نمونــه‌ای  پاســارگاد  بانــک  نمــاد  واربورگ،  ابی  منظــر  از 
ارجاعــاتِِ  و   ) بالــدار )شیــر  تکرارشــونده  ب�ـصری  ال�ـگوی  ب��ه‌کارگیریِِ 

مســتقیم به حافظه تصویریِِ ملی )بن‌مایه‌های معماری هخامنشــی( 
بــرای خلــقِِ یــک هویــتِِ بــصریِِ معنــادار و تاثیرگــذار اســت. ایــن نمــاد، 
بــا موفقیــت توانســته اســت مفاهیمــی چون توانــایی، نگاهبانــی، 
ریشــه‌داری، اســتواری و شــکوه را از لایه‌هــایِِ ژرف فرهنگــی و تاریخــیِِ 
ایــران اســتخراج کــرده و در قالبــی مــدرن و بازاریابانــه بــه مخاطــب ارائــه 
ــد  ــان می‌ده ــاد، نش ــن نم ــاییِِ ای ــیِِ معن ــلِِ شمایل‌شناس ــد. تحلی ده
کــه فراتــر از جنبــهیِِ زیبایی‌شــناختی، ایــن طرح، حامــلِِ بــارِِ معنــاییِِ 
ســنگینی اســت کــه بــه شــکلِِ ژرفــی بــا هویــتِِ فرهنگــیِِ ایرانیــان پیوند 
خورده اســت. بــا تحلیــل نمــاد »مارینــا پــارس خاورمیانــه« از دیــدگاه 

واربورگ، می‌تــوان نــکات زیــر را در نظــر گرفــت:

تصوـیـر 7: نمــاد )لــوگوی( شــرکت صنایــع غــذایی مارینــا پــارس خاورمیانــه، 
بــا  انتزاعــی منحنــی‌وار  گنــدم و عناصــر  بــر نقشمایــه خوشــه  مشــتمل 
»پــارس«  واژه  طراحــی،  ایــن  در  باســتان.  ایــران  بــصری  میــراث  از  الهــام 
به‌صراحــت هویــت برنــد را بــه تمــدن هخامنشــی پیونــد می‌زنــد، در حالــی 
کــه خوشــه گنــدم به‌عنــوان نمــادی کهــن از بــاروری، فراوانــی و چرخــه حیــات 
در بسیــاری از تمدن‌هــای باســتانی منطقــه، جایگزیــن نمــاد جــام سیمیــن 
شــده و تمرکــز معنــایی را از ارزش مــادی بــه عنصــر بنیــادی تغذیــه انتقــال 

داده اســت )شــرکت صنایــع غــذایی مارینــا پــارس خاورمیانــه، بی‌تــا(

تاکیــد مجــدد بــر ایــران باســتان: خــود نــام »پــارس« بلافاصلــه نمــاد 
پیونــد  باســتان  ایــران  فرهنگــی  و  تاریخــی  ژرف  ریشــه‌های  بــه  را 
می‌زنــد. روش واربورگ بــه دنبــال ایــن اســت کــه ببینــد ایــن نمــاد 
بــا  مرتبــط  معانــی  و  ایــران  باســتانی  بــصری  ســنت‌های  چگونــه 

آن‌هــا را بازتــاب می‌دهــد یــا دگــرگون می‌کنــد.

»مارینــا« بــه معنــای ارزشــمند: توصیــف »مارینــا« بــه عنــوان »چیــز 
بــا ارزش«، آن را بــه مفاهیــم گرانبهــایی و گنجینــه پیونــد می‌دهــد. 
 از طریــق نقــوش بــصری خاصــی در تاریــخ هنــر 

ً
ایــن مفاهیــم غالبــاً

بــه تصویــر کشیــده می‌شــوند. واربورگ ممکــن اســت بررســی کنــد 
کــه چگونــه ایــن مفهــوم ارزش در نمــاد بــه تصویــر کشیــده شــده 
و چگونــه بــا نمایشهــای تاریخــی ثروت و اهمیــت در هنــر فارســی 

ارتبــاط برقــرار می‌کنــد.

جایگزینــی »جــام سیمیــن« بــا »خوشــه گنــدم«: ایــن نکتــه بــرای 
تحلیــل واربورگــی بسیــار مهــم اســت:

حتــی  یــا  دینــی،  مراســم  دارایی،  از  نمــادی  سیمیــن«  »جــام 
پیشــکشهای یزدانــی در نمایشهــای کهن‌تــر باشــد. حــذف آن و 
جایگزینــی بــا گنــدم، نشــان‌دهنده دگرگونــی در ‌گرایــشِِ کانونــی از 
ارزش مــادی یــا آیینــی بــه سوی خوراک، کشــاورزی و بنیــادِِ زندگــی 
نقــش  مــرگ«  از  پــس  »زندگــی  یــا  »حافظــه«  بــه  واربورگ  اســت. 
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»جــام سیمیــن« علاقه‌منــد می‌شــد. حتــی اگــر حــذف شــده باشــد، 
پژواک نمادیــن آن ممکــن اســت همچنــان بــر تفسیــر نمــاد جدیــد 
تاثیــر بگــذارد. او ردیــابی می‌کــرد کــه چگونــه ایــده ارزش مرتبــط بــا 
جــام، اکــنون از طریــق گنــدم منتقــل می‌شــود. خــود خوشــه گنــدم، 
کــه  فرهنگ‌هاســت  از  بسیــاری  در  باســتانی  و  قدرتمنــد  نمــادی 
مــرگ  و  زندگــی  چرخــه  و  تغذیــه  فراوانــی،  بــاروری،  نشــان‌دهنده 
اســت. واربورگ بررســی می‌کــرد کــه چگونــه ایــن نمــاد کــه بــه طور 
و  می‌شــود  محلــی  »پــارس«  بســتر  در  شــده،  شــناخته  جهانــی 
ممکــن اســت بــه خدایــان یــا آیین‌هــای کشــاورزی باســتانی ایــران 

پیونــد بــخورد.

ســادگی و انتــزاع: واربورگ بــه ایــن نکتــه ارزش مــی‌داد کــه فرم‌هــای 
فشــرده و اندیششــی چگونــه می‌تواننــد معنــای چیــره را ترارســانی 
کننــد. ســادگی ممکــن اســت نشــان‌دهنده بازگشــت یــا چکیدگــیِِ 
واکاوی  چنیــن  او  باشــد.  بنیادین‌تــر  و  کهن‌تــر  نمادیــن  زبــان 
می‌توانــد  همچنــان  ساده‌شــده،  فــرم  ایــن  چگونــه  کــه  می‌کــرد 
دریافتــی از ژرفــای زمــان و میــراث و جایمــانِِ فرهنگــی را القــا کنــد، 
دوران‌هــای  در  کــه  کهن‌الــگویی  انگاره‌هــا‌ی  کاربســتِِ  ب��ا  ش��اید 

می‌شــوند. طنین‌انــداز  گونــاگون 

ــک  ــتفاده از ی تک‌رنــگ بــودن و خطــوط دایره‌ای/نیم‌دایــره‌ای: اس
اســت.  توجــه  قابــل  نیــز  دایره‌ای/نیم‌دایــره‌ای  خطــوط  و  رنــگ 
را  تمرکــز  و  جدیــت  جاودانگــی،  حــس  اغلــب  تک‌رنــگ  اســتفاده 
و  کنــد  حــذف  را  حواس‌پرتی‌هــا  می‌توانــد  ایــن  دارد.  همــراه  بــه 
اجــازه دهــد بن‌مایه‌هــای نمادیــن اصلــی غالــب شــوند. اشــکال 
دایــره‌ای و نیم‌دایــره‌ای، اشــکال بنیــادی هســتند کــه در طبیعــت 
)خورشیــد، مــاه، چرخه‌هــا( و اشیــاء ســاخته دســت بشــر )ظروف، 
خ‌هــا، طاق‌هــا( ظاهــر می‌شــوند. واربورگ ممکــن اســت اینهــا را  چر
بــه چرخه‌هــای کیهانــی، تمامیــت، یــا شــاید حفاظــت از سرزمیــن یــا 
ــا یــال منحنــی‌اش  جامعــه مرتبــط کنــد. شــکل شیرماننــد در بــالا ب

ــد. ــک می‌کن ــی کم ــن دایره‌وارگ ــه ای ــز ب نی

پــارس  »مارینــا  نمــاد  واربورگــی،  منظــر  از  خلاصــه،  طور  بــه 
خاورمیانــه« تجســمی بــصری از حافظــه فرهنگــی اســت. ایــن نمــاد، 
مفاهیــم باســتانی ارزش و هویــت مرتبــط بــا ایــران را گرفتــه و آن‌هــا 
امــا قدرتمنــد ماننــد  کهن‌الــگویی ســاده  انگاره‌هــای  از طریــق  را 
خوشــه گنــدم بازترجمــان می‌کنــد. دگرگونــی از »جــام سیمیــن« بــه 
 دگرگونــی در یــک شــیء نیســت، بلکــه برتری‌بخشــی 

ً
گنــدم، صرفــاً

نوگــرا بــه معنــای نمادیــن اســت کــه جوهــر ارزشــمند »پــارس« را 
طراحــی  می‌کنــد.  ریشــه‌یابی  تغذیــه  حیاتــی  و  بنیــادی  عنصــر  در 
کمــک  معنــا  ایــن  تقطیــر  بــه  آن  منحنــی‌وار  و  تک‌رنــگ  انتزاعــی، 
می‌کنــد و بــرای طنینــی جاودانــه کــه بــه »پاتــوس« مانــدگار هویــت 
می‌گویــد،  ســخن  تاریخــش  و  سرزمیــن  بــا  آن  ارتبــاط  و  ایرانــی 

می‌کنــد. هدف‌گــذاری 

4-3. گل لوتــوس سیــاه: اســتفاده از رنــگ مشــکی در ایــن نمــاد، 
تنهــا جنبــه نمادیــن نــدارد، بلکــه بازتــابی از ســبک طراحــی رایــج در 
دوره‌ای اســت کــه ایــن نشــان طراحــی شــده و گرایــش بــه ســادگی 

ب�ـا کاشه�ـ جزئی�ـات را نش�ـان می‌ده�ـد.

نــام دانشــگاه و هویــت ملــی: بــا توجــه بــه نــام دانشــگاه ملــی ایــران و 
اســتفاده از ایــن نمــاد بــه عنــوان نمــاد ملــی، می‌تــوان اهمیــت آن را 
در پیوـنـد ـبـا باورـهـای ـمـردم و نمادـهـای باـسـتانی ایرانـیـان درک ـکـرد.

تصویــر 8: نمــاد پیشیــن دانشــگاه تهــران )دانشــگاه ملــی ایــران ســابق(، 
طراحی‌شــده توســط اســتاد محســن مقدم، از مؤسســان دانشــکده هنرهای 
زیبــا، بــا الهــام از نقشمایــه گل لوتــوس و میــراث هــنری ایــران باســتان )دوره 
ساســانی(. دانشــگاه تهران که در بهمن ۱۳۱۲ بنیاد گذارده شــد، قدیمی‌ترین 
ــان  ــد می ــده پیون ــاد آن بازتاب‌دهن ــت و نم ــران اس ــگاه ای ــن دانش و معتبرتری
ارزش‌هــای آموزشــی مــدرن و میــراث فرهنگــی کهــن ایــران اســت؛ کاربــرد گل 
لوتــوس در ایــن طراحــی، نماد رشــد، پاکــی، امیــد و تلاش در راه دانش را تداعی 

می‌کنــد )دانشــگاه تهــران، بی‌تــا(

بی واربورگ، گل لوتــوس در ایــن نمــاد می‌توانــد علاوه 
َ
 از منظــر نظریــه اَ

بــر زیبــایی و رشــد، بــه تاریــخ و فرهنــگ غنــی ایران اشــاره کنــد. این نماد 
می‌توانــد حــس اعتمــاد بــه نفــس و امیــد را در دانشــجویان تقویــت 
کــرده و نشــان‌دهنده تلاش آن‌هــا بــرای غلبــه بــر چالشهــا باشــد. 
ــه  همچنی��ن، ب��ا توج��ه ب��ه مفه��وم حـیـات س��پسینِِ انگاره‌هــا در نظری
واربورگ، ایــن گل لوتــوس می‌توانــد در طول زمــان معانــی جدیــدی 

کـسـب کـنـد ـکـه ـبـا تـحـولات اجتماـعـی و فرهنـگـی همـسـو اـسـت.

سرشــار  جمشیــد  تخــت  نمادیــن:  و  افســانه‌ای  موجــودات   .4-4
از شیردال‌هــا  برآمیختــه اســت؛  و  افســانه‌ای  نقــوش موجــودات  از 
)جــانورانِِ برآمیختــه از ترکیبــی شیــر و دال( گرفتــه تــا سرســتون‌های 
 تزئینی نیســتند، 

ً
مزیــن بــه ســر گاومیــش و شیر. ایــن موجودات صرفاً

بلکــه حامــل مفاهیــم قدرتمنــدی چون پادشــاهی، توانــایی، خــرد، 
غ یــا  فراوانــی و نگاهبانــی هســتند. نمــاد »همــا« نیــز بــا الهــام از سیــمر
گریــفیون، موجــودی افســانه‌ای اســت کــه در افســانه‌های ایرانــی و 
خاورمیانــه، نمــاد رســتگاری، دانــش، جاودانگــی و گاهی پیــام‌آوری الهی 
اســت. ایــن اشــتراک در اســتفاده از موجــودات فراطبیعــی، پیونــدی 
نمادیــن میــان شــکوه گذشــته و هویــت معاصــر ایــران برقــرار می‌کنــد.

تصوــیر 9: نمــاد )لــوگوی( شــرکت هواپیمــایی جمــهوری اسلامــی ایــران 
)همــا(، مشــتمل بــر تصویــر انتزاعــی پرنــده افســانه‌ای همــا )گریفیــن(، 
از موجــود افســانه‌ای   

ً
از ســال ۱۳۴۰. نمــاد همــا مســتقیماً طراحی‌شــده 

کــه بــر سرســتون‌های تخت‌جمشیــد نقــش بســته الهــام گرفتــه اســت؛ 
، در اســاطیر ایــران  ایــن پرنــده ترکیبــی بــا ســر عقــاب/دال و پیکــر شیــر
همچنیــن  و  اســت  روحانــی  تعالــی  و  شــاهانه  اقتــدار  ســعادت،  نمــاد 
ســرنام فارســی »هواپیمــایی ملــی ایــران« )همــا( را می‌ســازد. ایــن پیونــد 
میــان نقشمایــه باســتانی تخت‌جمشیــد و هویــت بــصری یــک برنــد ملــی 
، نمونــه‌ای از مانــدگاری و ترجمان‌پــذیری بن‌مایه‌هــای هخامنشــی  معاصــر

)Curtis et al., 2005( در فرهــنگ ــبصری اــیران اــست. 
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کــه  ایــران )همــا(  نمــاد شــرکت هواپیمــایی جمــهوری اسلامــی 
مزیــن بــه تصویــر یــک موجــود افســانه‌ای شــبیه بــه گریــفیون 
شــکوه  و  پرواز  از  تــصویری  اول،  نــگاه  در  اســت،  غ  سیــمر یــا 
 ، ژرف‌تــر بررســی  و  درنــگ  بــا  حــال،  ایــن  بــا  می‌کنــد.  تداعــی  را 
کــه  واربورگ  بی 

َ
اَ شناســانه  نشــانه  رویکــرد  از  الهــام  بــا  به‌ویــژه 

و  احساســی  فرمول‌هــای  یــا  پاتوســی«  »رویه‌هــای  اهمیــت  بــر 
دارد،  تأکیــد  معنــا  رســانِِشِِ  در  نمادیــن  اندامــیِِ  جنبشهــای 
گشــود.  نمــاد  ایــن  در  را  معنــا  از  ژرف‌تری  لایه‌هــای  می‌تــوان 
بن‌مایه‌هــای  بــا  »همــا«  نمــاد  مقایســه‌ی   ، منــظور ایــن  بــرای 
بــصری و معنــایی موجــود در تخــت جمشیــد، بــه عنــوان یکــی 
از باشــکوه‌ترین نمادهــای فرهنگــی و تاریخــی ایــران، می‌توانــد 

باشــد. روشــنگر 

: بال‌هــای گســترده‌ی نمــاد »همــا«  4-4-1. بــال و پــر و مفهــوم پرواز
جمشیــد،  تخــت  نقــوش  در  موجــود  انگاره‌هــای  همچنیــن  و 
ــود  ــده می‌ش ــتون‌ها دی ــر س ــر س ــه ب ــره‌ای ک ــای نیم‌دای ــد بال‌ه مانن
یــا نقــوش بالــدار بــر ســنگ‌نگاره‌ها، همگــی بــه مفهــوم »ارتفــاع«، 
»قــدرت«، »عروج« و »فــراگیری« اشــاره دارنــد. در تخــت جمشیــد، 
بال‌هــا اغلــب نمــادِِ نیروی خــدایی، پشــتوانه‌ی کیهانــی و پادشــاهی 
آســمانی بــرای پادشــاهان هخامنشــی بوده‌انــد. در نمــاد »همــا«، 
 بــه صنعــت هــوانوردی و پرواز اشــاره دارنــد، امــا 

ً
بال‌هــا مســتقیماً

، حــس تعالــی، ســرعت، گســتردگی ارتباطــات  در تــرازی نمادین‌تــر
و دســتیابی بــه افق‌هــای تــازه را منتقــل می‌کننــد. ایــن »بال‌هــای 
ــه  ــت رو ب ــرمول« حرک ــوس ف ــل »پات ــر دو مورد، حام ــن« در ه نمادی

بــالا و گشــایش هســتند.

و  نســتعلیق  خطــوط  جمشیــد،  تخــت  در  نــگاره:  و  خــط   .2-4-4
ســایر خطــوط باســتانی کــه بــر کتیبه‌هــا و نقــوش حــک شــده‌اند، 
خــود بخشــی از زیبایی‌شناســی و پیام‌رســانی اثــر هســتند. در نمــاد 
، نوشــتار فارســی »هواپیمــایی جمــهوری اسلامــی ایــران«  »همــا« نیــز
بــه شــکلی هنرمندانــه در کنــار تصویــر ادغــام شــده اســت. ایــن 
درآمیختگــی، ماننــد آمیــزشِِ نقــوش و خطــوط در تخــت جمشیــد، 
رویی از یگانگــیِِ دیــداری و معنــایی می‌آفرینــد کــه در آن، هــر دو 
ــا،  ــی در اینج ــط فارس ــد. خ ــل یکدیگرن ــط( مکم ــگاره و خ ــه )ن بن‌مای
زیبایی‌شــناختی  خــود  خــودی  بــه  ســازمان،  نــام  معرفــی  ضمــن 

ایرانــی را بــه نمایــش می‌گــذارد.

4-4-3. ابهــت و شــکوه: هــر دو نمــاد، چــه در معمــاری و نقــوش 
القــای  تخــت جمشیــد و چــه در طراحــی نمــاد »همــا«، ســعی در 
حــس ابهــت، شــکوه و عظمــت دارنــد. ایــن ابهــت، برگرفتــه از تاریــخ 
کهــن، فرهنــگ غنــی و آرمان‌هــای ملــی اســت. تخــت جمشیــد بــه 
عنــوان پایتخــت آیینــی فرمــانروایی گســترده‌ی هخامنشــی، نمــادی 
از قــدرت، ثروت و نظــم جهانــی آن دوران بــود. نمــاد »همــا« نیــز در 
تلاش اســت تــا شــکوه و اعتبــار یــک شــرکت هواپیمــایی ملــی را 
در تــرازِِ بین‌المللــی بازتــاب دهــد. ایــن »پاتــوس فــرمول« شــکوه، از 
طریــق خطــوط منحنــی و قدرتمنــد نمــاد و بال‌هــای بــاز آن، قابــل 

درک اســت.

ــادی  ــد نم ــت جمشی ــه تخ ــی ک 4-4-4. واگونگی‌هــای خُُــرد: در حال
از یــک فرمــانروایی باســتانی و قــدرت زمینــی و آســمانی آن اســت، 
نمــاد »همــا« بیشــتر بــه مفاهیــم مدرن‌تــر ماننــد حمــل و نقــل، 
ارتباطــات جهانــی و پیشــرفت تکنولوژیــک اشــاره دارد. بــا ایــن حال، 
ــلی  ــد از نس ــی« می‌توانن ــای پاتوس ــه »رویه‌ه ــود ک ــد ب واربورگ معتق
بــه نســل دیگــر منتقــل شــوند و معنــای خــود را بــا دگرگونــیِِ زمینــه، 

بازشناســایی کننــد. در اینجــا، »پاتــوس فــرمول« موجــود افســانه‌ای 
بالــدار و حــس پرواز و بــرتری، از بســتر افســانه‌ای و شــاهانه بــه بســتر 

مــدرن صنعــت هــوانوردی منتقــل شــده اســت.

نمــاد »همــا« بــا بهــره‌گیری از بن‌مایه‌هــای بــصری و معنــایی کــه ریشــه 
در تاریــخ و فرهنــگ ایــران دارنــد، بــه ویــژه شــباهت‌هایش بــا نقــوش 
و نمادهــای تخــت جمشیــد، توانســته اســت هویتــی بــصری قدرتمنــد 
بــرای شــرکت هواپیمــایی ملــی ایــران ایجــاد کنــد. ایــن  و چندلایــه 
نمــاد، فراتــر از یــک نشــان تجــاری، حامــل پیامــی اســت از پیوســتگی 
فرهنگــی، عظمــت تاریخــی و تلاش بــرای پرواز بــه سوی آینــده، کــه 
همگــی بازتــابی از آرمان‌هــای مشــترک در طول تاریــخ ایــران هســتند. 
تــا عمــق  امــکان می‌دهــد  بــه مــا  بی واربورگ، 

َ
اَ از منظــر  آن  تحلیــل 

معنــایی و »فرمول‌هــای احساســی« نهفتــه در آن را بهتــر درک کنیــم و 
، تاریــخ و هویــت را در آن مشــاهده نماییــم. پیونــد میــان هنــر

تخــت  نقــوش  در  بــصری  عناصــر  یــا  بن‌مایه‌هــا  فراوانــی  تحلیــل 
یــد جمش

در ایــن جــدول، وزن نســبی فراوانــی هــر بن‌مایــه یا عنصــر )از 100 درصد 
کل نقــوش قابــل شــمارش تزئینــی( بــه گونــه‌ای نســبی بــرآورد شــده 
نقــوش  در  تزئینــی  بن‌مایه‌هــای  فراوانــی  تحلیــل  به‌منــظور  اــست. 
برجســته‌ی تخــت جمشیــد، ایــن پژوهــش بــا رویکــردی توصیفــی ـــ 
ــد.  ــام ش ــه‌ای انج ــصویری و مقایس ــای ت ــر روش‌ه ــی ب ــی و مبتن تحلیل
داده‌هــای پژوهــش از طریــق مطالعــه‌ی میدانــی در محوطــه‌ی تخــت 
جمشیــد و بررســی منابــع تــصویری و مســتندات کتابخانــه‌ای معتبــر 
ثــار موجــود در ســه بنــای اصلــی  اســتخراج گردیــد. در بخــش میدانــی، آ
آپادانــا، کاخ داریــوش، و دروازه ملــل مورد مشــاهده و  شــامل کاخ 
عکاســی قــرار گرفتنــد. بــرای تکمیــل داده‌هــا، انگاره‌هــا و نقشــه‌های 
و  شیکاگــو  دانشــگاه  شرق‌شناســی  مؤسســه  آرشیــو  از  مســتند 
مرحلــه‌ی  در  شــدند.  داده  تطبی��ق  باستان‌شناس��ی  مناب�ـع  س��ایر 
گــردآوری داده‌هــا، نقشبرجســته‌ها بــر پایــه‌ی درونــه‌ی آرایه‌شــناختی 
گل‌هــا،  و  طبیعــی  )بن‌مایه‌هــای  گونــاگون  گروه  هشــت  قالــب  در 
لاماســو  ریتون‌هــا،  ســتون‌نماها،  شیردال‌هــا،  هندســی،  الگوهــای 
ــدند.  ــدی ش ــن( طبقه‌بن ــای سیمی ــدم و جام‌ه ــه‌های گن و دال، خوش
تزئینــی مســتقل در  ایــن تحلیــل، هــر موتیــف  واحــد شــمارش در 
محــدوده‌ی یــک قــاب یــا تــرازِِ تزئیــن بــوده اســت. بــرای حــصول دقــت 
، شــمارش موتیف‌هــا توســط ســه پایشگــرِِ مســتقل انجــام  بیشــتر
ا به‌عن��وان فراوان�ـی نهــایی ثب��ت شــد. درصــد  و میانگیــن نتایــج آنهـ�
فراوانــی هــر بن‌مایــه یــا عنصــر بــه نســبت تعــداد موتیف‌هــای مربــوط 
بــه آن دســته بــه مجــموع کل موتیف‌هــای شناســایی‌پذیر محاســبه 

ــرمول: ــق ف ــد، مطاب گردی

ــداد  ــر و  N کل تع ــه‌ی مورد نظ ــای بن‌مای ــداد موتیف‌ه ــه در آن ni ​ تع ک
وزن  بنابرایــن،  اس��ت.  نق��وش  کل  در  شمارشش��ده  موتیفه��ای 
نســبی هــر بن‌مایــه در جــدول فراوانــی، بیانگــر ســهم آن از کل تزئینــات 
مورد  تــصویری  منابــع  اســت.  بررســی  مورد  نقشبرجســته‌های 
کاوش  گزارش‌هــای  باستان‌شناســی،  مســتندات  شــامل  اســتفاده 
تخــت جمشیــد، و مجموعــه‌ی تــصویری موزه‌ی ملــی ایــران بوده‌انــد. 
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جدول 1: درصدِِ نسبی فراوانی هر بن‌مایه یا عنصر

ردیف بن‌مایه/ عنصر درصد برآوردی توضیحات کلیدی فراوانی

1 بن‌مایه‌های طبیعی و گل در 
آرایه‌ها

35% - 30% شامل لوتوس، گل‌های رزت و دیگر عناصر گیاهی؛ فراوان‌ترین 
بن‌مایه‌ی تزئینی.

2 الگوهای هندسی 30% - 25% کناره‌ها، بازآوری لوزی، خطوط موازی و دندان موشی در همه‌ی 
ترازها.

3 شیردال، شیر بالدار 20% - 15% به دلیل اهمیت نمادین، به طور مکرر در سرستون‌ها و 
دروازه‌ها تکرار می‌شوند.

4 ستون‌نماها و آرایه‌ها 10% - 5% از جمله سرستون‌های گاو نر یا سرستون‌های ترکیبی؛ ساختار 
اصلی معماری را تعریف می‌کنند.

5 ریتون‌ها 5% - 3% در نقوش پیشکشی‌ها )از پله‌ها( دیده می‌شوند، نه به اندازه 
نقوش ثابت.

6 شیر و دال لاماسو 3% < ( کمتر از شیردال/شیر بالدار رایج است.  لاماسو )انسان‌بالدار
دال )هوما( بیشتر در نمادهای خاص دیده می‌شود.

7 خوشه گندم 2% < بیشتر مرتبط با جشن‌ها و شاید در نقوش کمتر دیده شود.

8 جام سیمین ناچیز تنها یک پیشکشیِِ نمادین در ردیف پیشکشی‌ها )بسیار 
.) کم‌شمار

 )نگارندگان، 1404(

)نگارندگان، 1404( نمودار 1: نمودار پای‌چارتِِ درصدِِ نسبی فراوانی هر بن‌مایه یا عنصر

)نگارندگان، 1404( نمودار 2: نمودار میله‌ایِِ درصدِِ فراوانی هر بن‌مایه یا عنصر
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در  گل  و  طبیعــی  عناصــرِِ  یــا  »بن‌مایه‌هــا  واکاوی،  ایــن  پایــه‌ی  بــر 
اســت(  /لوتــوس  نیلوفر گل  آن  از  بزرگــی  بخــش  )کــه  تزئینــات« 
بــا درصــد تخمینــی 30 درصــد تــا 35 درصــد، بیشــترین تکــرار را در 
داده  اختصــاص  خــود  بــه  جمشیــد  تخــت  هخامنشــی  نقــوش 
قــرار  دوم  رتبــه  در  نزدیکــی  درصــد  بــا  هندســی  الگوهــای  اســت. 

دارنــد.

5. نتیجه گیری 

تخــت  در  هخامنشــی  نقــوش  از  برگرفتــه  هــای  نشــانه  تحلیــل 
درک  سوی  بــه  نــو  ای  دریچــه  واربورگ  بی 

َ
اَ رویکــرد  بــا  جمشیــد 

ــد گفــت کــه نتایــج  ــر از ایــن میــراث باســتانی مــی گشــاید. بای ژرف‌ت
ــت.  ــتا اس ــی هم‌راس ــرد واربورگ ــای رویک ــا یافته‌ه ــی، ب ــل فراوان تحلی
 مجموعــه 

ً
ایــن رویکــرد نشــان مــی دهــد کــه هنــر هخامنشــی صرفــاً

ــا و  ــانه ه ــده ای از نش ــام پیچی ــه نظ ــوده، بلک ــا نب ــات زیب ای از تزئین
نمادهــا اســت کــه حامــل معانــی ژرف فرهنگــی، سیاســی و دینــی 
بــوده اســت. ایــن پژوهــش نشــان می‌دهــد کــه چگونــه نظــام بصری 
مشروعیــت  تقویــت  خدمــت  در  هدفمنــد  طور  بــه  هخامنشــی 
شــاه، تثبیــت نظــم اجتماعــی و القــای حــس شــکوه فرمــانروایی 

عمــل می‌کــرده اســت.

ــر مفهــوم پاتــوس فــرمول هــا نشــان مــی دهــد  ــا تاکیــد ب واربورگ ب
کــه چگونــه هنرمنــدان هخامنشــی بــا اســتفاده از الگوهــای بــصری 
و نمادهــای برگرفتــه از تمــدن هــای پیشیــن، تلاش کــرده انــد تــا 
احساســات و مفاهیــم خاصــی را در مخاطــب برانگیزنــد. نقــوش 
از  هســتند؛  هــا  فــرمول  پاتــوس  ایــن  از  مملــو  جمشیــد  تخــت 
و  سربــازان  صفــوف  تــا  گرفتــه  نگهبــان  شیردال‌هــای  انــگاره‌ی 
نماینــدگان ملــل تابعــه، همگــی در پی القــای حــس قــدرت، شــکوه، 

نظــم و اتحــاد در بیننــده بوده‌انــد.

درک  تــا  کنــد  مــی  کمــک  مــا  بــه  واربورگ  رویکــرد  ایــن،  بــر  افزون 
ــی و  ــار دگرگون ــان دچ ــا در طول زم ــانه ه ــن نش ــه ای ــه چگون ــم ک کنی
نمادهــای  تنهــا  نــه  هخامنشــی  هنرمنــدان  شــده‌اند.  دگرریختــی 
پیشیــن را کــپی نکــرده انــد، بلکــه آنهــا را بــا فرهنــگ و باورهــای خــود 
ســازگار کــرده و معانــی جدیــدی بــه آنهــا بخشیــده انــد. ایــن فرآینــد 
ــا  ــه تنه ــی ن ــر هخامنش ــه هن ــد ک ــی ده ــان م ــی نش ــانیِِ فرهنگ ترارس
بازتــاب دهنــده چیســتیِِ ایــن تمــدن اســت، بلکــه در پیدایــشِِ و 

اســتواری آن نیــز نقــش بســزایی داشــته اســت.

ایــن پژوهــش نشــان داد کــه چگونــه پاتوس‌هــایی ماننــد نیروی 
آشــوب، و گوناگونــی در  بــر  آرایــشِِ کیهانــی، پیروزی  فرمــانروایی، 
ویــژه  نمادهــای  و  برآمیختگی‌هــا،  ژســت‌ها،  قالــب  در  یگانگــی، 
در تخــت جمشیــد نمــود یافته‌انــد. همچنیــن، ایــن پاتوس‌هــا از 
رهگــذرِِ مانــدگاری خــود، ریشــه‌هایی در هنــر کهن‌تــر خــاور نزدیــک 
ــا  ــکلی بی‌همت ــه ش ــی ب ــانِِ هخامنش ــوآوری و بازترجم ــا ن ــته و ب داش

نــمود یافته‌اــند.

نمادهــای  از  شــده  ارائــه  تحلیل‌هــای  بــه  توجــه  بــا  همچنیــن 
و دانشــگاه  پــارس خاورمیانــه  پاســارگاد، مارینــا  )بانــک  مختلــف 
ملــی ایــران و هواپیمــایی جمــهوری اسلامــی ایــران( در چارچــوب 

کــه  بی واربورگ، می‌تــوان نتیجــه گرفــت 
َ
اَ نظریــه نشــانه شناســی 

در طراحــی نمادهــای ملــی و بازرگانــی در ایــران، توجــه ویــژه‌ای بــه 
بازتــاب و بازترجمــانِِ بن‌مایه‌هــای دیــداری و معنــایی غنــیِِ تاریــخ 
و فرهن��گ باس�ـتانی ای�ـران وج��ود دارد. ایــن نمادهــا، بــا اســتفاده 
از »رویه‌هــای پاتوســی« کهــن ماننــد موجــودات افســانه‌ای )شیــر 
غ/گریــفیون(، نقــوش معمــاری )عناصــر هخامنشــی(،  ، سیمر بالــدار
و نمادهــای طبیعــی )گل لوتــوس، خوشــه گنــدم(، نتایــج زیــر را در 

داشــته‌اند: پی 

: بــا پیونــد زدن مفاهیــم    ایجــاد هویــت بــصری معنــادار و تأثیرگــذار
مــدرن )بانکــداری، خوراک، آموزش عالــی( بــه ریشــه‌های فرهنگــی و 
، اعتمــاد و احتــرام ملــی را در مخاطبــان  تاریخــی، حــس تعلــق خاطــر

تقویــت کننــد.

 رســانِِشِِ مفاهیــم ژرف فرهنگــی: مفاهیمــی چون توانایی، پشــتیبانی، 
در  کــه  تعالــی،  و  بــاروری  فراوانــی،  شــکوه،  اســتواری،  ریشــه‌داری، 
ایــن  طریــق  از  دارنــد،  ریشــه  ایرانیــان  جمعــی  تــصویری«  »حافظــه‌ی 

نمادهــا بــه نســل معاصــر منتقــل می‌شــوند.

 بازآفرینــی معنــا در بســترهای جدیــد: دگرگونی‌هــایی ماننــد جایگزینــی 
چگونــه  کــه  می‌دهــد  نشــان  گنــدم«  »خوشــه  بــا  سیمیــن«  »جــام 
نمادهــای ســنتی می‌تواننــد بــرای بیــان اولویت‌هــا و ارزش‌هــای نویــن 
)ماننــد تمرکــز بــر خوراک و کشــاورزی( بازترجمــان شــوند، بــدون آنکــه 

ــود. ــع ش ــته قط ــراث گذش ــا می ــان ب ارتباطش

اســتفاده  انتــزاع،  ســادگی،  قدرتمنــد:  بــصری  زبــان  از  بهــره‌گیری 
و  )دایــره  بنیــادی  اشــکال  و  سیــاه(  )ماننــد  نمادیــن  رنگ‌هــای  از 
ــان  ــا در طول زم ــام نماده ــدازی پی ــدگاری و طنین‌ان ــه مان ــره(، ب نیم‌دای

می‌کننــد. کمــک 

در نهایــت، ایــن رویکــرد بــه طراحــی نمــاد، نشــان‌دهنده ژرفــای درک 
طراحــان از نیرویِِ زبــانِِ دیــداری و ارج و ارزشِِ پیونــد میــان کیســتیِِ 
این‌زمانــی و میــراث فرهنگــی سرشــارِِ ایــران اســت، آنچــه از نگــره‌گاهِِ 
واربورگ، کوششــی پیروزمندانــه بــرای حفــظ و ترارســانیِِ »حافظــه‌ی 
تــصویری« و »رویه‌هــای پاتوســیِِ« مانــدگار فرهنــگ ایرانــی بــه شــمار 

می‌آیــد.

تحلیــل کارکــرد ایدئولوژیــک و روان‌شــناختی ایــن پاتوس‌ها، آشــکار 
می‌ســازد کــه چگونــه نظــام بــصری هخامنشــی بــه طور هدفمنــد 
در خدمــت تقویــت مشروعیــت شــاه، تثبیــت نظــم اجتماعــی، و 
القــای حــس بزرگــی و شــکوه فرمــانروایی عمــل می‌کــرده اســت. بــا 
ــرف،  ــف ص ــر از توصی ــم فرات ــرد واربورگ، می‌توانی ــره‌گیری از رویک به
ب�ـه دریاتِِف�� ژرف‌تری از زب��ان پنهـ�ان انگارههـ�ای هخامنشــی دســت 
، ایدئــولوژی، و حافظــه  یابیــم و پیوندهــای ناگسســتنی میــان هنــر
فرهنگــی را درک کنیــم. ایــن رویکــرد، نــه تنهــا بــه غنــای دانــش مــا از 
هنــر هخامنشــی می‌افزایــد، بلکــه بــه مــا کمــک می‌کنــد تــا پیوندهای 
ناگسســتنی میــان گذشــته و حــال، و چگونگــی مانــدگاری ایده‌هــا 
و احساســات در بســتر زمــان را بهتــر درک کنیــم. تخــت جمشیــد، 
بــه عنــوان یــک آرشیــو بــصری از احساســات و ایده‌هــای باســتانی، 
همچنــان رازهــای بسیــاری را در دل خــود نهفتــه دارد کــه بــا ابزارهــای 

تحلیـلـی نوـیـن، میـتـوان ـبـه کـشـف آن‌ـهـا پرداـخـت.

پی‌نوشت‌ها

]۱[ یادداشــت نگارنــدگان: همگــی دانشواژه‌هــا بــه کار گرفتــه در ایــن جســتار چــه از راهِِ واژه‌گزینــی و چــه در فرآینــدِِ نوواژه‌ســازی از یافته‌هــای 
دانشــی و پژوهشــی دکتــر عبــاس مهرپویــا می‌باشــند.
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Pathosformeln ]2[

Nachleben  ]3[

Bildgeschichte ]4[

]5[ دانش‌واژه‌ی »شهرسازه« به سازه‌ی بزرگ تخت جمشید باز می‌گردد که در آن روزگار شهرِِ آیینی هخامنشیان بوده است.

Pathosformel ]6[
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