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Abstract

Siavash is one of the Iranian myths in the Shahnameh. He was a prince of Kiani who, in addition 
to his courtly status, also had the rank of a hero. Siavash is a mythological figure whose rituals 
became popular in Iran after him. The narrative of Siavash’s life has many literary attractions 
that impress the audience. According to ancient texts, Siavash had a divine lineage, but unlike 
many Kayanid nobles, he did not attain the throne. Siavash and his passage through fire have 
often attracted the attention of artists, including painters, but Siavash’s brilliant illustrations 
have received less attention from artists. Among the surviving illustrated manuscripts, the Par-
is Illustrated Shahnameh of 953 Ah, dating from the Safavid era, contains an illustration titled 
“Siavash’s Passage through the Fire.” The research question is posed as follows: “What visual 
and figurative devices did the artist of the painting Siavash Passing Through Fire use to depict 
Siavash? It is assumed that the artist who illustrated the Shahnameh in Paris in 953 AH was 
familiar with the visual symbols of the Farah Izadi and, by cleverly using these symbols, he re-
veals the Farah of Siavash. The purpose of the present study is to analyze the visual symbols of 
Siavash’s wisdom in order to show his mythological status in the depiction of Siavash passing 
through the fire of the Shahnameh of 953 Ah in Paris. Research in this area will be helpful in 
mythology and anthropology studies. The results of the research acknowledge that the narra-
tive of Siavash’s life, due to its tragic aspects, affects the audience in a way that distances it from 
Siavash’s mythological status; Meanwhile, the Parisian painter of 953 AH, with his artistic intel-
ligence, uses graceful symbols to depict Siavash’s mythological status.
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1. Introduction 
Siavash is one of the epic characters of Iran who 
spends his childhood under the supervision of 
Rostam, which is a sign of his high position in 
the epic. The story of his life can be divided 
into three important parts: Siavash’s passage 
through the fire, his migration from Iran, and 
Siavash’s tragic death. Siavash as a personal-
ity who has achieved a kind of transcendence 
and holiness in both life and death” (Shakibi 
Mumtaz, 2007, p. 122) He has a mythological 
status and Ferdowsi also refers to his wisdom. 
Siavash, like other myths, has his own special 
function, and the birth of Kay Khosrow is a 
function of Siavash. Siavash is also called the 
Martyr God, and this title is derived from the 
mournful narrative of his life. This has led to 
various artists depicting Siavash and scenes 
from his life. Since Siavash’s innocence in the 
story of his passing through the fire is obvious 
to everyone, most artists, especially painters, 
have paid more attention to this part of his 
life story. The Safavid era, as the golden age of 
painting, has numerous works of art, including 
the Illustrated Shahnameh of 953 Ah in Paris; 
The illustrated version was illustrated in three 
schools of Tabriz, Qazvin, and Isfahan, and the 
painting of Siavash passing through the fire is 
the only painting related to the Isfahan school. 
One of the notable features of the painting is 
its clarity. Research in this area will be helpful 
in mythology and anthropology studies. The 
method of collecting information is library and 
the nature of the research is descriptive-analyt-
ical. The author first briefly describes Siavash’s 
mythological status and then describes his 
character in the Shahnameh; in the next stage, 
he examines and analyzes the depiction of Sia-
vash’s passage through fire.

2. Literature Review 
In the field of research with mythological titles 
such as Siavash, there are two categories of 
sources. The first category of sources is in line 
with the visual analysis of the myth of Siavash, 
including the article “Visual Capabilities of 
the Illustrations of the Shahnameh of 953 AH 
Paris in the Reading of the Worlds of the Safa-
vid Era” (Zamani and Farrokhfar, 2010). The 
authors also examined the painting of Siavash 
passing through the fire among the paintings 
in their statistical population and, given the 
centrality of the subject, they only sought to 
analyze Siavash’s position from the perspec-

tive of clothing; thus, they did not seek visual 
symbols of Siavash’s robe. A thesis entitled 
“Description and Study of Clothing in the Man-
uscript Shahnameh of 953 Ah, Paris” (Zamani, 
2017) has also been registered, in which the 
author, in the classification of social classes 
of the Safavid era from the perspective of the 
painting of the Shahnameh of 954 Ah, Paris, 
addressed the court class and Siavash’s cloth-
ing as a prince was visually examined. Since 
the centrality of the subject of the study was 
clothing, Siavash’s robe was not mentioned. 
Another article entitled “The Image of Sia-
vash, the Material and Visual Embodiment of 
the Myth of Siavash in the Archaeological Cas-
es of Eastern Iran in the Sassanid Period and 
the First Three Centuries of the Islamic Era” 
(Moloudi Arani, 2010) also deals with visual 
cases in archaeology and does not discuss the 
study of the art of painting and the Shahnameh 
of 953 A.H in Paris.
The second group of sources are those that 
provide the reader with useful information 
about the character of Siavash from a mytho-
logical perspective. The article “Siavash’s Place 
in Mythology” (Shakibi Mumtaz, 2019) begins 
with the name Siavash in the Avesta and grad-
ually addresses aspects of his mythological sta-
tus. The article “Siavash and Sudabeh” (Jafari, 
2019) It examines Sudabeh’s love for Siavash 
and Siavash’s entry into the testing phase, and 
mentions the innocence in Siavash’s character. 
“Siavash in the Myth of Eternal Return” (Royani 
and Hatami-Nejad, 2015) is another source of 
study that provides comprehensive informa-
tion about the divine status of Siavash’s martyr-
dom to the audience, thus explaining Siavash’s 
sacred status.

3. Research Methodology 
The present research is descriptive-analytical. 
Siavash is introduced as a martyred god. Thus, 
his sacred place becomes apparent. The author 
first addresses the mythological position of Sia-
vash. Then he refers to the character of Siavash 
in the Shahnameh and gives a brief description 
of his life. It mentions two main parts of his life: 
his passage through fire and his tragic death. 
And finally, after introducing the Shahnameh 
of 953AH, he names the periods of the painting 
school related to it. In the next step, the author 
describes the image of Siavash passing through 
the fire. It then analyzes the elements that make 
up the image. In the final stage, the visual and 
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figurative elements of the image are analyzed 
and explored from the perspective of intellec-
tual signs. In this regard, the author uses vari-
ous tables to present his opinions. These tables, 
along with the research findings, help to draw 
better conclusions.

4. Findings 
Sacred myths have transformed into epic he-
roes on the path to monotheism, “including 
the myth of the martyred god of Western Asia, 
which in Iran has been transformed into the 
story of Siavash’s mourning and the return 
of Kaykhosrow.” (Royani and Hatami-Nejad, 
2015, p. 247) As mentioned earlier, after Sia-
vash’s death, a plant grows from his blood. It is 
a symbol of spring and new life. Therefore, Sia-
vash is a martyr god who, when he enters from 
myth to epic, continues his life in the awe of a 
prince to fulfill his mission, which is the birth 
of an ideal kingdom. (Shakibi Mumtaz, 2007, 
p. 105) Divine power has visual symbols. Its 
most obvious symbol is the crown. Abu’l-Ala 
Sodavar, the author of the book “Divine Power 
in the Religion of Ancient Iranian Monarchy,” 
also considers the crown and the crown to be 
symbols of power and rule. (Sodavar, 2004, 
p. 36) The depiction of women on the top of 
the porch and the wearing of a crown on their 
heads is a sign of the status of women in the 
Safavid era, especially during the time of Shah 
Abbas I. The pattern of two birds on the wall 
below the window also emphasizes the status 
of Kikavus. Because the bird is also reminis-
cent of a falcon. Kikavus is sitting on a throne 
but has placed one foot on the lower step as 
if ready to descend. This type of depiction, in 
contrast to the lack of a royal crown on his 
head, is a sign of the decline of Kikavus’ status. 
The movement of tree branches up and down 
and the movement of flames all point towards 
Siavash’s Qiblah 

5. Conclusion 
The painting of Siavash passing through the 
fire in the Shahnameh of 953 AH Paris belongs 
to the Isfahan school. The figures can be di-
vided into three groups: the king, the prince, 
and the queen. The prince and queens wear 
crowns, but the crown, which is the symbol of 
their kingship, wears a hat. This contrast be-
tween the headgear of the king and the prince 
is derived from Siavash’s style, which the art-
ist took from the king and gave to Siavash to 

highlight his status. Kikavus’s feet are drawn 
on the stairs (going down), it can be under-
stood that descends from the position of Far-
rah in this part of Siavash’s narrative and gives 
that throne with symbols of Farrah above his 
head to Siavash (the main character of the sto-
ry). It is worth noting that the pattern of the 
ladder above means dawn, which could be a 
sign of Siavash’s dawn of Farrah. The artist 
has also used rhythm in his depiction. The 
uniform rhythm in the tiling of the outer wall 
of the palace could also be a sign that nothing 
auspicious will happen in this palace. The uni-
form rhythm also shows stillness, which is a 
sign of the stillness of in the story of Siavash’s 
passage through the fire. Outside the palace, it 
seems as if a wind is blowing and the branch-
es and leaves of the trees are moving to the 
left. The firewood is placed in an alternating 
rhythm, which indicates an event; Although 
the subject is Siavash’s passage through fire, 
the artist reveals what is inside the fire: Sia-
vash is seen riding a horse in a simple dress, 
without any footwear, with a crown on his 
head. He has lowered his head and placed his 
hand on his chest, which is a symbol of being 
content with God’s pleasure. The flames of the 
fire move in a wave-like rhythm towards Sia-
vash’s Qiblah, indicating that the main event is 
taking place inside the fire. I n light of what has 
been mentioned, it can be concluded that the 
painter has observed two different aspects: 
the first aspect is outside the fire, where all 
eyes are directed towards the fire; the leaves 
and branches are also aligned with the move-
ment of the flames; even the symbols of Farrah 
are designed towards Siavash. The other area 
is inside the fire and shows the events that are 
happening to Siavash: Siavash imagines the 
fire as a place of worship and enters it without 
any footwear because this is a sacred place; a 
place where he meets his God and perhaps his 
ascension, and Siavash puts his hands on his 
chest and bows his head to his God, and God 
grants Siavash a crown of grace. This contra-
diction in the narrative of Siavash’s life with 
the visual narrative of Siavash is worth pon-
dering. Siavash had grace but never wore a 
crown, but the painter gives Siavash the right 
to have the crown of grace in his art and re-
veals Siavash’s grace.
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مقاله پژوهشی

واکاوی فرهمندی سیاوش در نگارگری شاهنامه 953 ه.ق پاریس

10.22034/jivsa.2026.566454.1142

چکیده

یکــی از اســاطیر ایرانــی در شــاهنامه، سیــاوش اســت. او شــاهزاده‌ای کیانــی بــوده و علاوه بــر منزلــت دربــاری، دارای مرتبه پهلوانی 
نیــز می‌باشــد. زندگــی سیــاوش دارای جاذبه‌هــای ادبی فراوانــی اســت کــه مخاطــب را تحت‌تأثیــر خــود قــرار می‌دهــد. بــر اســاس 
مــتون باســتانی، سیــاوش دارای فــره ایــزدی اســت؛ امــا در مقایســه بــا بسیاری از فرهمندان کیانی، به ســلطنت نمی‌رســد. روایت 
سیــاوش و گذشــتن او از آتــش، ‌بارهــا موردتوجــه هنرمنــدان از جملــه نگارگــران بــوده امــا تصویــرگری فرهمنــدی سیــاوش، کمتــر 
موردتوجــه هنرمنــدان قــرار گرفتــه اســت. در میــان نســخ مــصور برجای‌مانــده، شــاهنامه مــصور 953 ه.ق. پاریــس، متعلــق بــه 
عصــر صــفوی، دارای نــگاره‌ای بــا عنــوان »گذشــتن سیــاوش از آتــش« اســت. ویژگی‌هــای نــگاره یادشــده، داشــتن وضوح تصویــر 
ح می‌شــود کــه هنرمنــد نــگاره گذشــتن  و جهــت بررســی عناصــر بــصری و تجســمی اســت. ســؤال پژوهــش بــه ایــن صورت مــطر
ــر آن  ــرای نمایــش فرهمنــدی سیــاوش، از چــه تمهیــدات بــصری و تجســمی بهــره گرفتــه اســت؟ فــرض ب سیــاوش از آتــش، ب
اســت کــه هنرمنــد نگارگــر شــاهنامه 953 ه.ق. پاریــس، بــه نمادهــای بــصری فــره ایــزدی آشــنا بــوده و بــا اســتفادة هوشــمندانه 
ــدی  ــصری فرهمن ــای ب ــش ‌رو، واکاوی نماده ــش پی ــدف از پژوه ــد. ه ــان می‌کن ــاوش را نمای ــدی سی ــای مزبور، فرهمن از نماده
سیــاوش اســت. به‌منــظور نشــان‌دادن منزلــت اســاطیری وی در نــگاره گذشــتن سیــاوش از آتــش، از شــاهنامه 953 ه.ق. 
پاریس کمک گرفته‌شــده اســت. تحقیق در حوزه مطالعات اسطوره‌شناســی و انسان‌شناســی، می‌تواند در این امر مددرســان 
باشــد. شیــوه جمــع‌آوری اطلاعــات، کتابخانــه‌ای بــوده و ماهیــت پژوهــش، توصیفی-تحلیلــی اســت. نتایــج تحقیــق، بــر این نکته 
اذعــان دارد کــه روایــت زندگــی سیــاوش، بــه دلیــل داشــتن جنبه‌هــای تــراژدی، مخاطــب را به‌گونــه‌ای تحت‌تأثیــر قــرار می‌دهــد کــه 
از منزلــت اســاطیری سیــاوش فاصلــه می‌گیــرد؛ ایــن در حالــی اســت کــه هنرمنــد نگارگــر 953 ه.ق. پاریــس، بــاذکاوت هنرمندانــه 

خــود، از نمادهــای فرهمنــدی بــرای نمایــش منزلــت اســاطیری سیــاوش بهــره می‌بــرد.
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مقدمه

سیــاوش از شــخصیت‌های حماســی ایــران اســت کــه دوران 
امــر،  همیــن  می‌شــود.  ســپری  رســتم  نظــر  زیــر  کودکــی‌اش 
ماجــرای  می‌دهــد.  نشــان  را  حماســه  در  وی  والای  جایــگاه 
زندگــی سیــاوش را می‌تــوان بــه ســه بخــش مهــم تقسیــم کــرد: 
گذشــتن سیــاوش از آتــش، کوچ وی از ایــران و مــرگ غم‌انگیــز 
سیــاوش. »سیــاوش به‌عنــوان شــخصیتی کــه در هــر دو بعــد 
و قداســت دســت‌یافته  تعالــی  از  به‌گونــه‌ای  زندگــی  و  مــرگ 
منزلــت  دارای  او   )122 ص   ،1386 ممتــاز،  )شــکیبی  اســت« 
اشــاره  وی  فرهمنــدی  بــه  نیــز  فردوســی  و  بــوده  اســاطیری 
خویشــکاری  دیگــر،  اســاطیر  همــچون  سیــاوش  می‌کنــد. 
خویشــکاری  کی‌خــسرو  تولــد  دارد؛  را  خــود  بــه  مخصــوص 
نیــز  شــونده  شــهید  خــدای  را  سیــاوش  اســت.  سیــاوش 
می‌خواننــد و ایــن عنــوان برگرفتــه از روایــت ســوگ‌ناک زندگــی 
اوســت. همیــن امــر موجــب شــده کــه هنرمنــدان مختلفــی 
از  درآورنــد.  تصویــر  بــه  را  او  زندگــی  صحنه‌هــای  و  سیــاوش 
آن‌جــا کــه معصومیــت سیــاوش در ماجــرای گذشــتن وی از 
آتــش برهمــگان هویــدا اســت، اغلــب هنرمنــدان به‌خصــوص 
نگارگــران بــه ایــن بخــش از داســتان زندگــی او بیشــتر توجــه 
نــگارگری  طلایی  دوره  به‌عنــوان  صــفوی  عصــر  کرده‌انــد. 
دارای آثــار متعــدد هــنری از جملــه شــاهنامه مــصور 953ه.ق 
تبریــز،  مکتــب  ســه  در  مزبور  مــصور  نســخه  اســت.  پاریــس 
»گذشــتن  نــگاره  و  شــده  تصویــرگری  اصفهــان  و  قزویــن 
سیــاوش از آتــش«، تنهــا نــگاره مربــوط بــه مکتــب اصفهــان 
اســت. از ویژگی‌هــای شــاخص ایــن نــگاره می‌تــوان بــه‌ وضوح 
تصویرنــگاره اشــاره کــرد. ســؤال ایــن اســت کــه هنرمنــد نــگاره 
گذشــتن سیــاوش از آتــش بــرای نمایــش فرهمنــدی سیــاوش 

از ــچه تمهــیدات ــبصری و تجــسمی بهرهــبرده‌ اــست؟

پیشینــه پژوهش

در حوزه پژوهــش پیــرامون اســطوره سیــاوش، می‌تــوان منابــع 
نخســت  دســته  کــرد.  تقسیــم  کلــی  دودســته  بــه  را  موجــود 
آثــاری هســتند کــه بــر بررســی‌های تــصویری و نــگارگری متمرکــز 
بوده‌انــد. در ایــن میــان، مقالــه »قابلیت‌هــای بــصری نگاره‌هــای 
شــاهنامه ۹۵۳ ‍ه‍.ق پاریس در خوانش جامگان عصر صفوی« 
)زمانــی و فرخ فــر، ۱۳۹۹( در میــان نگاره‌هــای جامعــه آمــاری خود، 
صحنــه »گذشــتن سیــاوش از آتــش« را نیــز بررســی کــرده اســت؛ 
بااین‌حــال، باتوجه‌بــه محوریــت مــوضوع، تمرکــز پژوهــش بــر 
تحلیــل پوشــاک بــوده و بنابرایــن نشــانه‌های بــصری مربــوط بــه 
فــره سیــاوش مدنظــر قــرار نگرفتــه اســت. همچنیــن پایان‌نامــه 
»توصیــف و بررســی پوشــاک در شــاهنامه دســت‌نویس ۹۵۳ 
‍ه‍.ق پاریــس« )زمانــی، ۱۳۹۶( نیــز بــه طبقــات اجتماعــی عصــر 
صــفوی از منظــر نــگارگری ایــن نســخه پرداختــه و در بخــش 
مربــوط بــه طبقــه دربــاری، پوشــاک سیــاوش را به‌عنــوان یــک 

شــاهزاده تحلیــل نمــوده اســت. در ایــن پژوهــش نیــز بــه ســبب 
چارچــوب موضوعــی، بحثــی دربــاره فــره سیــاوش مــطرح نشــده 
اســت. مقالــه »شــمایل سیــاوش، تجســم مــادی و تــصویری 
اســطوره سیــاوش در مــوارد باستان‌شناســی شرق ایــران بزرگ 
اسلامــی«  دوران  نخســتین  ســده  ســه  و  ساســانی  دوره  در 
باستان‌شــناختی  شــواهد  بــه  نیــز   )۱۳۹۹ آرانــی،  )مولــودی 
می‌پــردازد و ارتباطــی بــا هنــر نــگارگری یــا نســخه شــاهنامه ۹۵۳ 
‍ه‍.ق پاریــس نــدارد. دســته دوم منابعــی هســتند کــه بــه بررســی 
می‌پردازنــد.  اسطوره‌شــناختی  منظــر  از  سیــاوش  شــخصیت 
مقالــه »جایــگاه سیــاوش در اســاطیر« )شــکیبی ممتــاز، ۱۳۹۸( 
و  شــده  آغــاز  اوســتا  در  سیــاوش  نــام  ریشــه‌های  واکاوی  بــا 
را توضیــح  او  اســاطیری  ســپس جنبه‌هــای مختلــف منزلــت 
می‌دهــد. مقالــه »سیــاوش و ســودابه« )جعــفری، ۱۳۹۸( رابطــه 
برجســتگی  و  سیــاوش  آزمون‌پــذیری  سیــاوش،  و  ســودابه 
می‌کنــد.  تحلیــل  را  او  شــخصیت  در  معصومیــت  عنصــر 
پژوهــش »سیــاوش در اســطوره بازگشــت جاودانــه« )رویانــی و 
حاتمی‌نــژاد، ۱۳۹۴( اطلاعــات جامعــی دربــاره جایــگاه سیــاوش 
به‌عنــوان خــدای شهیدشــوندگی ارائــه کــرده و جنبــه قدســی 
شــخصیت او را شرح می‌دهــد. در نهایــت، »مــاه دیــدار فرّّخ‌پســر: 
پژوهشــی دیگــر پیــرامون مــادر سیــاوش« )کهــدویی و حیــدری، 
۱۳۹۳( بــه منشــأ زایــش سیــاوش و ویژگی‌هــای پری‌زادگونــه 
مــادر او می‌پــردازد و از ایــن طریــق بــه تبییــن ریشــه‌های منزلــت 
اســطوره‌ای وی کمــک می‌کنــد. چنان‌کــه پیداســت، ایــن منابــع 
هرچنــد از حیــث اسطوره‌شــناختی ارزشــمندند، امــا بــه واکاوی 

بــصری فرهمنــدی سیــاوش نپرداخته‌انــد.
روش پژوهش

بــصری  نمادهــای  واکاوی  پیــش‌رو  پژوهــش  از  هــدف 
فرهمنــدی سیــاوش به‌منــظور نشــان‌دادن منزلــت اســاطیری 
ــاهنامه 953 ه.ق  ــش ش ــاوش از آت ــتن سی ــگاره گذش وی در ن
پاریــس اســت. بدیــن منــظور، تحقیــق در حوزه ذکــر شــده در 
کمک‌کننــده  انسان‌شناســی  و  اسطوره‌شناســی  مطالعــات 
خواهــد بــود. شیــوه گــردآوری اطلاعــات کتابخانــه‌ای و ماهیــت 
پژوهــش توصیفــی - تحلیلــی اســت. نگارنــده در ابتــدا شرح 
کوتاهــی از منزلــت اســاطیری سیــاوش می‌دهــد؛ ســپس بــه 
آخــر،  در  و  می‌پــردازد  شــاهنامه  در  وی  شــخصیت  توصیــف 
نــگاره گذشــتن سیــاوش از آتــش را مورد بررســی و تحلیــل قــرار 

می‌دهــد.

2. مبانی نظری تحقیق

2-1. سیاوش

در اوســتا واژه »سیاوش« به‌صورت »سیاورشــن1« آمده اســت 
واژه‌ای مرکــب کــه جــزء نخســت آن بــه معنــای »سیــاه« و جــزء 
دوم بــه معنــای »اســب نــر« اســت. ازایــن‌رو، ترکیــب یادشــده 
دانســت.  سیــاه«  اســب  »دارنــده  معنــای  بــه  می‌تــوان  را 
و  فروردین‌یشــت  در   )Barrtholome, 1961, P. 163(
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زامیادیشــت نــام »کی‌سیــاوش« دیــده می‌شــود. کی‌سیــاوش 
)شــکیبی  می‌گیــرد.  قــرار  کیانــی2  شــاهان  اســامی  دســته  در 
ممتــاز، 1389، ص 102(. در اوســتا شــش بــار از نــام سیــاوش 
یــاد شــده اســت )همــان، ص  ۱۰۵(. پــدر او، کیــکاووس، نیــز در 
شــمار پادشــاهان کیانــی قرار می‌گیــرد؛ بااین‌حــال، در متن‌های 
اوســتایی اشــاره‌ای بــه پیونــد پدر–فرزنــدی میــان کاووس و 
سیــاوش نشــده و ایــن نســبت تنهــا در مــتون پهــلوی آمــده 
اســت )ســاکی، ۱۳۹۰، ص  ۶۹(. بــر اســاس روایــت یشــت‌ها، 
‌قصــد شــکار، همــراه پهلوانــان ایرانــی،  بــه  کیــکاووس روزی 
راهــی دََغوی می‌شــود و در آن‌جــا بــا دخــتری ملاقــات می‌کنــد که 
خــود را از نــوادگان گــرسیوز معرفــی می‌کنــد. کاووس شیفتــه 
بــه  را  وی  صــص  ۲۳۱–۲۳۲(.   ،۱۳۷۷ )پورداوود،  می‌شــود  او 
همــسری برمی‌گزینــد و سیــاوش از ایــن پیونــد زاده می‌شــود. 
پری‌زاده  پژوهش‌هــا،  برخــی  اســتناد  بــه  را،  سیــاوش  مــادر 
دانســته‌اند؛ موجــودی بــا منشــأ فرازمینــی کــه درگــذر زمــان و در 
فراینــد تبدیــل اســطوره بــه حماســه، بــه‌صورت دخــتری زمینـــی 
)کهــدویی و حیــدری، ۱۳۹۳،  بازنمــایی شــده اســت  و دلربــا 
ص  ۸۹(. در ایــران باســتان، پریــان در شــمار زن–ایــزدان قــرار 
داشــتند و وظیفــه آن‌هــا بــا زایــش »مام–ایــزد« بزرگ پیونــد 
را،  سیــاوش  مــادر  اگــر  ص  ۲۵(.   ،۱۳۸۵ )ســرکارتی،  داشــت 
مطابــق ایــن دیدگاه‌هــا، پری یــا زن–ایــزد بدانیــم، خویشــکاری3 
او زادن سیــاوش اســت4؛ در نتیجــه، زندگــی وی همــچون رازی 
سربه‌مهــر باقی‌مانــده اســت )ســاکی، ۱۳۹۰، ص  ۶۹(. در آغــاز، 
ــا اســب دانســته می‌شــد؛ نخســت  سیــاوش توتمــی مرتبــط ب
در هیئــت اســب، ســپس در صورت ســواری بــر اســب ظاهــر 
فراتــر  ســوار  مرتبــه  از  می‌یابــد،  تعالــی  ادامــه  در  و  می‌گــردد 
مــی‌رود، از جایــگاه شــاهی نیــز عــبور می‌کنــد و به یکــی از خدایان 
هندواروپــایی تبدیــل می‌شــود؛ چنان‌کــه در آسیــای میانــه او را 
قدرتمندتریــن خــدا می‌دانســتند )حــصوری، ۱۳۸۴، ص  ۴۱(. 
در روایــت اســطوره‌ای زندگــی او، سیــاوش ناگزیــر بــه گذشــتن از 
آتــش می‌شــود. آتــش نمــاد ســوختن و خشک‌شــدن اســت و 
بــا زردی گیاهــان پیونــد مــی‌خورد؛ ازایــن‌رو رســتگاری سیــاوش 
و ســالم بیرون آمدنــش از آتــش بــا مفهــوم رویــش بهــار مرتبــط 
شــده اســت. همیــن ارتبــاط ســبب شــده کــه در برخــی منابــع او 
را »ایــزد کشــتزارها« بــه شــمار بیاورنــد )شــکیبی ممتــاز، ۱۳۸۹، 
ص  ۱۰۴(. سیــاوش در جوانــی به‌ناحــق کشــته شــد و بــه همیــن 
ســبب در شــمار خدایــان مقــتول قــرار می‌گیــرد. تقدیــر ایــن 
خدایــان، چنان‌کــه میرچــا الیــاده گــزارش می‌کنــد، آن اســت 
ــه دســت انســان کشــته  ــی ب ــد، در جوان ــی ندارن کــه عمــر طولان
می‌شــوند و درعین‌حــال نســبت بــه قــاتلان خویــش کینــه‌ای 
یــادآور  بایــد  بااین‌همــه،  ص ۱۰۶(.   ،۱۳۸۳ )الیــاده،  نمی‌ورزنــد 
نیســتند«  کائنــات  »خالــق  شهیدشــونده  خدایــان  کــه  شــد 
پــس  چون  آن‌هــا  ص  ۲۴۸(.   ،۱۳۹۴ حاتمی‌نــژاد،  و  )رویانــی 
از آفرینــش بشــر در جهــان ظــهور می‌کننــد، اثراتــی در زندگــی 
از مرگشــان آیین‌هــایی  انســان‌ها برجــای می‌گذارنــد و پــس 
برایشــان برپــا می‌شــود )همــان، ص  ۲۴۶(. بــه همیــن ســبب، 
»جشــن نوزایی طبیعــت از دیربــاز رابطــه‌ای نزدیــک بــا سیــاوش 

)شــکیبی  اســت«  داشــته  ایــران  در  نباتــی«  »ایــزد  به‌عنــوان 
ممتــاز، ۱۳۸۹، ص  ۱۰۵(. الیــاده بــاور دارد کــه اگــر انســانی پیــش 
از انجــام خویشــکاری‌اش از دنیــا برود، بــرای ادامــه وجــود، در 
هیئــت یــک گیــاه ظاهــر می‌شــود )الیــاده، ۱۳۷۹، ص  ۲۸۸(. 
قــرار  شهیدشــونده  ایــزدانِِ  همیــن  زمــره  در  نیــز  سیــاوش 
می‌رویــد،  گیاهــی  سیــاوش  خون  از  کــه  آن‌جــا  از  می‌گیــرد. 
کیومــرث،  انســان،  نخســتین  و  او  میــان  گفــت  می‌تــوان 
پیونــدی نمادیــن برقــرار اســت )رویانــی و حاتمی‌نــژاد، ۱۳۹۴، 
و  فرومی‌رونــد  خــواب  بــه  مــرگ  از  پیــش  دو  هــر  ص  ۲۵۲(. 
بی‌دفــاع هســتند؛ از خون سیــاوش و از آب پشــت کیومــرث 
گیــاه می‌رویــد کــه نشــان از تــداوم چرخــة حیــات از مــرگ دارد 
در  را  سیــاوش  آییــنِِ  بهــار  مهــرداد  ص ۵۰(.   ،۱۳۷۹ )آیدنلــو، 
پیونــد بــا آییــنِِ ســتایش ایــزد نباتــی می‌دانــد. در ایــن آییــن، 
بــه  یــا صورتکــی سیاه‌رنــگ  بــه رنــگ سیــاه در‌آورده  را  چهــره 
کار می‌بردنــد؛ ازایــن‌رو، وی واژة سیــاوش را بــه معنــای »مــرد 
ــاروری و  ــا آیین‌هــای ب ــاط ب ــر می‌کنــد و آن را در ارتب ــاه« تعبی سی
باززایــش طبیعــت می‌بینــد )بهــار، ۱۳۷۸، صــص  ۱۹۴–۱۹۵(. در 
مجــموع، تولــد، جوانــی و مــرگ سیــاوش ریشــه‌ای اســطوره‌ای 
دارنــد و همیــن امــر مقــام او را فراتــر از یــک شــاهزاده یــا پهلــوانِِ 
از  یکــی   .)۷۳  ص   ،۱۳۹۰ )ســاکی،  می‌دهــد  نشــان  صــرف 
جلوه‌هــای والا در شــخصیت سیــاوش، کوشــش مردمــان و 
ــدن  ــه برانگیخته‌ش ــه ب ــت ک ــی اوس ــرای کین‌خواه ــان ب پهلوان
)همــان،  می‌انجامــد  توران  و  ایــران  میــان  جنگ‌هــایی 
خون‌خواهــی  بــه  نیــز  کی‌خــسرو  پســرش  ســپس  ص  ۷۵(. 
پــدر برمی‌خیــزد؛ چنان‌کــه در تعبیــر شــکیبی ممتــاز، »تبدیــل 
سیــاوش بــه گیــاه و اســتحالة گیــاه در کی‌خسرو، نشــان‌دهندة 
ذات ایــزدی و نیروی برکت‌بخــش اوســت« )شــکیبی ممتــاز، 
۱۳۸۹، ص  ۱۰۸(. روایــت اســطوره‌ای زندگــی سیــاوش، در گــذر 
بازنمــوده  ســوگ‌نامه‌ای  قالــب  در  حماســه،  بــه  اســطوره  از 
شــده اســت کــه شــاهکار بلنــدی از آن را در شــاهنامة فردوســی 
می‌تــوان دیــد )آیدنلــو، ۱۳۷۹، ص  ۴۹(. در ادامــه، به‌اختصــار، 

روایــت سیــاوش در شــاهنامه بررســی خواهــد شــد.

2-2. سیاوش در شاهنامه

مــادر  بــا  کیــکاووس  آشــنایی  نحــوه  فردوســی  شــاهنامه  در 
سیــاوش بــه همــان صورت اســت کــه پیش‌تــر ذکــر شــد؛ چون 

تقدیــر آن بــود کــه سیــاوش زاده شــود:

بــت  بســان  چهــره  بــه  پری  چون  کودکــی  او  از  گشــت  »جــدا 
آزری...

جهــان‌دار نامــش سیاوََخــش کــرد برو چرخ گردانــده را بخــش 
کــرد« )خالقی‌مطلــق، 1369، صــص 206- 207(.

سیــاوش را بــرای پرورش بــه رســتم ســپردند. رســتم او را بــه 
زابلســتان بــرد و هنرهــای رزم و نخجیــر و... را بــه وی آموزش 

داد و چنــان شــد: 

»سیــاوُُش چُُنــان شــد کــه انــدر جهــان هماننــد او کــس نبــود در 
جهــان« )خالقی‌مطلق، 1369، ص 208(. 
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روزی سیــاوش از رســتم دیــدار پــدر را طلــب کــرد تــا بالندگــی 
فرزنــد را ببینــد. رســتم نیــز بــا وی ســپاهی را راهــی نمــود.

رّّهی« 
َ

»چُُــن آمــد بــه کاووس‌شــاه آگهــی کــه آمــد سیاوخــش بــا فَ
)همان، ص 208(.

ــرّّ« بــه معنــای موردتأییــد خداونــد بــودن و بــرای نشســتن بــر 
َ

»فَ
تخــتِِ شــاهی از سوی خداونــد انتخاب‌شــدن اســت )ســودآور، 
1383، ص 126(. فردوســی چندیــن بــار بــه فــره سیــاوش اشــاره 

می‌کـنـد. چون کـیـکاووس سـیـاوش را می‌بیـنـد:

او«  پــرّّ  در  دیــد  بودنــی  بســی  اوی  ــرّّ 
َ

فَ آن  و  بــالای  برزًً  آن  »بــر 
)خالقی‌مطلــق، 1369، ص 209( در اینجــا »پــر او« بــه معنــای روی 

او اــست )هــمان(.

جشــنی بــر پــا شــد و کاووس‌شــاه گنــج بسیــار و اســپان و جامــه 
و دیبــا بــه سیــاوش عطــا کــرد )مهرآبــادی، 1379، ص 140(. در 

ایــن میــان کاووس تــاج را بــه سیــاوش نبخشیــد:

»جــز افســر کــه هنــگام افســر نبــود بــدان کودکــی تــاج در خور 
.)210 ص   ،1369 )خالقی‌مطلــق،  نبــود« 

ســودابه،  کیــکاووس،  همســر  دلدادگــی  ماجــرای  آن  از  بعــد   
بــه سیــاوش رقــم مــی‌خورد و او بــر سیــاوش نیرنــگ می‌کنــد؛ 
سیــاوش بــرای اثبــات بی‌گناهــی خویــش مجــبور بــه گذشــتن 
بــرای  »ور«  نــام  بــه  آیینــی  باســتان  عهــد  در  می‌شــود.  آتــش  از 
ــن  ــن آیی ــت. ای ــده اس ــام می‌ش ــت انج ــدن دروغ از راس ــدا ش هوی
توســط موبــدان صورت می‌گرفــت و بــه دو گونــه »ور ســرد« کــه 
ــام  ــود انج ــش ب ــتن از آت ــرم« گذش ــا و... و »ور گ ــتن از آب دری گذش
می‌شــود )جعــفری، 1398، ص 79(. بــرای آزمــودن سیــاوش از 
ور گــرم اســتفاده می‌کننــد؛ دو کــوه هیــزم فراهــم شــد و موبــدان 
بــر آن نفــت ریختنــد. سیــاوش، کلاه‌خــودی زریــن بــر ســر نهــاد و 
تن‌پوشــی ســپید بــر تــن کــرد؛ نــزد پــدر آمــد و ســر تعظیــم فرود 
آورد )مهرآبــادی، 1379، ص 146(. دشــت از آتــش قرمــزگون بــود و 
سیــاوش کافور بــر جســم خــود مالیــده و بــا لبــان خنــدان بر اســبی 
سیــاه نشســته و آمــاده رفتــن بــه دل آتــش شــد و حاضریــن 
گریــان شــدند )رســائی و حســنعلی عبــاس‌پور، 1397، ص 200(.

»سیــاوش بــر آن کــوه آتــش بتاخــت نشــد تنــگ‌دل، جنــگ 
بســاخت... آتــش 

 چُُنــان آمــد اســپ و قبــای سُُــوار کــه گفتــی ســمن داشــت انــدر 
کنــار« )خالقی‌مطلــق، 1369، ص 236(. 

سیــاوش اندکــی بعــد بــه بهانــه رزم بــا ســپاه افراسیــاب از دیــار 
ــه در آن  ــسیری ک ــر م ــت ب ــازی اس ــفر آغ ــن س ــت. ای ــش رف خوی
شــکل  ایــران  ســلطنت  آینــده  و  می‌کنــد  ازدواج  سیــاوش 
او  خردمنــدی  از  نشــانی  می‌تــوان  را  سیــاوش  کوچ  می‌گیــرد. 
دانســت؛ زیــرا او دیــار خویــش را بــرای دوری از پلیــدی و نیرنــگ 
ســودابه تــرک می‌کنــد )علایی و شــکیبی ممتــاز، 1386 ، ص 

108(. کوچ وی فرجامــش مــرگ جان‌گــداز سیــاوش اســت.

»تن پیل‌وارش برآن خاک گرم فگندند و شستند رخ را ز شرم

روی بپیچید چون گوســپندانش 
ُ
یکی تشــت بنهاد پیشــش گُ

روی

بــر  ســهی  سرو  چــو  فگنــدش  تــن  ز  تــاج‌دارش  ســر  آن  بریــد 
.)360 ص   ،1369 )خالقی‌مطلــق،  چمــن« 

از نســل سیــاوش، فرزنــدش کیخــسرو متولــد می‌شــود کــه 
پــدر  خون  کین‌خواهــی  بــه  و  اســت  ایــزدی  فــره  دارای  خــود 
نگاره‌هــای  در  بارهــا  سیــاوش  سرگذشــت  می‌خیــزد.  پــا  بــه 
بــه تصویــر کشیــده شــده و شــاهنامه  هنرمنــدان بسیــاری 

اســت. مــذکور  آثــار  دســته  از  پاریــس  ه.ق   953

3-2. سیاوش در شاهنامه 953 ه.ق پاریس

تدویــن نســخة شــاهنامة ۹۵۳ ه.ق پاریــس در دورة فرمــانروایی 
شــاه اســماعیل اول و شاه‌طهماســب صــفوی، حــدود ســال 
رسیــده  پایــان  بــه  ســال ۹۸۸ ه.ق  حــدود  در  و  آغــاز  ۹۳۰ ه.ق، 
اســت )ریشــار، ۱۳۸۳، ص ۱۷۷(. پــس از تصــرف اصفهــان بــه 
دســت نیروهــای افغــان، ایــن نســخه در ســال ۱۱۵۲ ه.ق توســط 
ژان لوتــر خریــداری شــد )همــان( و اکــنون بــا شــمارة شناســایی 
پاریــس  ملــی  کتابخانــة  در   SUPP. PERS. 489‑1513
کــه  منبعــی  جامع‌تریــن  حاضــر،  حــال  در  می‌شــود.  نگهــداری 
ــد،  ــه می‌ده ــخه ارائ ــن نس ــارة ای ــتند درب ــق و مس ــات دقی اطلاع
کتــاب »جلوه‌هــای هنــر پارســی« تألیف فرانسیس ریشــار اســت؛ 
اثری کــه نســخه‌های نفیــس ایرانــی مربــوط بــه قرون ششــم 
تــا یازدهــم قــمری موجــود در کتابخانــة ملــی فرانســه را معرفــی 
کــرده و ویژگی‌هــای نــگارگری هــر یــک را تشریــح نمــوده اســت. 
مکتــب هــنری نگاره‌هــای ایــن نســخه بــه مکتــب تبریــز و قزوین 
آتــش«  از  سیــاوش  »گذشــتن  مــعروف  نــگارة  و  دارد،  تعلــق 
از آثــار تــصویری ســدة یازدهــم هــجری اســت کــه در اصفهــان 
ــر  ــه و هن ــطوره، حماس ــدِِ اس ــان پیون ــی درخش ــده و تجل پدیدآم

نــگارگری ایرانــی بــه شــمار مــی‌رود. )تصویــر1(

)104v تصویر1. گذشتن سیاوش از آتش )شاهنامه 953 ه.ق پاریس، برگ 
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3. توصیف�ها

3-1. توصیف نگاره

نــگاره در میــانِِ بــرگ اصلــی روایــت بــه‌صورت افقــی تصویــرگری 
شــده اســت. در بــالا و پاییــن نــگاره، متــن شــاهنامه در چهــار 
ــرای  ــت، س ــمت راس ــتون اول در س ــر س ــرار دارد. در زی ــتون ق س
کیــکاووس طراحــی شــده اســت: ترکیبــی از کادر نیــم محــرابی 
مزیــن بــه نقــوش درخــت و پرنــده و پنجــره‌ای مشــبک بــه فــرم 
گنبــدی کــه در پشــت ســر کیــکاووس دیــده می‌شــود. در تصویــر 
کیــکاووس بــر تختــی نشســته و یــک پــای خــود را بــر روی پلــکان 
تخــت قــرار داده اســت. دو دســتش بــر روی پاهایــش اســت و 

دیدگانــش بــه ســمت سیــاوش می‌باشــد )تصویــر2(.

 در بــالا و از زیــر ســتون دوم اشــعار، فرمــی ایــوان گونــه مشــاهده 
می‌شــود و دو ســردیس زن در آن‌جا قرار دارد. دو زن دیدگانشــان 
راســتِِ  ســمت  زن  اســت.  سیــاوش  بــه‌سوی  و  روبه‌پاییــن 
ــرده و زن ســمت چــپ، ســرش را  ــه ب ــه نزدیــک چان دســتش را ب
خــم کــرده و یــک دســتش بــالا و بــا دســت دیگــرش بــه ســمت 
سیــاوش اشــاره می‌کنــد. در بــالای ســتون دوم اشــعار )خــارج از 
کادر( ســقف ایــوان بــه فــرم ذوزنقــه ترسیم شــده اســت؛ بــالای آن 
نیــز ســازه‌ای بــا ســقفی مثلثــی قــرار دارد. کــره‌ای کوچــک در بــالای 
ســقف دیــده می‌شــود. در ســمت راســت آن نیــز ســقفی دیگــر بــا 

کــره‌ای در رأس آن نمایــان اســت )تصویــر3(.

)104v 104(       تصویر3. زنان روی ایوان )شاهنامه 953 ه پاریس، برگv تصویر2. سرای کیکاووس )شاهنامه 953 ه.ق پاریس، برگ

بــا  شــاخه‌هایی  کادر  از  خــارج  بعــدی  ســتون  دو  بــالای 
شــده‌اند.  طراحــی  تصویــر  چــپ  ســمت  بــه  ریــز  برگ‌هــای 
حالــت شــاخه‌ها نمایانگــر حرکــت آن‌هــا اســت. صحنــه عــبور 
سیــاوش از آتــش از زیــر ایــوان شروع می‌شــود و تــا انتهــای 
کادر ســمت چــپ ادامــه پیــدا می‌کنــد؛ صحنــه بــا یــک صخــره 
بزرگ بــه دو بخــش آســمان و زمیــن تقسیــم می‌شــود. روایــت 
تــصویری اصلــی داســتان در جــلوی صخــره، نــگارگری شــده 
قــرار دارد؛  تــک درخــت  یــک  راســت کادر  اســت. در ســمت 
درخــت از دیــوار ســرای کیــکاووس ریشــه دوانــده و جهــت 
بــه ســمت سیــاوش می‌باشــد. در  شــاخه‌ها و برگ‌هایــش 
پاییــن ایــن کادر هیزم‌هــا بــه‌صورت مورب ترسیــم شــده‌اند 
و شــعله آتــش بزرگــی در حــال زبانه‌کشیــدن اســت؛ وی ســوار 
بــر اســب داخــل آتــش قــرار دارد. سیــاوش دســت بــر سینــه و 

ســرِِ تعظیــم فرود آورده اســت )تصویــر4(.
  

)104v تصویر 4. صحنه عبور سیاوش از آتش )شاهنامه 953 ه پاریس، برگ
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3-2. توصیف پوشش

آتــش«  از  سیــاوش  »گذشــتن  نــگاره  پیکره‌هــای  پوشــش 
مجــموع،  در  می‌باشــد.  ســر  پوشــش  و  جامــگان  شــامل 
می‌تــوان  چنیــن  را  نــگاره  در  موجــود  پیکــره  چهــار  پوشــش 

نمــود: توصیــف 

3-2-1. پیکره کیکاووس

کیــکاووس، کلاهــی متــداول در دوره صــفوی  پوشــش ســر 
»بورک«  نــام  بــه  کلاه  نوعــی  شــاه‌عباس  زمــان  در  اســت. 
متــداول شــد کــه آســتر آن از خــز بــود )نــقوی و مراثــی، 1391، 
فرمــی  و  آمــده  رویــه  ســمت  بــه  کلاه  خــزِِ  از  قســمتی   .)1 ص 
ــه کلاه بخشیــده اســت. در ایــن دوره کلاه‌هــای نــوک  قایقــی ب
تیــز و لبــه‌دار نیــز مرســوم بــوده اســت. علاوه بــر آن از دســتار 
نیــز اســتفاده می‌شــد. )غیبــی، 1387، ص 413( جامــگان وی 
شــامل پیراهنــی جلوبــاز بــا آســتین کوتــاه اســت. لبــه آســتین 

فــرم  باتوجه‌بــه  پیراهــن  قــد  دارد.  رنــگ  طلایی  حاشیــه‌ایی 
نشســتن کیــکاووس بــه احتمــال زیــاد تــا روی ســاق پــا اســت. 
ــوده اســت و آن را  پیراهــن مــذکور در عهــد صــفوی متــداول ب
درباریــان زیــر قبــا بــر تــن می‌کردنــد؛ پیراهــن آســتین بلنــد یــا 
آســتین کوتــاه بــوده و بــا تــنوع قدی که در بیشــتر مواقع در جلو 
دگمه‌هــایی طلایی یــا قرمــز داشــت کــه جــلوی سینــه و بالاتنــه 
نیــز  آن  زیــر  در   .)598 ص   ،1393 )چیت‌ســاز،  می‌پوشــاند  را 
پیراهنــی آســتین بلنــد مشــاهده می‌شــود کــه ایــن نیــز برگرفتــه 
از فرهنــگ پوشــش صــفوی می‌باشــد. طبــق رســم قدیــم روی 
پیراهــن شــال بســته می‌شــد کــه در ایــن دوران پارچــه شــال 
گران‌قیمــت بــوده و مزیــن بــه ســنگ‌های قیمتــی و مرواریــد 
و بــر روی آن شــمشیری می‌آویختنــد )کنبــی، 1385، ص 135(. 
)تصویــر 5( کیــکاووس نیــز شــال کــمری بــدون تزئینــات بــر روی 
لبــاس بســته اســت. )تصویــر6( او چکمه‌هــایی ســاق بلنــد نیــز 

ــای دارد. ــه پ ب

)104v تصویر5. پوشاک کیکاووس )شاهنامه 953 ه پاریس، برگ

تصویر 6. طراحی خطی پوشاک کیکاووس )نگارنده، 1404(
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3-2-2. پیکره سیاوش 

 او تاجــی لبــه‌دار بــر ســر دارد کــه متشــکل از فرمــی گنبــدی و 
ــر روی هــر هلال،  ــا هلال‌هــای به‌هم‌پیوســته اســت؛ ب لبــه‌ای ب

فرمــهای منحــنی رــیزتری دــیده می‌ــشود.

جامــگان وی شــامل لباســی جلوبــاز اســت کــه دو طــرف آن بــا 
دکمه‌هــای ریــز بســته می‌شــود. قــد پیراهــن تــا حوالــی ســاق پــا 
و قــد آســتین آن بلنــد اســت. فــرم آســتین‌ها در مــچ دســت 

بــه تنگــی گرایــش دارد. یقــه پیراهــن بــه فــرم برگــردان ترسیــم 
شــده اســت. روی پیراهــن ذکــر شــده شــال کــمری بســته شــده 
اســت. شــلوار نیــز بــه پــای سیــاوش دیــده می‌شــود. شــلوار 
مزبور ظاهــرأ برگرفتــه از ســبک شــلوار صفویــان بــوده اســت 
کــه همــچون شــلوار کردهــا در کمــر گشــاد و در مــچ پــا تنــگ 
می‌شــود. )Beeri, 1996, P. 826( جالب‌توجــه اســت کــه 

ــر 7 و 8(. ــود )تصاوی ــده نمی‌ش ــی دی ــاوش کفش ــای سی ــه پ ب

)104v تصویر7. پوشاک سیاوش )شاهنامه 953 ه پاریس، برگ

       
تصویر 8. طراحی خطی پوشاک سیاوش )نگارنده، 1404(
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3-2-3. پوشاک زنان 

دو زنِِ نــگاره کــه فقــط نیم‌تنــه آنــان نمایــان اســت، تاجــی بــه 
ــاز  ــت ب ــکل هف ــه ش ــر آن ب ــالای س ــد. در ب ــر دارن ــر س ــرم کلاه ب ف
ــر  ــالای س ــت ب ــپ و راس ــمت چ ــز آن در س ــدة تی ــت و دو زائ اس
ــاج پشــت ســر و گوش‌هــا را پوشــانده و در پشــت  قــرار دارد. ت
ــای  ــردد. در انته ــم می‌گ ــک خت ــکل باری ــاری‌ ش ــی م ــه فرم ــر ب س
»بُُتــه  فــرم  البتــه  قــرار دارد.  جِِقــه‌ای کوچــک  بُُتــه  آن  مارپیــچ 
جِِقــه« اســت و در  »تََــک  بــه شــکل  بانــو  یــک  بــر ســر  جِِقــه« 
تــاج دیــگری دو جقــه‌ی پشــت بــه هــم دیــده می‌شــود. بــانوی 

تــن دارد.  بــر  بــاز  بــا یقه‌هفــت  ســمت راســت پیراهــن رویی 
ــی  ــن رویی، پوشش ــر پیراه ــت زی ــد اس ــز بلن ــتین‌های آن نی آس
دیگــر برتــن دارد. فــرم پیراهــنِِ زیــر بــه جهــت قرارگرفتــن در زیــر 
پیراهــن رو کاملاً مشــخص نیســت و یقــه آن بــه شــکل هفــت 
کوتــاه بــوده و از زیــر یقــه شــکافی بلنــد تــا نزدیــک شــکم دارد. 
در عصــر صــفوی زنــان پیراهنــی بــر تــن می‌کردنــد کــه در قســمت 
جلــو چاکــی بــه بلنــدی از سینــه تــا نــاف بــوده و نیم‌تنــه بلندتــر 
از آن بــوده اســت و روی آن شــال کمــر می‌بســتند. )راونــدی، 
1368، ص 88( پیراهــن زیــر بــانوی ســمت چــپ، فاقــد یقــه 

شــکاف دارد اســت. )تصاویــر 9 و 10(.

)104v تصویر9. پوشاک زنان )شاهنامه 953 ه پاریس، برگ

تصویر 10. طراحی خطی پوشاک زنان )نگارنده، 1404(



Analysis of Siavash’s Divine Glory (Farrah) in the Paris..............

Journal of Interdisciplinary Studies of Visual Arts, 2026,4(10), p23-39

35

4. تحلیل یافته�ها و بحث

بــه  شــدن  یگانه‌پرســت  مسیــر  در  مقــدس  اســطوره‌های 
پهلوانــان حماســی مبــدل شــده‌اند »از جملــه اســطوره ایــزد 
شهیدشــونده آسیــای غربی کــه در ایــران بــه داســتان ســوگ 
سیــاوش و بازگشــت کیخــسرو تبدیــل شــده اســت« )رویانــی 
ذکــر  پیش‌تــر  همان‌طورکــه   .)247 ص   ،1394 حاتمی‌نــژاد،  و 
شــد پــس از مــرگ سیــاوش از خون او گیاهــی می‌رویــد. نمــادی 
از بهــار و زندگــی دوبــاره اســت؛ بنابرایــن سیــاوش خداونــد 
حماســه  بــه  اســطوره  از  هنگامی‌کــه  در  کــه  اســت  شــهیدی 
ورود پیــدا می‌کنــد بــه هیبــت شــاهزاده‌ای حیــات خویــش را 
ادامــه می‌دهــد تــا خویشــکاری خــود کــه تولــد پادشــاهی آرمانــی 
اســت را محقــق ســازد )شــکیبی ممتــاز، 1386، ص 105(. در 
روایــت سیــاوش منزلــت اهورایی وی به‌گونــه‌ای بــه مخاطــب 
القــا می‌شــود کــه خواننــده علاقه‌منــد بــه سرنوشــت سیــاوش 
از  سیــاوش   .)78 ص   ،1394 همــکاران،  و  )زارعــی  می‌شــود 
سرنوشــتش آگاه اســت و پیــش از مرگــش از فــرّّه ایــزدی خــود 

بــه پیــران می‌گویــد )آیدنلــو، 1388، ص 21(.

آن،  نمــاد  واضح‌تریــن  دارد.  بــصری  نمادهــایی  فرهمنــدی   
»فــره  کتــاب  نگارنــده  نیــز  ســودآور  ابوالــعلاء  اســت.  تــاج 
را  تــاج  ایــران باســتان« دیهیــم و  آییــن پادشــاهی  ایــزدی در 
)ســودآور،1383،  می‌دانــد  فرمــانروایی  و  فــره  نمادهــای  از 
 953 شــاهنامه   بحــث  مورد  نــگاره  در  سیــاوش   .)36 ص 
ه.ق پاریــس بــرخلاف آنچــه در شــاهنامه ذکــر شــده، به‌جــای 
ــر ســر دارد؛ ایــن در حالــی اســت کــه پــدرش  کلاه‌خــود، تاجــی ب
کیــکاووس کــه مقــام شــاه ایــران را دارد و به‌جــای تــاج شــاهی 
بــا کلاهــی تصویــرگری شده‌اســت. تــاج کلاه بــر ســر دو زن نــگاره 
در  ســودابه  دو  آن  از  یکــی  شــک  بی  می‌باشــد.  نمایــان  نیــز 
مقــام شــهبانو اســت و امــا دیــگری کیســت؟ از آن‌جــا کــه هــر 
دو زن در یــک جایــگاه تــصویری )بــالای ایــوان( و بــا یــک فــرم 
پوشــش ســر طراحــی شــده‌اند دارای مقــام یکســانی هســتند. 
در داســتان سیــاوش دو شــهبانو وجــود دارد یکــی مــادرش 
و دیــگری ســودابه اســت. در متــن شــاهنامه خالقی‌مطلــق 
بعــد از زاده شــدن سیــاوش نامــی از مــادر سیــاوش مشــاهده 
نمی‌شــود. تصویــرگری زنــان در بــالای ایــوان و نهــادن تــاج کلاه 
بــر ســر آنــان نشــانی از منزلــت زن در عصــر صــفوی و به‌خصــوص 
در زمــان شــاه‌عباس می‌باشــد؛ دربــاره نقــش سیاســی زنــان در 

دوره شــاه‌عباس اول بایــد متذکــر شــد کــه در ایــن دوره اوضــاع 
بهتــر از قبــل گردیــد بــه‌طوری کــه »زینــب بیگــم« عمــه شــاه در 
مجلــس رســمی در مقــام مشــاوره به‌عنــوان تنهــا زن در میــان 

مــردان حاضــر می‌شــد )حجــازی، 1381، ص 235(.

داشــتن چنیــن مرتبــه‌ای بی‌ارتبــاط بــا مقــام علمــی و فــکری وی 
ــاد  ــن نم ــگاره واضح‌تری ــن ن ــاوش در ای ــاج سی ــت. ت ــوده اس نب
فــره ایــزدی اســت؛ امــا نمادهــای تــصویری دیــگری نیــز در نــگاره 
وجــود دارد؛ فــرم نیم‌گنبــدی دیــوار پشــت ســر کیــکاووس، 
زائــده‌ای لچــک‌وار بــه وجــود آورده اســت. )تصویــر11( لچــک در 
ــده  ــی ش ــبیه هلال ــک ش ــرم لچ ــت. ف ــلوع اس ــای ط ــه معن ــالا ب ب
کــه رنــگ آن آبی تیــره اســت. »هلال نمــاد نور شــب و نمــاد 
فــره همیشــگی اســت )ســودآور،1383، ص 68(. در نزدیــک 
محــراب  دارد.  قــرار  ماننــد  محــراب  پنجــره‌ای  بخــش  همــان 
بــالای  در  محــرابی،  پنجــره  قــرارگیری  اســت.  نمــاز  جایــگاه 
ســر کیــکاووس نیــز می‌توانــد تأکیــدی بــر منزلــت پادشــاهی 
پاییــن  در  دیــوار  روی  پرنــده  دو  نقــش  باشــد.  کیــکاووس 
ــز  ــده نی ــرا پرن ــکاووس دارد. زی ــام کی ــر مق ــدی ب ــز تأکی ــره نی پنج
ــا  ــت؛ ام ــته اس ــی نشس ــر تخت ــکاووس ب ــت. کی ــره اس ــادآور ف ی
ــر پلــه پایینــی قــرار داده کــه گویی آمــاده  ــه ب ــای خــود را ب یــک پ
ــدم  ــل ع ــرگری در مقاب ــن نوع تصوی ــد. ای ــدن می‌باش ــن آم پایی
تــاج شــاهی بــر ســر وی نشــانی از افول مقــام کیــکاووس اســت. 
در آن طــرف سیــاوش بــر بــالای اســب بــدون کفــش و بــا تاجــی 
بــر ســر دیــده می‌شــود. او دســتی بــه سینــه بــرده و ســر خویــش 
را خــم کــرده گویی ســر تعظیــم بــه‌سوی خداونــد فرود آورده 
و راضــی بــه رضــای خداونــد می‌باشــد. او صحنــه را مقــدس 
شــمرده و کفش‌هــای خویــش را از پــای درآورده؛ چون خــود را 
آمــاده عروج کرده‎اســت. حرکــت شــاخه‌های درختــان در پاییــن 
و بــالا و حرکــت شــعله‌های آتــش همــه بــه ســمت قبلــه‌گاه 
بافــت  طرفــی  از  می‌باشــد.  تصویــر(  چــپ  )ســمت  سیــاوش 
آتــش نوعــی ریتــم موجــی را نمایــش می‌دهــد. بــر اســاس آنچــه 
ذکــر شــد دیــده می‌شــود کــه سیــاوش در مقــام شــاهزاده‌ای 
معصــوم تــن بــه سرنوشــت می‌دهــد و بــه خواســته خــدا ســر 
تعظیــم فرود مــی‌آورد و بــدون پای‌افــزار وارد آتــش می‌شــود. 
امــا نگارگــر بــر ســر او تاجــی می‌گــذارد و در مقابــل کیــکاووس 
ــه  را بــه‌صورت نمادیــن از مقــام خویــش عزل می‌کنــد. در ادام

نمادهــای فــره در جدولــی ارائــه می‌شــود )جــدول1(.

جدول1. نمادهای فره در نگاره گذشتن سیاوش از آتش )نگارنده، 1404(

نمادهای فرهنام نمادهاسیاوش کیکاووس

 لچک و هلال------	
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 	

پنجره محراب گونه-------

 پرندگان--------	

------  تاج شاهی	

در جــدول بــالا نمادهــای بــصری فــره در نــگاره گذشــتن سیاوش 
محــراب،  هلال،  طــلوع(،  معنــای  )بــه  چََــک 

َ
لَ شــامل:  آتــش  از 

پرنــده، تــاج اســت؛ از ایــن میــان لچــک، هلال، محــراب و پرنــده 
ــر  ــاج ب ــا ت ــود و تنه ــده ب ــرگری ش ــکاووس تصوی ــر کی ــالای س در ب

از  برخــی  اینکــه  باتوجه‌بــه‌  قــرار داشــت.  بــالای ســر سیــاوش 
عناصــر در نــگاره دارای حرکــت بــصری هســتند، نگارنــده عناصــر 

مزبور را در جدولــی دیگــر آورده اســت )جــدول 2(.

جدول2. عناصر حرکتی نگاره )نگارنده، 1404(

تصویرنام سمت حرکت ردیف

برگ شاخه‌های بالای کادرسمت چپ1

2

برگ و شاخه‌های درخت میانه سمت چپ

3

زبانه‌های آتش   سمت چپ

4

   اسبسمت چپ
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ــالا چهــار عنصــر تــصویری در حــال حرکــت ترسیــم  در جــدول ب
و  برگ‌هــا  نــگاره،  کادر  بــالای  درختــان  برگ‌هــای  شــده‌اند، 
شــاخه‌های تــک درخــت داخــل نــگاره، زبانه‌هــای آتــش، اســب 
سیــاوش کــه هــر چهــار عنصــر گیــاه، آتــش، حیــوان بــه ســمت 

چــپ حرکــت دارنــد، ســمتی کــه سیــاوش ســر تعظیــم فرود 
آورده اســت. در نــگاره هنرمنــد از ریتــم نیــز در تصویــرگری خــود 
بهــره بــرده اســت کــه در جــدول زیــر ارائــه می‌شــود )جــدول3(.

جدول 3. ریتم در نگاره )نگارنده، 1404(

تصویرنام ریتمردیف

ریتم متناوب1

ریتم موجی 2

3

ریتم یکنواخت   

ریتم یکنواخت4

چهــار نوع ریتــم در نــگاره وجــود دارد: ریتم‌هــای یکنواخــت در 
متنــاوب  ریتــم  می‌شــوند،  دیــده  کیــکاووس  جایــگاه  اطــراف 
در بخــش هیزم‌هــای آتــش نمایــان اســت. ریتــم موجــی نیــز در 
شــعله آتــش هویــدا می‌باشــد. ریتــم یکنواخــت ســکون را در 
خــود دارد؛ امــا ریتــم متنــاوب و موجــی بــه دلیــل تغییــرات بصری 
ــت  ــد. حرک ــا می‌کن ــب الق ــه مخاط ــت را ب ــی حرک خطــوط آن، نوع
ــاد شــده موجــب جلب‌توجــه مخاطــب نیــز می‌شــود در واقــع  ی
ریتم‌هــای  تصویــرگری  بــا  را  داســتان  اصلــی  صحنــه  هنرمنــد 
حرکتــی بــه نقطــه تأکید نــگاره کرده اســت. نکتــه مزبور باتوجه‌به 
مــوضوع نــگاره )گذشــتن سیــاوش از آتــش( قابل‌قــبول اســت.

5. نتیجه�گیری

‍ه‍.ق   ۹۵۳ شــاهنامة  در  آتــش«  از  سیــاوش  »گذشــتن  نــگارة 
پاریــس، بــه مکتــب اصفهــان تعلــق دارد. اگرچــه مــوضوع اصلــی 
نــگاره، عــبور سیــاوش از آتــش اســت امــا هنرمنــد بخشــی از 
تصویــر را نیــز بــه نمایــشِِ ســرای کیــکاووس اختصــاص داده 

اســت. او کیکاووس را در درون ســرا و دو زن تاج‌به‌ســر را بر ایوان 
آن به‌تصویرکشیــده اســت. پیکره‌هــا را می‌تــوان در ســه گروه 
دســته‌بندی کــرد: شــاه، شــاهزاده و شــهبانو. بــر ســر شــاهزاده و 
شــهبانوها تــاج دیــده می‌شــود؛ امــا بــر ســر کیــکاووس _ کــه تــاج 
نمــاد شــاهی او اســت _ کلاهــی قــرار دارد. ایــن تضــاد در پوشــش 
ســرِِ شــاه و شــاهزاده را می‌تــوان برگرفتــه از مفهــوم فرهمنــدی 
سیــاوش دانســت؛ چنان‌کــه هنرمنــد ایــن شــأن را از شــاه گرفتــه 
و بــه سیــاوش بخشیــده اســت تــا منزلــت او را برجســته ســازد. 
هنرمنــد بــرای القــای مفهــوم فــرّّه از نمادهــایی چون نیــم محــراب 
ــر دیــوار  و هلال، پنجــره محــراب گونــه و پرنــدگانِِ نقــش شــده ب
بهــره بــرده اســت. ایــن عناصــر در بــالای ســر کیــکاووس ترسیــم 
شــده‌اند؛ بااین‌حــال، نحــوة تصویرکــردن پــای او بــر پلــکان _ در 
حالــت پاییــن آمــدن _ چنیــن القــا می‌کنــد کــه وی در ایــن بخش از 
روایــت از مقــام فرهمنــدی فرود می‌آید و جایگاه نمادین خویش 
می‌کنــد.  واگــذار  داســتان،  اصلــی  شــخصیت  سیــاوش،  بــه  را 
همچنیــن نقــش لچــک در بخــش بــالایی تصویــر کــه معنــای 
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نمادیــن طــلوع را تداعــی می‌کنــد، می‌توانــد اشــاره‌ای بــه طــلوع 
فرهمنــدی سیــاوش باشــد. کاربســت ریتــم از دیگــر ویژگی‌هــای 
ســاختاری ایــن نگاره اســت. ریتم یکنواخــت در کاشــی‌کاری دیوار 
بیرونــی ســرای کیــکاووس، فضــایی ایســتا و پیش‌آگهــی کننــدة 
رویــدادی ناخوشــایند را القــا می‌کنــد. ایــن یکنواختــی، ســکون و 
انفعــال کیــکاووس را در ماجــرای عــبور سیــاوش از آتــش بازنمایی 
می‌کنــد. در مقابــل، در فضــای بیرون ســرا، حرکــت جریــان دارد؛ 
گویی بــاد در حــال وزیــدن اســت و شــاخه‌ها و برگ‌هــای درختــان 
بــه ســمت چــپ متمایــل‌ شــده‌اند. هیزم‌ها نیز بــا ریتمی متناوب 
چیــده شــده‌اند کــه حاکــی از وقوع رخــدادی مهــم اســت. هرچنــد 
مــوضوع صحنــه عــبور سیــاوش از آتــش اســت، هنرمنــد درون 
آتــش را نیــز آشــکار ســاخته اســت. سیــاوش بــا جامــه‌ای ســاده، 
بی‌هیــچ پای‌افــزار و بــا تاجــی بــر ســر، ســوار بــر اســب دیده می‌شــود. 
او ســر فرود آورده و دســت بــر سینــه نهــاده اســت؛ حالتــی کــه 
نمــاد رضــا و تســلیم در برابــر ارادة الهــی اســت. شــعله‌های آتــش 
بــا ریتمــی موجــی بــه‌سوی قبلــه‌گاه سیــاوش گرایــش دارنــد و بــر 

مرکزیــت معــنوی رخــداد در درون آتــش تأکیــد می‌کننــد.

را  متفــاوت  ســاحت  دو  نگارگــر  گفــت  می‌تــوان  براین‌اســاس، 
بــه تصویــر کشیــده اســت: نخســت، ســاحت بیرونــی آتــش کــه 
نــگاه همــگان بــه آن معطــوف اســت و تمامــی عناصــر بــصری _ از 
شــاخه‌ها و برگ‌هــا گرفتــه تــا نمادهــای فرهمنــدی _ در جهــت آن 
ســامان یافته‌انــد؛ دوم، ســاحت درونــی آتــش کــه رخــداد اصلــی 
در آن جریــان دارد. در ایــن ســاحت، سیــاوش آتــش را عبادتــگاه 
می‌انــگارد و بی‌هیــچ پای‌افــزاری وارد آن می‌شــود؛ زیــرا ایــن مــکان 
مقــدس اســت و آن را جایگاهــی بــرای مواجهه با خداوند و شــاید 
عروج معــنوی می‌دانــد. او دســت‌به‌سینه و بــا ســرِِ تعظیــم فرود 
آورده، بــه‌سوی پروردگار خویــش روی مــی‌آورد و در ایــن روایــت 
تــصویری، خداونــد تــاج فرهمنــدی را بــه او عطــا می‌کنــد. ایــن 
برداشــت تــصویری بــا روایــت متنــی زندگــی سیــاوش تأمل‌برانگیز 
اســت؛ زیــرا سیــاوش، باوجــود بــرخورداری از فرهمنــدی، هرگــز 
تاجــی بــر ســر ننهــاد. بااین‌همــه، نگارگــر در بیــان هــنری خویــش، 
حــقِِ نمادیــنِِ تــاجِِ فرهمنــدی را برای او به رســمیت می‌شناســد و 

شــأن قدســی و فرهمنــد او را آشــکار می‌ســازد.
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