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Abstract

This research investigates the ontological and spiritual dimensions of the mirror-work within the Holy Shrine of Lady 
Masoumeh in Qom, Iran, employing the phenomenological approach developed by the philosopher Henry Corbin. While 
traditionalstudies on Iranian-Islamic architecture have predominantly focused on historical, technical, or purely aesthetic 
and decorative aspects, this study seeks to decode the sacred mirror-work as a highly sophisticated spatial translation of 
Shiite metaphysics. The research utilizes a qualitative, descriptive-analytical methodology, centering its analysis on the 
“candle and mirror” allegory articulated by the prominent Shiite mystic and philosopher Seyyed Haydar Amuli. Through 
this specific interpretive lens, the architectural space is interpreted asa dynamic, living representation of Divine Manifes-
tation (Tajalli) and the esoteric concept of Wilayat. The research findings reveal a deliberate, deeply symbolic architec-
tural dichotomy between two distinct categories of mirrors utilized throughout the shrine. The central Zarih acts as the 
ultimate “candle,” serving as the focal Light of Lights radiating pure divine grace. Surrounding this sacred center, the small, 
highly fragmented, and angled mirrors intricately woven within the muqarnas and expansive ceilings dynamically reflect 
this central light. These shattered pieces symbolizethe world of multiplicity (Alam-e Kasrat), demonstrating the inherent 
existential poverty and limited receptive capacity of contingent, earthly beings. In stark and deliberate contrast, the large, 
unbroken, and perfectly flat mirrors meticulously positioned directly at the sanctum’s entrance reflect the central light in 
a unified, entirely undistorted manner. These flat mirrors phenomenologically embody the esoteric concept of the Perfect 
Man (Insan al-Kamil), serving as the supreme architectural symbol of Wilayat. Furthermore, their strategic placement in-
tentionally prevents pilgrims from viewing their own physical reflections, thereby deliberately erasing their worldly egos 
and shifting focus entirely toward the luminous sacred presence. Ultimately, the study concludes that this mirror-work 
transcends superficial ornamentation, functioning as a metaphysical medium deeply rooted in Suhrawardi’s Illumina-
tionist philosophy, guiding the pilgrim toward the ultimate spiritual unity of Wilayat and absolute divine illumination.  
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1. Introduction 
Art and craftsmanship within the context of 
Islamic and Iranian wisdom have never been 
confined to the mere physical representation 
of the material world. Instead, they represent 
a persistent endeavors to manifest higher ce-
lestial realities and intelligible concepts with-
in the realm of the sensible. The Muslim artist, 
deeply rooted in spiritual traditions, continu-
ously strives to transcend the superficial lay-
ers of the material universe, guiding the audi-
ence from the overwhelming multiplicity of the 
physical realm toward the absolute unity of the 
spiritual domain. In this grand metaphysical 
transition, the architecture of sacred shrines, 
and most notably the traditional art of mir-
ror-work (Aineh-kari), occupies a remarkably 
unique and irreplaceable position. The very es-
sence of the mirror is intrinsically intertwined 
with the nature of light, divine manifestation 
(Tajalli), and spiritual revelation. Through this 
medium, the heavy, imposing solidity of physi-
cal matter is seemingly dissolvedinto transpar-
ent luminosity, creating a transcendent spatial 
experience where walls and ceilings no longer 
function as physical barriers or enclosures, but 
rather emerge as translucent veils of light.
The significance of mirror-work in Iranian sa-
cred architecture extends far beyond its ap-
parent decorative or aesthetic functions. Fun-
damentally, this art form serves as the spatial 
embodiment of profound mystical and ontolog-
ical principles, deeply rooted in the doctrine of 
the Unity of Being (Wahdat al-Wujud) and the 
hierarchical stages of divine theophany. Ac-
cording to this Shiite metaphysical worldview, 
the entire universe is a reflectionof the single, 
indivisible light of the Divine Truth, fragment-
ed and mirrored across the diverse realities of 
creation. Consequently, the architecture of holy 
shrines—as sanctified spaces marked by the 
descent of divine grace and the presence of the 
sacred—must evoke this ultimate truth for the 
pilgrim.
This research specifically focuses on the mir-
ror-work of the Holy Shrine of Lady Masoumeh 
(Peace Be Upon Her) in Qom. It seeks to demon-
strate how master artisans, through the calcu-
lated fragmentation and angling, and reflection 
of light, have successfully translated the high-
ly abstract concepts of Shiite wisdom into the 
tangible language of architectural form and 
space. By utilizing the mystical allegory of the 
“candle and the mirror,” frequently employed 

by Islamic philosophers to explain the rela-
tionship between the Creator and creation, this 
study aims to reveal how the precise geometric 
arrangement of mirrors within the shrine’s ar-
chitecture acts as a reflective medium for the 
hierarchy of existence.

2-Research Review
The existing body of research and scholarly 
literature concerning the traditional Iranian 
art of mirror-work can generally be classified 
into three distinct categories. The first catego-
ry comprises historical and technical studies 
that meticulously trace the evolution of the 
craft from its origins in the Safavid era through 
the Qajar period and up to contemporary 
times. The second category includes compar-
ative studies that analyze Iranian mirror-work 
alongside other historical artistic styles and ar-
chitectural ornamentations. The third category, 
which aligns most closely with the theoretical 
orientation of the present article, encompasses 
symbolic and hermeneutic investigationsthat 
examine this art form from the perspective of 
its esoteric features, particularly the symbol-
ism of light reflection.
A prominent example within the third category 
is the article titled “The Allegory of the Mani-
festation of Truth in Numerical and Geometric 
Manifestations according to Seyyed Haydar 
Amuli and its Possible Impact on Iranian Mir-
ror-work” authored by Hassan Bolkhari Ghe-
hi (published in Soffeh, 2013). Relying on the 
philosophical frameworkof Seyyed Haydar Am-
uli, Bolkhari’s research successfully establishes 
a foundational link between the mystical alle-
gory of the candle and mirror and the theoret-
ical foundations of mirror-work. However, that 
study primarily addresses broad philosophical 
generalities and the historical genesis of the art 
in the Safavid era, lacking a localized, case-spe-
cific analysis of sacred architecture. The pres-
ent research distinguishes itself by focusing 
exclusively on the Shrine of Lady Masoumeh 
and offering a phenomenological reading that 
specifically differentiates the functional mean-
ings of fragmented mirrorsversus flat mirrors 
in representing the concept of Wilayat—a crit-
ical nuance largely overlooked in prior studies.
Another highly relevant work is “Newly Dis-
covered Findings and Cultural Analysis of Mir-
ror-work in Historical Buildings of Iran from 
the 10th century ah to the Contemporary Pe-
riod” by Alireza Sheikhi (published in Art and 
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Civilization of the East, 2025). Sheikhi provides 
an exhaustive technical typology, categorizing 
17 distinct operational techniques—such as 
Jam, Gab-bori, and Almas-neshan—across royal 
and religious edifices. While Sheikhi’s descrip-
tive and field-based approach proves that the 
expansion of mirror-work in Qajar-era shrines 
aimed to induce spiritual grandeur through the 
reflection of light (as a symbol of sacredness), 
his focus remains strictly on “technical method-
ology” and “cultural context.” Unlike the pres-
ent study, Sheikhi’s work does not engage in the 
deep content analysis or spiritual hermeneutics 
of architectural components, paving the way for 
the current research to fill the gap by applying 
Henry Corbin’s phenomenological framework 
to the spatial narratives of the Holy Shrine.

3-Research Methodology
The present study is fundamentally designed 
as qualitative research, employing a rigorous 
descriptive-analytical methodology to inter-
pret architectural spaces. The core theoretical 
framework anchoring this analysis is the phe-
nomenology of his French philosopher and Iran 
ologist, Henry Corbin. Specifically, the study 
relies on Corbin’s articulation of the concept of 
“unveiling the hidden” (Kashf al-Mahjub), a piv-
otal epistemological tool in Islamic mysticism 
that facilitates the transition from the outward, 
material appearance of objects (Zahir) to their 
inward, esoteric reality (Batin).
To operationalize this phenomenological ap-
proach within an architectural context, the re-
search utilizes the classical mystical allegory of 
the “candle and the mirror”—a well-established 
metaphorical framework prevalent in the trea-
tisesof prominent Islamic philosophers and 
Shiite mystics. By applying this specific allegory 
as an analytical lens, the study systematically 
analyzes and interprets both the luminous and 
spatial configurations of the interior space of 
the Holy Shrine of Lady Masoumeh. This meth-
od enables a symbolic reading of the geomet-
ric configurations and spatial arrangements of 
the mirrors, transforming an aesthetic appre-
ciation of the architecture into a metaphysical 
narrative that can be interpreted as a spatial 
translation of Shiite ontology.

4-Research Finding
The findings of this phenomenological investi-
gation reveal that the mirror-work within the 
Holy Shrine of Lady Masoumeh transcends the 

boundaries of superficial decoration, function-
ing instead as a highly sophisticated medium for 
mystical and ontological expression. Through 
the analytical lens of the candle and mirror al-
legory— articulated in the philosophical works 
of Seyyed Haydar Amuli—the interior architec-
ture of the shrine is decoded as a meticulously 
designed spatial translation of Shiite metaphys-
ics. This architecture specifically illustrates the 
complex relationship between the Divine Cre-
ator (Haqq), the created universe (Khalq), and 
the indispensable intermediary role of Wilayat.
The research highlights a significant philo-
sophical distinctionbetween traditional mir-
ror-work and other forms of Iranian-Islamic 
art, such as Persian miniature painting. While 
painting still relies heavily on color, pattern, 
and physical representation to refer to the im-
aginal world, mirror-work engages directly 
and purely with light itself. It aligns seamlessly 
with Suhrawardi’s Eliminationist philosophy 
(Hikmat al-Ishraq), where existence is under-
stood as the continuous radiance of the Light 
of Lights (Nur al-Anwar) upon dark material 
essences. The mirror does not imprison light 
within physical matter; rather, it fully returns 
and reflects it, making it the ideal architectural 
mediumto demonstrate divine manifestation 
(Tajalli) without the earthly constraints of form 
and color.
At the epicenter of this architectural cosmos 
is the holy Zarih (the sacred tomb enclosure). 
In the context of the overarching allegory, the 
Zarih assumes the role of the central “candle”—
it acts as the ultimate source of divine grace, the 
focal point of spiritual emanation, and the Light 
of Lights. It is the origin from which all spatial 
and spiritual illumination radiates outward 
into the architectural universe of the shrine.
Surrounding this central source of light, the 
architecture employs its first distinct catego-
ry of mirrors: the small, highly fragmented, 
and sharply angled mirrors located extensive-
ly within the muqarnas (stalactite vaults) and 
the expansive ceilings. These shattered mirrors 
serve a specific metaphysical purpose. By dy-
namically refracting and scattering the single 
light emitted from the center into thousands 
of minutes, disparate reflections, they act as 
the primary architectural symbol of the world 
of multiplicity (Alam-e Kasrat). Furthermore, 
this intentional fragmentation vividly repre-
sents the inherently limited capacity, profound 
existential poverty, and restricted receptivity 
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of contingent beings in absorbing and reflect-
ing the pure, pure light of Divine Manifestation. 
The brokenness of the glass demonstrates the 
fundamental inability of raw matter to fully dis-
play the Absolute Truth without shattering its 
unity.
In deliberate contrast, the second category of 
mirrors consists of the large, smooth, and per-
fectly flat mirrors meticulously positioned at 
the direct threshold and entrance to the cen-
tral sanctum. These unbroken mirrors possess 
the rare capacity to reflect the light originating 
from the Zarih in a unified, holistic, and com-
pletely undistorted manner. Phenomenolog-
ically, these flat mirrors embody the esoteric 
concept of the Perfect Man (Insan al-Kamil) 
within Shiite theology. Because the Perfect Man 
represents the ultimate, unblemished mirror of 
the Divine, these flat mirrors serve as the cen-
tral architectural symbol of Wilayat.
Furthermore, the research uncovers a signif-
icant spiritual mechanism embedded in the 
physical placement of these large mirrors. They 
are installed at a specific height and distance 
so that pilgrims do not see their own physical 
human reflections. Instead of confronting their 
material self-image, pilgrims encounter only an 
overwhelming reflection of pure light. This de-
liberate architectural design effectively erases 
the pilgrim’s material ego, shifting their atten-
tion entirely from the visible self to the lumi-
nous sacred presence, preparing their soul for 
a true encounter with Wilayat.

5-Conclusion
The present research, aimed at investigating 
the significant relationship between the geom-
etry of mirror-work in the Holy Shrine of Lady 
Masoumeh and the fundamental principles of 
Shiite wisdom, conclusively demonstrates that 
this sacred art form is a sophisticated archi-
tectural text. Far from being a superficial or-
namental layer added for visual grandeur, the 
mirror-work reflects the nuanced ontological 
subtleties the relationship between the Creator, 
the creation, and the central station of Wilayat. 

By applying Henry Corbin’s phenomenological 
approach and re-reading the mystical allegory 
of the candle and mirror, the study reveals that 
traditional artisans, possessing a deep and eso-
teric understanding of the nature of light, suc-
cessfully transformed the physical space of the 
shrine into a patial manifestationfor the mani-
festation of the hierarchical stages of existence.
The architecture serves as a luminous, spiritual 
narrative that actively guides the pilgrim 
through an embodied metaphysical journey. 
It orchestrates a spatial passage that mirrors 
the soul’s journey from the complex fragmen-
tationof the material world—represented by 
the shattered light within the celestial vaults—
toward the absolute, undivided unity of the 
Divine Truth. The strategic placement of flat, 
undistorted mirrors at the threshold stands as 
a significant reflectionto the necessity of the 
Perfect Man, illustrating that ultimate connec-
tion to the divine source is mediated through 
the flawless reflection of Wilayat. Ultimately, 
the mirror-work of the Holy Shrine of Lady Ma-
soumeh serves as an exemplary modelin the 
spatialization of Shiite doctrine, where physical 
matter is continuously suspended, light over-
comesthe darkness of material limitation, and 
the eternal truths of unity and multiplicity are 
eternally reflected in the eyes of the beholder.
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مقاله پژوهشی

بازخوانی مراتب تجلی و ولایت در آینه�کاری حرم حضرت معصومه )س(
 از منظر پدیدارشناسی هانری کربن

10.22034/jivsa.2026.577150.1151

چکیده

پژوهــش حاضــر بــه واکاوی مبانــی هستی‌شناســانه هنــر آینــه‌کاری در اماکــن متبرکــه اسلامــی بــا تکیــه بــر نظریــه وحــدت 
وجــود و مفهــوم تجلــی می‌پــردازد. هــدف اصلــی ایــن مقالــه، تبییــن نســبت عمیــق میــان معمــاری قدســی حــرم مطهــر حضــرت 
معصومــه )س( بــا جایــگاه ولایــت و انســان کامــل در حکمــت و کلام شیعــی اســت. روش انجــام ایــن پژوهــش، توصیفــی-
تحلیلــی بــوده و بــا بهــره‌گیری از رویکــرد پدیدارشناســی هــانری کربــن )مبتنــی بــر مفهــوم کشــف المحجــوب( و همچنیــن 
بازخوانــی تمثیــل عرفانــی مشــهور »شــمع و آینــه« در آرای حکمــای اسلامــی، ســاختار نوری و کالبــدی فضــای حــرم مورد تحلیــل 
قــرار گرفتــه اســت. یافته‌هــای ایــن پژوهــش نشــان می‌دهــد کــه هنرمنــد معمــار و آینــه‌کار بــا هوشــمندی و درک حکمــی، 
میــان دو نوع از هندســه‌ی آینــه‌کاری تمایــز قائــل شــده اســت. از یــک ســو، آینه‌هــای خــرد و شکســته در مقرنس‌هــا و طاق‌هــا 
قــرار دارنــد کــه نور را متکثــر کــرده و نمــاد عالــم کثــرت، ظرفیــت محــدود موجــودات امکانــی و فقــر ذاتــی اشیــاء در بازتــاب نور 
، آینه‌هــای بزرگ، مســطح و صیقلــی در آســتانه و ورودی ضریــح مطهــر تعبیــه شــده‌اند کــه  حــق تعالــی هســتند. از سوی دیگــر
تــصویری یکپارچــه و بــدون شکســت ارائــه می‌دهنــد. در نتیجــه‌گیری ایــن پژوهــش اثبــات می‌شــود کــه در الــگوی تحلیلــی 
( عمــل می‌کنــد و نصــب آینه‌هــای بزرگ  مبتنــی بــر تمثیــل شــمع و آینــه، ضریــح مطهــر بــه مثابــه شــمع )منبــع فیــض و نورالانــوار
)ع( همــچون آینــه‌ای صیقلــی،  مســطح در ورودی آن، تجســد کالبــدی مقــام انســان کامــل و تجلــی ولایــت اســت. ائمــه اطهــار
تجلــی تــام خداونــد هســتند کــه نور حــق را بــدون نقــص و تحریــف بازمی‌تاباننــد. در نهایــت، آینــه‌کاری حــرم حضــرت معصومــه 
 یــک عنصــر تزیینــی نیســت، بلکــه روایتــی کالبــدی از سیــر شــهودی زائــر از کثــرت ظــاهری بــه سوی وحــدت و اتصــال 

ً
)س( صرفــاً

بــه آینــه تمام‌نمــای انســان کامــل اســت.

کلیــد واژه هــا: آینــه‌کاری، وحــدت وجــود، تمثیــل شــمع و آینــه، پدیدارشناســی هــانری کربــن، انســان کامــل، حــرم حضــرت 
)س(. معصومــه 
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۱. مقدمه

نــه  ایرانــی،  و  تمــدن اسلامــی  و  هنــر و صنعــت در حکمــت 
بازنمــایی صــرفِِ واقعیــت مــادی، بلکــه تلاشــی بــرای تجلــی 
بخشیــدن بــه حقایــق عالــمِِ بــالا یــا به‌اصــطلاح »معقــولات« 
اســت؛ از ایــن رو، هنرمنــد مســلمان می‌کوشــد تــا بــا عــبور 
از عالــم محســوس، بــه باطــنِِ آن‌هــا راه یابــد و مخاطــب را از 
کثــرتِِ عالــم مــاده بــه وحــدتِِ عالــم معنــا رهنــمون ســازد. در 
ایــن میــان، معمــاری اماکــن متبرکــه و به‌ویــژه هنــر آینــه‌کاری، 
جایگاهــی یگانــه دارد؛ چــرا کــه ماهیــت آینــه بــا سرشــت نور 
و مفهــوم تجلــی گــره خورده اســت و می‌توانــد صلابــت مــاده 
ــد آورد کــه در آن،  ــه شــفافیت بــدل ســاخته و فضــایی پدی را ب
دیوارهــا و ســقف‌ها نــه بــه مثابــه حائــل و مانــع، بلکــه همــچون 
پرده‌هــایی از نور ظاهــر شــوند. اهمیــت آینــه‌کاری در معمــاری 
قدســی ایــران تنهــا بــه جنبه‌هــای تزیینــی و زیبایی‌شناســانه 
، تجســد کالبــدیِِ مبانــی  محــدود نمی‌شــود، بلکــه ایــن هنــر
در  ریشــه  کــه  اســت  هستی‌شناســانه  و  عرفانــی  عمیــق 
نظریــه »وحــدت وجــود« و مراتــب تجلــی دارد. بــر اســاس ایــن 
نگــرش، تمــام عالــم هســتی جلــوه‌ای از نور واحــد حــق اســت 
کــه در آینه‌هــای متکثــرِِ ماهیــات بازتــاب یافتــه اســت. معماری 
، بــه عنــوان فضایی بــرای نزول فیــض و حضور  حرم‌هــای مطهــر
امــر قدســی، بایــد بتوانــد ایــن حقیقــت را بــرای زائــر تداعــی کنــد 
و او را در تجربــه‌ای شــهودی از عالــم ناســوت1 جــدا ســاخته و 

ــد. ــرار ده ــرت ق ــق و حی ــای تعلی در فض

پژوهــش حاضــر بــا تمرکــز بــر آینــه‌کاری حــرم مطهــر حضــرت 
چگونــه  دهــد  نشــان  تــا  اســت  آن  پی  در  )س(،  معصومــه 
، توانســته‌اند  هنرمندان با بهره‌گیری از شکســت و بازتاب نور
مفاهیــم انتزاعــی حکمــت شیعــی را بــه زبــان فــرم و فضــا ترجمه 
کننــد. در ایــن راســتا، تمثیــل عرفانــی »شــمع و آینــه« کــه در 
بــرای تبییــن نســبت حــق و خلــق  مــتون حکمــای اسلامــی 
بــه‌کار رفتــه اســت، بــه عنــوان کلیــدواژه اصلــیِِ تحلیــل انتخــاب 
شــده تــا تبییــن گــردد کــه چگونــه هندســه و چیدمــان آینه‌هــا 
در حــرم، بازتاب‌دهنــده سلســله‌مراتب وجــود اســت. شــایان 
ــرت  ــر حض ــرم مطه ــر ح ــش ب ــن پژوه ــز ای ــه تمرک ــت ک ــر اس ذک
هــنری- ترکیــبِِ  ایــن  مشــاهده  دلیــل  بــه  )س(  معصومــه 
حکمــی در ایــن بقعــه اســت؛ هرچنــد ممکــن اســت ایــن الگــو 
در ســایر بقــاع متبرکــه نیــز موجــود باشــد. همچنیــن، در ایــن 
مطالعــه، آینه‌هــای مســطحِِ مورد نظــر کــه در ســال ۱۴۰۴ هـــ.ش 
بــه  شــده‌اند،  نصــب  ضریــح  بالاســرِِ  رواق  ورودی  مسیــر  در 
عنــوان مورد مطالعاتــی و بخشــی از کالبــد نویــن فضــای درونــی 
ایــن  واکاوی   ، نوشــتار ایــن  اصلــی  مســأله  شــده‌اند.  لحــاظ 
ــن  ــک تزیی  ی

ً
ــاً ــرم، صرف ــه‌کاری در ح ــه آین ــت ک ــف اس ــه ظری نکت

ــه  ــر مرتب ــه ه ــت ک ــی اس ــه دارای مراتب ــت، بلک ــت نیس یکنواخ
معنــایی خــاص را القــا می‌کنــد. در واقــع، میــان آینه‌هــای خــرد و 
شکســته در مقرنس‌هــا و آینه‌هــای بزرگ و صیقلــی در ورودی 
بازتاب‌دهنــده  کــه  دارد  وجــود  ســاختاری  تمــایزی  ضریــح، 
اگــر  اســت:  هستی‌شناســانه  جایــگاه  و  محتــوا  در  تفــاوت 

آینه‌هــای شکســته نمــاد کثــرتِِ موجــودات و ظرفیــت محــدود 
آن‌هــا در پذیــرش نور باشــند، آینه‌هــای بزرگ و کامــل، تجســد 
مقــام انســان کامــل و ولایــت هســتند کــه نور خداونــد را بــدون 

شکــست و اعوــجاج بازمی‌تابانــند.

بنابرایــن، ایــن مقالــه بــا روش توصیفی-تحلیلــی و بــا رویکــرد 
ظــاهری  فــرم  از  تــا  می‌کوشــد  کربــن3،  پدیدارشناســی2هانری 
معمــاری عــبور کــرده و بــه لایه‌هــای پنهــان معنــایی آن دســت 
یابــد. هــدف نهــایی ایــن اســت کــه نشــان داده شــود چگونــه 
فضــای داخلــی حــرم حضــرت معصومــه )س( بــه مثابــه یــک 
»متــن خواندنــی« عمــل می‌کنــد کــه در آن، مفاهیمــی همــچون 
در  اطهــار  ائمــه  واســطه‌گری  جایــگاه  و  کثــرت«  در  »وحــدت 
نظــام خلقــت، از طریــق بــازی نور و آینــه بــه تصویــر کشیــده 
شــده اســت؛ به‌گونــه‌ای کــه زائــر در طــی طریــق خــود بــه سوی 
ضریــح، بــا عــبور از ایــن لایه‌هــای نوری، بــه درکــی شــهودی از 

ــود. ــل می‌ش ــت نائ حقیق

پیشینه تحقیق

بــه  مربــوط  پژوهش‌هــای  و  تحقیقــات  کلــی،  بــه‌صورت 
آینــه‌کاری را می‌تــوان بــه ســه دســته عمــده تقسیم‌بنــدی کــرد: 
تاریخــی  رویکــردی  کــه  هســتند  پژوهش‌هــایی  اول  دســته 
زمــان  تــا  صــفوی  دوره  از  بررسی‌شــان  و  دارنــد  تکنیکــی  و 
حاضــر را دربــر می‌گیــرد؛ دســته دوم تحقیقاتــی هســتند کــه 
ــبک‌های  ــر س ــا دیگ ــی ب ــردی تطبیق ــا رویک ــی را ب ــه‌کاری ایران آین
هــنری بررســی کرده‌انــد؛ و دســته ســوم کــه شــبیه بــه مقالــه 
پیــش رو اســت، بــا رویکــردی باطنــی و معناگرایانــه، ایــن هنــر 
« بررســی کــرده  را از منظــر ویژگی‌هــایی همــچون »بازتــاب نور
، مقالــه دکتــر بلخــاری اســت کــه  ثــار اســت. مهم‌تریــنِِ ایــن آ
دارد.  حاضــر  پژوهــش  بــا  قابل‌توجهــی  تفاوت‌هــای  البتــه 
بــه‌طور کلــی، پیشینــه پژوهش‌هــا بــه شــکل زیــر صورت‌بنــدی 

می‌شــوند:

مقالــه »تمثیــل ظــهور حــق در مظاهــر عــددی و هندســی بــه 
آینــه‌کاری  بــر  آن  احتمالــی  تأثیــر  و  حیدرآملــی  سیــد  روایــت 
در  شــده  )منتشــر  قهــی  بلخــاری  حســن  نوشــته  ایرانــی« 
نشریــه صفــه، تیــر ۱۳۹۲(. ایــن مقالــه بــا اســتناد بــه آرای سیــد 
و  آینــه  و  شــمع  عرفانــی  تمثیــل  میــان  پیونــد  آملــی،  حیــدر 
مبانــی نــظری هنــر آینــه‌کاری را بــه‌صورت کلــی و تاریخــی تبییــن 
ــه کلیــات  ــا ایــن حــال، پژوهــش مــذکور تنهــا ب کــرده اســت؛ ب
فلســفی و ریشــه‌های پیدایــش ایــن هنــر در عصــر صــفوی 
پرداختــه و تحلیــل موردی بــر معمــاری اماکــن متبرکــه نــدارد. 
ــرت  ــرم حض ــر ح ــاص ب ــز خ ، تمرک ــر ــش حاض ــز پژوه ــه تمای وج
معصومــه )س( و ارائــه خوانشــی پدیدارشناســانه از تفــاوت 
کارکــردی آینه‌هــای شکســته و آینه‌هــای مســطح در بازنمــایی 
مقــام ولایــت اســت کــه در ایــن مطالعــه و مطالعــات پیشیــن 

مغــفول مانــده اســت.

ابنیــه  در  آینــه‌کاری  فرهنگــی  تحلیــل  و  »نویافته‌هــا  مقالــه 
« نوشــته  تاریخــی ایــران از قرن دهــم هــجری تــا دوره معاصــر
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علی‌رضــا شیخــی )منتشــر شــده در نشریه هنــر و تمدن شرق، 
پاییــز ۱۴۰۴(. شیخــی در ایــن پژوهــش بــه گونه‌شناســی فنــی و 
تحــولات تاریخــی هنــر آینــه‌کاری از صــفوی تــا معاصــر پرداختــه 
و ۱۷ تکنیــک اجــرایی )ماننــد جــام، گــب‌بری و الماس‌نشــان( 
اســت.  کــرده  دســته‌بندی  مذهبــی  و  دربــاری  بناهــای  در  را 
نویســنده بــا رویکــردی توصیفــی و میدانــی نشــان می‌دهــد کــه 
، علاوه  گســترش آینــه‌کاری در اماکــن متبرکــه در دوره قاجــار
بــر زیبایی‌شناســی، بــا هــدف القــای شــکوه معــنوی و بازتــاب 
نور )به‌عنــوان نمــاد تقــدس( صورت گرفتــه اســت. تمرکــز ایــن 
اثــر بــر »فن‌شناســی« و »بســتر فرهنگــی« اســت و بــرخلاف 
، وارد تحلیل‌هــای محتــوایی و هرمنوتیــک  پژوهــش حاضــر

ــود. ــاری نمی‌ش ــزای معم ــنوی اج مع

حــرم  آینــه‌کاری  نقــوش  و  شیوه‌هــا  در  »بازجســتی  مقالــه 
)منتشــر  شیخــی  علی‌رضــا  نوشــته  )ع(«  رضــا  امــام  مطهــر 
تجســمی،  هنرهــای  نــظری  مبانــی  دوفصلنامــه  در  شــده 
پاییــز و زمســتان ۱۴۰۳(. ایــن پژوهــش بــا رویکــردی تاریخــی 
آینــه‌کاری در حــرم رضوی  بــه گونه‌شناســی فنــی  و توصیفــی 
آینــه‌کاری  )ماننــد  مختلــف  اجــرایی  شیــوه   ۱۰ و  پرداختــه 
آبشــاری، نیم‌برجســته و مقرنــس( را از دوره صــفوی تــا معاصــر 
ضمــن  نویســنده  اســت.  کــرده  دســته‌بندی  و  شناســایی 
مفاهیــم  بــه  کتیبه‌هــا،  و  گیاهــی  هندســی،  نقــوش  تحلیــل 
« و »وحــدت در کثــرت« اشــاره می‌کنــد؛ بــا ایــن حــال،  کلــی »نور
تمرکــز اصلــی بــر مســتندنگاری کالبــدی و فنــی اســت و تحلیــل 
پدیدارشناســانه‌ای از تمایــز میــان هندســه آینه‌هــای تخــت 
و شکســته در تبییــن جایــگاه انســان کامــل و ولایــت ارائــه 

نمی‌دــهد.

بــا  آینــه‌کاری  هنــر  معنــای  و  صورت  در  »جســتاری  مقالــه 
بــر هنــر مفهومــی و معمــاری اسلامــی« نوشــته علــی  تأکیــد 
دل‌زنــده‌روی و غلامرضــا طوسیــان شــاندیز )منتشــر شــده 
در نشریــه دســتاوردهای نویــن در مطالعــات علــوم انســانی، 
هنــر  تطبیقــی،  رویکــردی  بــا  پژوهــش  ایــن   .)۱۳۹۹ مــرداد 
بــا مؤلفه‌هــای هنــر مفهومــی در دنیــای  را  آینــه‌کاری  ســنتی 
می‌کننــد  اســتدلال  نویســندگان  می‌کنــد.  مقایســه  مــدرن 
ــب و  ــردن مخاط ــر ک ــل درگی ــه دلی ــده ب ــای آینه‌کاری‌ش ــه فض ک
، تجربــه‌ای تعاملــی شــبیه بــه هنــر  ایجــاد شکســت در تصاویــر
چیدمــان ایجــاد می‌کنــد و تجلــی‌گاه عالــم مثــال اســت. تمرکــز 
فرمــی  زیبایی‌شناســانه، شــباهت‌های  بــر جنبه‌هــای  اصلــی 
بــا هنــر مــدرن و کلیــات عرفانــی نور اســت، بــدون آنکــه وارد 

تحلیل‌هــای خــاص کلامــی شیعــه شــود.

روش پژوهش

پژوهش‌هــای  زمــرۀ  در  ماهیــت  نظــر  از  حاضــر  پژوهــش 
قــرار  توصیفی-تحلیلــی  دســته‌ی  در  روش،  نظــر  از  و  کیفــی 
می‌گیــرد. چارچــوب روش‌شــناختی ایــن تحقیــق بــر رویکــرد 
معمــاری  متــن  تفسیــر  و  کربــن  هــانری  پدیدارشناســی 
مفهــوم  بــر  تکیــه  بــا  رویکــرد  ایــن  کــه  چــرا  اســت؛  اســتوار 
معنــایی  لایه‌هــای  خوانــش  امــکان  »کشــف‌المحجوب«، 

آنجــا  از  می‌ســازد.  فراهــم  را  معمــاری  فــرم  و  هنــر  در  پنهــان 
کــه آینــه‌کاری حــرم حامــل مفاهیــم و معانــی قدســی اســت، 
ابعــاد  ایــن  تبییــن  بــرای  هنــر  تاریــخ  متعــارف  روش‌هــای 
دقیــق  ابــزاری  کربــن،  رویکــرد  و  نمی‌کننــد  کفایــت  معنــایی 
بــرای ایــن تحلیــل به‌شــمار مــی‌رود. اهمیــت رویکــرد کربــن 
در شــناخت عمیــق او از اسلام، تشیــع و تمــدن ایرانــی نهفتــه 

اســت. یافتــه  بازتــاب  وی  باطن‌گــرای  نــگاه  در  کــه  اســت 

، نگارنــده بــا بهــره‌گیری از منابــع کتابخانــه‌ای  در ایــن مسیــر
»وحــدت  بــا  مرتبــط  نــظری  مبانــی  اســتخراج  بــه  اســنادی،  و 
اســت.  پرداختــه  اسلامــی  حکمــت  در  »تجلــی«  و  وجــود« 
ســپس بــا بــه‌کارگیری چارچــوب نــظری پدیدارشناســی کربــن 
ــــ کــه مبتنــی بــر گــذار از ظاهــر بــه باطــن و کشــف‌المحجوب 
اســت ــــ بــه تحلیــل مشــاهدات میدانــی و تصاویــر معمــاری 
بخــش  در  اســت.  پرداختــه  )س(  معصومــه  حضــرت  حــرم 
بــا تطبیــق مفاهیــم  تــا  تحلیــل داده‌هــا، تلاش شــده اســت 
انتزاعــی عرفانــی بــر عناصــر عینــی معمــاری، به‌ویــژه از طریــق 
واکاوی تمثیــل »شــمع و آینــه«، نســبت میــان فــرم کالبــدی بنــا 

گــردد. تبییــن  و معنــای سلســله‌مراتب تجلــی خداونــد 

2. مبانی نظری تحقیق

2-1. تبیین هستی�شناسانه نظریه وحدت وجود

 در قلــمرو تحقــق، تنهــا یــک حقیقــت وجــود دارد و آن »وجــود« 
در  و  خالــق  بــه  معطــوف  مرتبــه‌ای  در  کــه  وجــودی  اســت؛ 
مرتبــه‌ای دیگــر معطــوف بــه مخــلوق اســت )صــدرزاده، ۱۳۹۰، 
ص. ۱۷(. نظریــه وحــدت وجــود4، رکــن اصلــی هستی‌شناســی 
واحــد،  حقیقتــی  وجــود  آن،  اســاس  بــر  کــه  اســت  عرفانــی 
 متعلــق بــه ذات حق‌تعالــی 

ً
بسیــط و یگانــه اســت کــه منحصــراً

کــه در عالــم مشــهود اســت، وجودهــایی  کثرتــی  می‌باشــد. 
شــئونات،  بلکــه  نیســتند،  خداونــد  عــرض  در  و  مســتقل 
مراتــب مختلــف  در  یگانــه  آن حقیقــت  تجلیــات  و  تــطورات 

می‌شــوند. محســوب  نزول 

واجب‌الوجــود  مختــص  )کــه  »وجــود«  میــان  تفکیــک  بــا 
اســت( و »موجــود« )کــه بــه ممکنــات اطلاق می‌شــود(، عالــمِِ 
از  کــه  اســت   » الانــوار »نور  از  بازتــابی  و  ســایه  مــاسوی‌الله، 
خــود، وجــود مســتقلی نــدارد. از منظــر عرفــا، خداونــد حــق و 
وجــود مطلــق اســت؛ از آن حیــث کــه وجــود و حقیقــت مطلــق 
اســت، نمی‌تــوان دو حقیقــت مســتقل را در عــرض یکدیگــر 
متــصور شــد. از ایــن رو، تنهــا یــک حقیقــت مطلــق وجــود دارد 
و تمامــی موجــودات از ایــن وجــود مطلــق ناشــی می‌شــوند؛ 
را  خداونــد  وجــود  از  وجهــی  آفریــده‌ای  هــر  کــه  گونــه‌ای  بــه 
 .)۱۴۶ ص.   ،۱۳۹۴  ، )نصــر اســت  کــرده  دریافــت  او  ارادت  بــه 
بنابرایــن، کثــرت مشاهده‌شــده در جهــان، کثــرت در وجــود 
نیســت، بلکــه کثــرت در »نمــود« اســت. عرفــان نــظری بــا عــبور 
از دوگانه‌انــگاری فلســفی ــــ کــه جهــان را معــلولِِ جــدا از علــت 
می‌پنــدارد ــــ بــه ایــن اندیشــه دســت می‌یابــد کــه مــاسوی‌الله 
موجــودات  »بــود«.  تنهــا  حق‌تعالــی  و  اســت  »نمــود«  تنهــا 
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عالــم، اعــم از مجــرد و مــادی، تنهــا مظاهــر و مجــاری فیــض آن 
حقیقــت واحدنــد کــه بــر حســب ظرفیــت و قابلیــت مــاهوی 
خــود، آن نور یگانــه را در تعینــات مختلــف نشــان می‌دهنــد. 
، وحــدت وجــود بــه معنــای نفــی واقعیــت جهــان  از ایــن منظــر
نیســت، بلکــه بــه معنــای نفــی اســتقلال جهــان و اثبــات فقــر 

ذاتــی کثــرات در برابــر آن حقیقــت مطلــق اســت.

2-2. نظریه تجلی در آیات و آرای عرفا

احْْبََبْْــتُُ 
َ

 فَ
ً
ــاً  مََخْْفِِیّّ

ً
در حدیثــی قدســی آمــده اســت: »کُُنْْــتُُ کََنْْــزاً

«؛ یعنــی خداونــد اعلام 
َ

ــرََفَ عْْ
ُ
ــیْْ أُ ــقََ لِِکََ

ْ
خََلْ

ْ
ــتُُ الْ قْْ

َ
 وََ خََلَ

َ
ــرََفَ عْْ

ُ
نْْأ أُ

داشــت  دوســت  چون  و  بــود  پنهــان  گنجــی  کــه  مــی‌دارد 
شیــرازی،  )مــکارم  نمــود  خلقــت  بــه  اراده  شــود،  شــناخته 
۱۳۷۱، ج ۲۲، ص. ۳۹۴(. »تجلــی«5 در لغــت بــه معنــای وضوح، 
کــمون  از حالــت نهانــی و  آشــکار شــدن و خروج  انکشــاف، 
قــرار دارنــد  کُُمــن  و  آن، مفاهیــم خفــا  کــه در مقابــل  اســت 
)بلخــاری، ۱۳۹۴، ص. ۲۶۴(. همــان‌طور کــه در حدیــث مــذکور 
اشــاره شــد، تجلــی بــر اســاس حرکــت »حُُبّّــی« )عشــق( صورت 
اســمایی  و  ذاتــی  تجلــی  از  اســت؛  مراتبــی  دارای  و  می‌گیــرد 
گرفتــه تــا تجلــی افعالــی کــه جهــانِِ مــادی پایین‌تریــن مرتبــه آن 
محســوب می‌شــود. نکتــه کلیــدی در بحــث تجلــی ایــن اســت 
کــه خداونــد بــا تجلــی کــردن، از مقــام خــود جــدا نمی‌شــود و 
در اشیــاء »حــلول« نمی‌کنــد؛ بلکــه همان‌گونــه کــه تصویــر در 
آینــه ظاهــر می‌شــود بــدون آنکــه ذاتِِ تصویــر وارد آینــه شــود، 
نیــز در مظاهــر عالــم نمایــان می‌گــردد. در واقــع،  حق‌تعالــی 
تجلــی همــان انبســاط نورِِ وجــود بــر ماهیــات یــا اعیــان اســت 
کــه فی‌نفســه تاریــک و عدمــی هســتند؛ ایــن نورِِ وجــود اســت 
کــه بــه ایــن قابلیت‌هــای عدمــی، هســتی و تعیــن می‌بخشــد.

از ایــن منظــر، تمــام ذرات عالــم، کلمــات و آیــات الهی‌انــد کــه هــر 
یــک بــه قــدر ظرفیــت وجــودی خــود، گوشــه‌ای از اســماء الهــی را 
بازتــاب می‌دهنــد. هنــر و زیبــایی در حکمــت اسلامــی نیــز ریشــه 
در همیــن مفهــوم دارد؛ هنرمنــد یــا آینــه‌کار کســی اســت کــه 
خ اشیــاء کنــار می‌زنــد تــا آن تجلــی پنهــان و آن نور واحــد  پــرده از ر
را در پــس کثــرت ظــاهری آشــکار ســازد. عالــم، تجلــی‌گاه دائمی و 
لحظــه بــه لحظــه‌ی حضــرت حــق اســت کــه هــر لحظــه بــا فیضــی 
ــد از غیــب بــه شــهود می‌رســد و اگــر لحظــه‌ای ایــن تجلــی  جدی

قطــع شــود، تمــام عالــم بــه عــدم بــاز می‌گــردد.

شــود،  ج  خــار خــود  میــزان  از  تجلــی  ایــن  اگــر  همچنیــن 
همان‌گونــه کــه قــرآن کریــم در داســتان کــوه طور و حضــرت 
آدمــی  اســت،  کــرده  نقــل  اعــراف  سوره   ۱۴۳ آیــه  در  موســی 
ــهُُ 

َ
ــلِِ جََعََلَ جََبََ

ْ
ــهُُ لِِلْ ىّ�لَّ رََّ�بُّ


ــا تََجََــ ّ�مَّ

َ
لَ

َ
تــوان روبرویی بــا آن را نــدارد: »فَ

ا وََخََــّ�رَّ مُُــوسََى صََعِِقًًــا«؛ یــا به‌گونــه‌ای روشــن‌تر در خطبــه ۱۰۸ 
دََّ�كًّ

نهج‌البلاغــه، حضــرت امیــر )ع( می‌فرماینــد: »ســتایش خــدایی 
ــی 

ّ
را سزاســت کــه بــا آفرینــش مخلوقــات، بــر انســان‌ها تجلّ

آشــکار  بــر قلب‌هایشــان  را  برهــان و دلیــل خــود  بــا  و  کــرد، 
وبِِهِِــمْْ 

ُ
اهِِــرِِ لِِقُُلُ

قِِــهِِ وََ ال�ظََّ
ْ
قِِــهِِ بِِخََلْ

ْ
ــي لِِخََلْ ِ

�لِّ
مُُتََجََ

ْ
ِ الْ

��� حََمْْــدُُ لِلَّهِ
ْ
کــرد: لْ

تجلــی  بنابرایــن،   .)۱۵۰ ص.   ،۱۳۹۶ رضــی،  )سیــد  تِِــهِِ«  بِِحُُ�جََّ
در  کلیــدی در فهــم نظریــه وحــدت وجــود و هنــر  مفهومــی 

حکمــت اسلامــی اســت. تــا اینجــا دربــاره وجــود مطلــق و تجلــی 
ایــن وجــود در مراتــب گونــاگون در جهــان بحــث شــد.

�شناسی کربن 2-3. پدیدار

اسلام‌شــناس  و  فیلســوف   )۱۹۷۸_۱۹۰۳( کربــن  هــانری 
فرانــسوی اســت کــه بــا پژوهش‌هــای عمیــق خــود در حوزه 
عرفــان اسلامــی، حکمــت اشــراقی و تفکــر شیعــی، جایــگاه 
و  اسلام‌شناســی  شرق‌شناســی،  مطالعــات  در  برجســته‌ای 
»اسلامِِ  او  خــود  تعبیــر  بــه  یــا  شیعــی  حکمــت  به‌خصــوص 
ایرانــی« دارد. وی از واژه‌ای تحــت عنــوان »کشــف‌المحجوب«6 
کربــن  پدیدارشناســی  آن  بــه   

ا�
اصطلاحــ کــه  می‌کنــد  یــاد 

در  می‌دانــد؛  پدیدارهــا«  »نجــات  را  روش  ایــن  او  می‌گوینــد. 
ایــن  ریشــه  می‌کوشــد  روش  ایــن  پیشیــن،  بحــث  تــداوم 
 پدیــدار را بــه ریشــه و اصــل 

ً
تجلیــات را بازشناســد و اصطلاحــاً

خــود بازگردانــد، زیــرا وجــود تنهــا مختــص بــه خداونــد اســت که 
 نور اســت و ایــن نور دارای مراتــب و درجاتــی اســت کــه 

ً
تمامــاً

در امثــال و صور ظــهور می‌کنــد )بلخــاری، ۱۳۹۴، ص. ۳۴۵(. 
کربــن پدیدارشناســی خــود را بــه مثابــه هرمنوتیــک7 می‌دانــد، 
امــا آن را »هرمنوتیــک یــا تأویــلِِ نفــس« می‌نامــد )کربــن، ۱۳۹۴، 
 بــه رابطــه میــان ظاهــر و باطــن 

ً
ص. ۲۰(. ایــن روش مشــخصاً

و آشــکار و نهــان می‌پــردازد؛ پدیدارشناســی‌ای کــه بــه معنــای 
ــا عیــان ســاختن امــر نهــان  ــه اصــل آن ی ــدار ب بازگردانــدن پدی
اســت )کربــن، ۱۴۰۱، ص. ۵۳(. همچنیــن او از »پدیــدارِِ آینــه« 
تبییــن  بــرای  هستی‌شــناختی  الــگوی  دقیق‌تریــن  به‌عنــوان 
( بهــره می‌بــرد. از نظــر او،  رابطــه خــدا و جهــان )ظاهــر و مظهــر
‌به‌فــرد  منحصر و  پارادوکسیــکال  وضعیتــی  آینــه  در  تصویــر 
دارد: تصویــر نــه خــود آهــن و شیشــه )مــاده آینــه( اســت و نــه 
، بلکــه حقیقتــی اســت کــه در آســتانه  خــودِِ صاحــب تصویــر
و در حالــت تعلیــق قــرار دارد. کربــن ایــن وضعیــت را کلیــد 
درک وحــدت وجــود می‌دانــد؛ جــایی کــه معنــا بــدون آنکــه در 
زنــدان مــاده اسیــر شــود، صورت می‌پذیــرد. بسیــاری از حکمــا 
ــن  ــع بهتری ــه در واق ــد آین ــمرو معتقدن ــن قل ــگران ای و پژوهش
مثــال بــرای تبییــن وحــدت وجــود اســت، بــه همیــن دلیــل 
ایــن تمثیــل در آرای بسیــاری از آنــان حــضور دارد. جامــی در 
ــد راز  ــته ش ــی خواس ــه از عارف ــد ک ــت می‌کن ــس روای نفحات‌الان
هســتی را بیــان کنــد و او از یــک سیــب و دو آینــه مثــال می‌زنــد 

.)۴۷۴ ص.   ،۱۳۳۷ )جامــی، 

کربــن بــرای تمایــز میــان آنچــه پدیدارشناســی خــود می‌نامــد 
و پدیدارشناســی هــوسرل8، معتقــد اســت ایــن پدیــدار نوعــی 
ــه  ــان را در مواجه ــه انس ــای آنک ــت؛ به‌ج ــم اس ــی از عال درک کل
بــا پدیــداری »خــام و خشــن« قــرار دهــد کــه بــرای ادراک و فهــم 
آن ناگزیــر بــه تلاش و اجبــار اســت، وی انســان را در برابــر آینــه 
قــرار می‌دهــد )کربــن، ۱۴۰۱، ص. ۵۵(. او بــرای اثبــات ایــن تمایــز 
آینــه  مثــال جالبــی مــی‌آورد: فهــم یــا اثبــات تــصویری کــه در 
تجلــی یافتــه، بــا شکســتن آینــه حاصــل نمی‌شــود؛ همان‌گونــه 
کــه بــرای اثبــات تصویــر ســتارگان و آســمان در آب زلال، نبایــد 
بــرای دســتیابی بــه آن بــه درون آب رفــت. پدیــدارِِ آینــه نشــان 
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می‌دهــد کــه شــکل‌هایی وجــود دارنــد کــه واقعیت‌انــد، امــا در 
مــاده حــلول نیافته‌انــد )کربــن، ۱۳۹۴، ص. ۲۴(.

3. تحلیل یافته�ها

3-1. مبانی حکمی و زیبایی�شناختی آینه�کاری

کربــن در واقــع از نوعــی تأویل و روش‌شناســی ســخن می‌گوید 
کــه می‌توانــد در بــاب هنــر و زیبــایی نیــز بــه‌کار گرفتــه شــود؛ 
بدیــن معنــا کــه اثــر هــنری می‌توانــد نظیــر دیگــر پدیدارهــا، 
ماننــد آینــه عمــل کنــد. در هنــر آینــه‌کاری ایرانــی نیــز می‌تــوان 
چنیــن تأویلــی داشــت. بیــان شــد کــه کربــن بــا تأثیرپــذیری 
بــر  مبتنــی  را  اسلام  جهان‌بینــی  شیعــی،  حکمــت  از  عمیــق 
»تئوفانــی« یــا همــان تجلــی الهــی می‌دانــد و نــه تجســد؛ تجلــی 
بــرخلاف تجســد، نیازمنــد مرتبــه‌ای از هســتی اســت کــه در 
می‌شــوند  پدیــدار  آینــه  در  نقوشــی  به‌مثابــه  الهــی  صور  آن، 
)بلخــاری، ۱۴۰۳، ص. ۳۹۳(. در ایــن منطــق، خداونــد در مــاده 
حــلول نمی‌کنــد، بلکــه مــاده را به‌مثابــه آینــه‌ای بــرای نمایــش 
 ، خــود برمی‌گزینــد. در هنــرِِ مبتنــی بــر حکمــت اسلامــی نیــز
عالــمِِ مــاده به‌خودی‌خــود اصالتــی نــدارد، بلکــه اهمیــت آن در 
ــه  ــه در مرتب ــی ک ــا زمان ــاء ت ــت. اشی ــی آن اس ــت آینه‌گونگ قابلی
شــیءیت باشــند، حجاب‌انــد، امــا هنگامــی کــه به‌واســطه هنــر 
و تأویــل، شــفاف شــده و نور را از خــود عــبور می‌دهنــد، بــه 

نشــانه و آیََــت تبدیــل می‌شــوند.

منطــق آینــه‌کاری ایرانــی نیــز می‌توانــد بــر همیــن اصــل اســتوار 
باشــد، به‌ویــژه آنکــه ایــن هنــر در حرم‌هــا و بقعه‌هــای متبرکــه 
حضــرت  حــرم  جدیــد  آینــه‌کاری  در  دارد.  بیشــتری  کاربــرد 
معصومــه )س(، آینــه‌ای وجــود دارد کــه بسیــار حیرت‌انگیــز 
ــا آینــه‌کار حــرم، از دو  و قابــل تأمــل اســت؛ در واقــع هنرمنــد ی
 روبروی هــم اســتفاده کــرده اســت. ایــن دو 

ً
آینــه بزرگ و دقیقــاً

آینــه از ایــن جهــت کــه زائــران خــود را در آن‌هــا ببیننــد کاربــردی 
ندارنــد، زیــرا در ارتفــاع بــالایی از ســطح زمیــن قــرار گرفته‌انــد. در 

شــکل زیــر مشــخص اســت:

عکس 1. ورودی ضریح و دو آینه بزرگ مقابل هم )منبع: نگارنده(

سیــد حیــدر آملــی در جامع‌الاســرار و منبع‌الأنــوار، وحــدت وجــود 
تبییــن می‌کنــد؛  آینــه«  و  تمثیــل »شــمع  از طریــق  را  تجلــی  و 
تمثیلــی کــه بسیــار مورد اســتفاده قــرار گرفتــه اســت. از نظــر او، 
وجــود همــچون حقایــق یا صورتِِ حقایق، مانند شــمعی اســت 
کــه پیــرامون آن ده‌هــا آینــه بــا اضلاع و اشــکال مختلــف )مــدور، 
ــه‌ای  ــد کــه هــر یــک نور شــمع را به‌گون مثلــث و غیــره( قــرار دارن
کــه هســت، منعکــس می‌کننــد )بلخــاری، ۱۳۹۲، ص. ۱۴(. در 
واقــع، ایــن تمثیــل بیانگــر آن اســت کــه هــر موجــودی به‌میــزان 
ظرفیــت وجــودی خــود توانــایی انعــکاس نور را دارد. همچنیــن، 
هــر آینــه شــمع را منعکــس می‌کنــد، در حالــی که تنها یک شــمع 
وجــود دارد امــا ده‌هــا شــمع در آینــه منعکــس می‌شــوند؛ وجــود 
ــز چنیــن اســت کــه یــک وجــودِِ بسیــط در مرتبــه تجلــی قــرار  نی
می‌گیــرد. آینــه‌کاری ایرانــی اگــر بــا چنیــن نیاتــی نیــز ایجــاد نشــده 
 نمی‌تــوان آن را بی‌ارتبــاط بــا مبانــی حکمــی 

ً
باشــد ـــ کــه یقینــاً

اسلامــی دانســت ـــ بــه‌خوبی ایــن مبانــی را منعکــس می‌کنــد و 
حتــی شــاید از نــگارگری ایرانــی برتــر باشــد.

کــه  همــان‌طور  آینــه‌کاری،  آن  به‌تبــع  و  آینــه  مهــم  ویژگــی 
به‌اختصــار بیــان شــد، »معلــق بــودن« آن اســت؛ از ایــن حیــث 
کــه آنچــه منعکــس می‌شــود، آلــوده بــه مــاده نیســت. نــگارگری 
ایرانــی به‌دنبــال بازنمــود جهــان عینــی بــا تمامــی کاســتی‌ها، 
کجی‌هــا و ناهماهنگی‌هــای مشــاهده‌پذیری نیســت؛ در واقــع 
به‌دنبــال تجســم جهــان عینــی نیســت، بلکــه به‌دنبــال گوهــر 
دگرگون‌نشــدنی )اعیــان ثابتــه( اســت؛ چیزی کــه فراتــر از مــاده 
و ماهیــت فناپذیــر اشیاســت )بلخــاری، ۱۴۰۳، ص. ۱۷۸(. ایــن 
امــر به‌نحــو دیــگری و البتــه به‌شــکل کامل‌تــر در آینــه‌کاری ایرانی 
متجلــی شــده اســت. در واقــع، هنــر اسلامــی بازتــاب حقایقــی 
اســت کــه نــه در جهــان محســوس، بلکــه در حقیقــتِِ عالــم و 
ماهیــت راســتین اشیــا قــرار دارنــد )بلخــاری، ۱۴۰۳، ص. ۱۷۹(.

آینــه‌کاری، حتــی بــرخلاف نــگارگری، نیــازی بــه رنــگ و نقــش بــرای 
ارجــاع بــه عالــم مثــال نــدارد و ایــن امــر را به‌گونــه‌ای بی‌واســطه 
ــد،  صورت می‌بخشــد؛ چــرا کــه در آینــه‌کاری، آنچــه تجلــی می‌یاب
 »نور« اســت. اگرچــه اهمیــت »نور« در اندیشــه حکمــا 

ً
صرفــاً

مــوضوع بحــث ایــن تحقیــق نیســت، اما نبایــد از آن غافل شــد. 
در واقــع، نــگارگری ایرانی وارد بعد ســوم نمی‌شــود و نمی‌کوشــد 
آنچــه را تصویــر می‌کنــد، به‌مثابــه ابــژه‌ای انســانی در برابــر سوژه 
 نــگارگری ایرانــی نــه انســان را سوژه می‌دانــد و 

ً
قــرار دهــد. اساســاً

نــه جهــان را ابــژه‌ی نــگاه خــود؛ امــا هــر میــزان از ایــن امــر فــراروی 
ح( نیــاز  کنــد، در نهایــت بــه جنبــه‌ای از مــاده )ماننــد رنــگ و طر
خواهــد داشــت. در مقابــل، آینــه‌کاری نیــازی بــه آن‌هــا نــدارد؛ 
آینــه تنهــا مــاده‌ای اســت کــه نور را در خــود حبــس نمی‌کنــد، 
 آن را بازمی‌تابانــد. ایــن ویژگــی بــا حکمــت اشــراقی 

ً
بلکــه تمامــاً

ســهروردی همســو اســت کــه هســتی را چیزی جــز تابــش و 
نمی‌دانــد.  تاریــک  ماهیــات  بــر  )خداونــد(  »نورالانــوار«  ظــهور 
هرچنــد مــراد ایــن تحقیــق، بســط ایــن بحــث بــه هــر نوع بازتــابی 
از آینــه نیســت، امــا نکتــه مهــم در آینــه‌کاری جدیــد حــرم حضرت 
اســت؛  نهفتــه  بزرگ  آینه‌هــای  ارتفــاع  در  )س(،  معصومــه 
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به‌گونــه‌ای کــه در فاصلــه‌ی مشــخصی تنظیــم شــده‌اند تــا زائر در 
 بــا انعــکاس نور 

ً
آن‌هــا تــصویری انســانی نبینــد و در واقــع، صرفــاً

ــر ایــن، اســتفاده از ایــن آینه‌هــا در مکانــی  روبرو شــود. علاوه ب
ــت  ــی اهمی ــه و کلام شیع ــه در اندیش ــت ک ــح( اس )ورودی ضری

ــالایی دارد. ــار ب بسی

3-2. ائمه شیعه؛ آینه تمام�نمای حق 

»در عرفــان اسلامــی آمــده اســت کــه چون خداونــد اراده نمــود 
، حقیقــت وجــودی خویش  کــه اســماء خــود یــا بــه عبــارت دیگــر
آینــه‌ای تمام‌نمــا جــدا از شــهود ذات  را در وجــودی جامــع و 
بــه ذات، نظاره‌گــر باشــد، ایــن جایــگاه رفیــع را بــه عیــن ثابــت 
انســانی عطــا نمــود«. )الهی‌منــش، 1404، ص. 51( بــه تعبیــر 
، در اندیشــه عرفانــی شیعــه، خداونــد خــود را در مراتــب  دیگــر
مختلــف متجلــی می‌ســازد، امــا کامل‌تریــن و شــفاف‌ترین ایــن 
تجلیــات، وجــود مقــدس معصــوم اســت کــه به‌عنــوان »مظهــر 
تــم«9 شــناخته می‌شــود. در زیــارت جامعــه کبیــره آمــده اســت:

َ
اَ

مََنــازِِلِِ  اعْْلــی  وََ  میــنََ  مُُکََ�رََّ
ْ
الْ  ِ

�لِّ
مََحََــ  

َ
اشْْــرََفَ بِِکُُــمْْ   ُ ا ُللّه ــغََ 

َ
بََلَ

َ
»فَ

حََقُُــهُُ لاحِِــقٌٌ، وََ 
ْ
مُُرْْسََــلینََ، حََیْْــثُُ لا یََلْ

ْ
ــعََ دََرََجــاتِِ الْ

َ
بیــنََ وََ ارْْفَ مُُقََ�رََّ

ْ
الْ

قٌٌِ، وََ لا یََسْْــبِِقُُهُُ ســابقٌٌ وََ لا یََطْْمََــعُُ فــی ادْْراکِِــهِِ طامِِــعٌٌ،  ــهُُ فائ�
ُ

لا یََفُُوقُ
 وََ لا صِِدّّیــقٌٌ وََ لا 

ٌ
بٌٌ وََ لا نََبِِــ�یٌٌّ مُُرْْسََــلٌ ــکٌٌ مُُقََــ�رََّ

َ
حََتّّــی لا یََبْْقََــی مََلَ

 وََ لا مُُؤْْمِِــنٌٌ 
ٌ

 وََ لا دََنِِــ�یٌٌّ وََ لا فاضِِــلٌ
ٌ

شََــهیدٌٌ وََ لا عََالِِــمٌٌ وََ لا جاهِِــلٌ
ــدٌٌ وََ لا  ــانٌٌ مََری ــدٌٌ وََ لا شََیْْط ــارٌٌ عنی ــحٌٌ وََ لا جََبّّ ــرٌٌ طالِِ ــحٌٌ وََ لا فاجِِ صالِِ
 امْْرِِکُُــمْْ وََ عِِظََــمََ 

َ
َـةَ

ل�
هُُــمْْ جََلا

َ
فَ  عََ�رََّ

الّا
کََِ شــهیدٌٌ ا ــقٌٌ فیمــا بََیْْــنََ ذل�

ْ
خََلْ

نِِکُُمْْ وََ تََمــامََ نُُورُُکُُــمْْ وََ صِِــدْْقََ مََقاعِِدِِکُُــمْْ وََ 
ْ
کِِبََــرََ شََــاْ خََطََرِِکُُــمْْ وََ 

تِِکُُــمْْ عِِنْْــدََهُُ وََ کََرامََتََکُُــمْْ 
َ
کُُــمْْ وََ مََنْْزِِلَ ِ

�لِّ
 مََحََ

َ
ثََبــاتََ مََقامِِکُُــمْْ وََ شََــرََفَ

تِِکُُــمْْ مِِنْْــهُُ«؛ خــدا شــما را بــه 
َ
ــرْْبََ مََنْْزِِلَ

ُ
هِِْ وََ قُ دََی�

َ
تََکُُــمْْ لَ یْْــهِِ وََ خا�صََّ

َ
عََلَ

شریف‌تریــن جایــگاه محبوبــان و محترمــان و برتریــن منــازل 
اســت؛  رســانده  فرســتادگان  درجــات  رفیع‌تریــن  و  مقرّّبــان 
چنان‌کــه رســنده‌ای بــه آن نرســد و بــرتری‌جویی از آن پیشــی 
آن طمــع نورزد؛ به‌گونــه‌ای  نگیــرد و طمع‌کننــده‌ای در ادراک 
کــه هیــچ فرشــته مقــرّّب، پیامبــر مرســل، صدّّیــق، شــهید، 
 ، دانــا یــا نــادان، فرودســت یــا والا، مؤمــن صالــح یــا فاجــر بــدکار
یــا شیطــان ســرکش و هیــچ مخلوقــی در  لــجوج  گردنکــش 
شــما،  امــر  جلالــت  آنکــه  مگــر  نمی‌مانــد  باقــی  آنــان  میــان 
عظمــت شــأن شــما، تمامیــت نور شــما و اســتواری مقــام و 
منزلــت شــما نــزد خداونــد را می‌شناســد )قمــی، ۱۳۹۶، ص. 

.)۱۱۷۸

کامــل  انســان  بــر همیــن اســاس، عارفــان معتقدنــد قلــب 
آینــه‌ای اســت کــه زنــگار تعلقــات مــادی و کثرت‌هــای دنیوی در 
آن راه نــدارد؛ ازایــن‌رو، توانــایی آن را دارد کــه نور حــق را بــدون 
کاســتی بازتــاب دهــد. همچنیــن در آغــاز زیــارت آل یاسیــن، 

ائمــه هــدی )ع( »بــاب خــدا« نامیــده می‌شــوند:

هِِِ  �يََِّ آيََات� ان� ِ وََ رََ�بََّ
َـا دََاعِِــيََ ا��للَّهِ يْْــكََ ي�

َ
لَاَمُُ عََلَ ى آلِِ يــس الــ�سََّ

َ
»سََلَاَمٌٌ عََــلَ

يََــا  يْْــكََ 
َ
لَاَمُُ عََلَ ــانََ دِِنِِيــهِِ‏ الــ�سََّ ِ وََ دََ�يََّ

بََــابََ ا��للَّهِ يََــا  يْْــكََ 
َ
لَاَمُُ عََلَ الــ�سََّ

«؛ سلام  ِ
 ا��للَّهِ

َ
ــةَ ــا حُُ�جََّ ــكََ يََ يْْ

َ
لَاَمُُ عََلَ ــ�سََّ ــهِِ ال ِ

ــرََ حََ�قِّ ِ وََ نََاصِِ
 ا��للَّهِ

َ
ــةَ خََلِِفََي

بــر خانــدان یــس؛ سلام بــر تــو ای دعوت‌کننــده بــه سوی خــدا 

آیــات او؛ سلام بــر تــو ای بــاب خــدا و تدبیرکننــده  گاه بــه  آ و 
ــر  ــاور حــق او؛ سلام ب ــو ای خلیفــه خــدا و ی ــر ت دیــن او؛ سلام ب

تــو ای حجــت خــدا )قمــی، ۱۴۰۰، ص. ۳۱۰(.

بــه خداونــد  ائمــه هــدی )ع( دروازه تقــرب  ایــن اســاس،  بــر 
و  کامــل  انســان  مصــداق  زیــرا  می‌شــوند،  شــمرده 
خلیفه‌الله‌انــد. هــر موجــودی در ایــن عالــم بهــره و اســتحقاقی 
ــا مرتبــه وجــودی خویــش دارد، امــا در ایــن میــان  متناســب ب
بیشــترین قابلیــت و اهلیــت بــه انســان کامــل تعلــق می‌گیــرد 
اســت:  شــده  گفتــه  ازایــن‌رو   .)۱۴۷ ص.   ،۱۳۸۶ عربی،  )ابــن 
ــم آینــه حــق اســت و حــق آینــه انســان کامــل« )بلخــاری،  »عال
۱۴۰۳، ص. ۳۹۰(. ایــن امــر هنگامــی تحقــق می‌یابــد کــه صفــات 
ــد از طریــق  ــی کــه خداون الهــی در انســان متجلــی شــود؛ صفات
بــه  را تدبیــر می‌کنــد. در چنیــن حالتــی، انســان  آن‌هــا عالــم 
مثابــه صورت الهــی و »اســم جامــع الله« تلقــی می‌شــود و بــه 
ســبب بــرخورداری از تمامــی اســماء و صفــات الهــی، خلیفــه و 
جانشیــن خداونــد در عالــم خواهــد بــود )یزدان‌پنــاه، ۱۳۸۸، 
صــص. ۶۰2_۶۰3(. سیــد حیــدر آملــی در کتــاب نــصّّ النصــوص 
بــه‌صورت  را  )ع(  معصومــان  و  خداونــد  میــان  نســبت  ایــن 
بــه  معرفــت  وی   .)۲ )عکــس  اســت  کــرده  تبییــن  نمــوداری 
ایــن نســبت و ادراک آن را »ولایــت« می‌نامــد و امــام را واســطه 
عالــم  کــه  آینــه‌ای  آینــه حق‌تعالــی معرفــی می‌کنــد؛  و  فیــض 

کثــرت از طریــق آن بــه وحــدت متصــل می‌شــود.

عکس 2. نسبت خداوند و ائمه )ع( )نسبت وحدت وجود و 
کثرت( ) آملی، 1975، ص. 553(

ــه  ــبت ب ــت و درک نس ــاره معرف ــادق )ع( درب ــام ص ــی از ام روایت
جایــگاه حضــرت معصومــه )س( نقــل شــده اســت: »مََــن زارََها 
«؛ هــر کــس آن حضــرت را در حالــی 

ُ
ــةُ جََ�نََّ

ْ
ــهُُ الْ

َ
لَ

َ
هــا فَ ِ

 بِِحََ�قِّ
ً
عارِِفــاً

گاه و مطلــع باشــد،  زیــارت کنــد کــه بــه شــأن و منزلــت ایشــان آ
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در   .)۳۱۷ ص.   ،۱۴۰۳ )مجلســی،  اســت  واجــب  او  از  بهشــت 
حقیقــت، بازتــاب همیــن معرفــت )ولایــت( در هنــر آینــه‌کاری و 
نســبت میــان آینــه و جایــگاه معصومیــن )ع(، مــوضوع اصلــی 

ایــن نوشــتار اســت.

3-3. تمثیل شمع و آینه؛ ضریح به مثابه کانون نور

بــا توجــه بــه آنچــه بیــان شــد، ائمــه )ع( به‌عنــوان انســان‌های 
و  برتریــن  و  هســتند  الهــی  اســماء  و  صفــات  واجــد  کامــل، 
کامل‌تریــن تجلیــات حق‌تعالــی به‌شــمار می‌رونــد؛ یــا به‌تعبیــر 
زمیــن  در  خــدا«  »صورت  آنــان  ابــن‌عربی،  قول  از  یزدان‌پنــاه 
آینــه‌کاری ایرانــی در حــرم  هســتند. بــر ایــن اســاس، منطــق 
نیــز تبییــن می‌گــردد: اهل‌بیــت )ع( به‌مثابــه همــان »شــمع« 
در تمثیــل مــذکور هســتند؛ نــه به‌ایــن معنــا کــه وجودشــان از 
حق‌تعالــی مســتقل باشــد ـــ چراکــه هیــچ وجــود مســتقلی جــز 
واجب‌الوجــود وجــود نــدارد ـــ بلکــه به‌معنــای کامل‌تریــن تجلی 
و »آینــه اکمــل« حق‌تعالــی هســتند. آینه‌هــای بزرگ در مدخــل 
ضریــح حضــرت معصومــه )س(، بــرخلاف آینه‌هــای شکســته 
کــه جایــگاه  گرفته‌انــد  قــرار  برابــر هــم  به‌گونــه‌ای در  و خــرد، 
والای ایشــان را یــادآوری کننــد و عملکــردی مشــابه تمثیــل 

شــمع و آینــه داشــته باشــند.

عکس شماره 3. آینه مسطح و بزرگ در مدخل ورودی 
ضریح )منبع: نگارنده(

در ایــن ســاختار معمــاری، ضریــح که مدفن حضــرت معصومه 
)س( و محــل نزول فیــض الهــی اســت، حکــم همــان »شــمع« 
یــا منبــع نور را دارد کــه نور از آن ســاطع می‌شــود. در تمثیــل 
قــرار  شکســته  آینــه  هــزار  برابــر  در  شــمع  یــک  اگــر  عرفانــی، 
گیــرد، هــزار تصویــر کوچــک و ناقــص پدیــد می‌آیــد کــه نمــاد 
« اســت؛ امــا اگــر همــان شــمع در برابــر آینــه‌ای صیقلــی،  »تکثــر
بزرگ و ســالم قــرار گیــرد، عیــن تصویــر شــمع را بــدون کاســتی 
بازمی‌تابانــد. در معمــاری حــرم، آن دو آینــه بزرگ و مســطح در 
آینه‌هــای  بــرخلاف  هســتند.  کامــل«  »انســان  نمــاد  ورودی، 
شکســته ســقف و پیــرامون آینــه بزرگ کــه نور را تکه‌تکــه کــرده 
و نمــاد موجــودات ناقــص و متکثــر عالم‌انــد، ایــن آینــه بزرگ، 
کامــل، یکپارچــه و  بــه‌صورت  را  از ضریــح )شــمع(  نورِِ صــادر 

ــد. ــش می‌ده ــت نمای ــدون شکس ب

 همیــن معنــا را بازمی‌تابانــد؛ یعنــی امامــی 
ً
ولایــت نیــز دقیقــاً

کــه همــچون آن آینــه بزرگ، نور خــدا را بــدون ذره‌ای اعوجــاج 
یــا شکســتگی دریافــت کــرده و بــه دیگــران می‌تابانــد. ســایر 
مخلوقــات کــه آینه‌هــای شکســته نمــاد آن‌هاســت، نور را تنهــا 
بــه قــدر ظرفیــت محــدود خــود دریافــت می‌کننــد، امــا انســان 

ــود دارد. ــمع را در خ ــر ش ــتِِ تصوی ــه بزرگ( تمامی ــل )آین کام

بــا بازخوانــی ایــن تمثیــل، رابطــه میــان ضریــح مطهــر و آینه‌های 
بزرگ ورودی، معنــایی نمادیــن می‌یابــد. در ادبیــات عرفانــی، 
و  اســت  واحــد  نور  بــا  شــمعی  وجــود،  حقیقــت  یــا  خداونــد 
مخلوقــات، آینه‌هــایی هســتند کــه ایــن نور را به‌قــدر وســعت 
خــود بازمی‌تاباننــد. در معمــاری حــرم، ضریــح به‌عنــوان کانون 
زیــارت، در جایــگاه همــان شــمع قــرار دارد. نکتــه کلیــدی در 
اینجاســت کــه نور ایــن شــمع )ضریــح( بــر دو ســطح مختلــف 
می‌تابــد: نخســت بــر هــزاران قطعــه آینــه شکســته و ریــز در 
، نمــاد عالــم کثــرت  ســقف و دیوارهــا، کــه بــا تجزیــه و تکثــر نور
و ظرفیــت محــدود موجــودات اســت؛ و دوم بــر آینه‌هــای بزرگ 
کــه  آینــه بزرگ و یکپارچــه  آن  ایــوان و ورودی.  و مســطح در 
در مقابــل ضریــح ایســتاده اســت، نور را نمی‌شــکند، بلکــه 
تمامیــت تصویــر شــمع را حفــظ می‌کنــد. ایــن آینــه مســطح، 

بازتاب‌دهنــده »انســان کامــل« اســت.

ایــن همــان تجلــی جایــگاه ولایــت اســت. در حکمــت شیعــی، 
پیامبــر )ص( و اهل‌بیــت )ع( تنهــا وجودهــایی هســتند کــه 
کــه  اســت  به‌گونــه‌ای  صدرشــان  ح  شر و  وجــودی  وســعت 
می‌توانــد تجلــی تــام خداونــد باشــد. اگــر آینه‌هــای شکســته 
تنهــا بارقــه‌ای از نور را نشــان می‌دهنــد، آینــه بزرگ و مســطح، 
تمامیــت نور را در آغــوش می‌گیــرد. زائــر بــا مشــاهده ایــن آینــه 
بزرگ کــه تــصویری ســالم و کامــل از فضــای قدســی ضریــح ارائه 
می‌دهــد، بــه ایــن حقیقــت پی می‌بــرد کــه راه دســتیابی بــه آن 
نور واحــد، اتصــال بــه ایــن »آینــه کامــل« اســت؛ آینــه‌ای کــه 
در برابــر شــمعِِ حــق، خــود را نمی‌بینــد، بلکــه تنهــا او را نشــان 

می‌دهــد.

عکس شماره 4. ضریح مطهر حضرت معصومه )س( 
)1 URL :منبع(

آینــه بزرگ و مســطح در آســتانه‌ی  بنابرایــن، نصــب ایــن دو 
ورود بــه حریــم ولایــت، تصادفــی نیســت. ایــن آینه‌هــا بــا ســطح 
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صیقلــی و یکپارچــه‌ی خــود، بــرخلاف آینه‌کاری‌هــای معــمول 
کــه تصویــر را تکه‌تکــه می‌کننــد، تــصویری کامــل و پیوســته 
بــه »ســطح  از »شکســت«  فــرم  تغییــر  ایــن  ارائــه می‌دهنــد. 
یکپارچــه«، خــود می‌توانــد تأویلــی از گــذار از مرتبــه‌ی نقــص 
)موجــودات عــادی( بــه مرتبــه‌ی کمــال )انســان کامــل( باشــد. 
زائــر بــا عــبور از زیــر طاق‌هــای شکســته )نمــاد عالــم کثــرت( 
و رسیــدن بــه ایــن آینه‌هــای مســطح )نمــاد عالــم وحــدت و 
بــه  بایــد  الهــی،  حقیقــت  درک  بــرای  کــه  درمی‌یابــد  ولایــت(، 
آینــه‌ای ســالم توســل جســت کــه نور را تحریــف نمی‌کنــد؛ و 
آن آینــه در مکتــب تشیــع، چیزی جــز حقیقــت نوری پیامبــر 
آینــه در ورودی،  ایــن دو  ایشــان نیســت. تقابــل  و خانــدان 
تــذکاری اســت بــر اینکــه ایــن مــکان، محــل ظــهور کامل‌تریــن 

تجلــی خداونــد بــر روی زمیــن اســت.

ح شــده و تحلیــل پدیدارشناســانه  بــا توجــه بــه مباحــث مــطر
اجــزای معمــاری، می‌تــوان گفــت کــه هــر یــک از عناصــر کالبــدی 
شیعــی  حکمــت  و  معنــا  عالــم  در  مابــه‌ازایی  فضــا،  ایــن  در 
دارنــد. بــرای درک دقیق‌تــر ایــن تطبیــق میــان فــرم معمــاری و 
محتــوای عرفانــی، گزیــده مفاهیــم و مصادیــق مورد بحــث در 

جــدول زیــر صورت‌بنــدی شــده اســت.

عکس 5. آینه مسطح و بزرگ در مدخل ورودی ضریح 
)منبع: نگارنده(

ح شده در قلمرو آینه‌کاری حرم حضرت معصومه )س( )منبع: نگارنده( جدول 1. مفاهیم و مبانی مطر

و مبانی نظری و حکمی عرفانــی  مفهــوم 
ها ‌ ه ر ســتعا ا

)مصــداق  معمــاری  عنصــر 
) ی لبــد کا

تحلیل پدیدارشناسانه )رویکرد کربن(

نور واحــد در برابــر هــزاران قطعــه وحدت در عین کثرتوحدت وجود 
آینــه

تجربــه حــضور یــک حقیقــت یگانــه و وجــود بسیــط در پــس پــرده‌ی تمــام 
. موجــودات متکثــر

و تجلی و ظهور شــمع  تمثیــل 
بــر  نور  آینه )تابــش 

) ت یــا ه ما

شــمع/منبع  مثابــه  ضریح )بــه 
محــل  به‌مثابــه  آینه‌هــا  و   ) نور

بازتــاب

درک عالــم بــه عنــوان ســایه و عکــس؛ هیــچ چیــز از خــود نوری نــدارد مگــر 
آنکــه از منبــع اصلــی )ضریح/حــق( بگیــرد.

بــت فنا و نفی خواطر شکســتن 
) ی ی ا د ز ‌ یــت ن نا ا (   نفس

و  خــرد  آینه‌کاری‌هــای 
) ها ‌ نس مقر (   شکســته

ــان  ــر انس ــدن تصوی ــه ش ــود؛ تکه‌تک ــلِِ خ ــرِِ کام ــدنِِ تصوی ــکانِِ دی ــدم ام ع
. ــر ــت والات ــهور حقیق ــرای ظ ب

خ عالم مثال )صور معلقه( آســتانه )برز و  تعلیــق 
معنــا( و  مــاده  میــان 

محــو  یــا  آینــه‌کاری  کلــی  فضــای 
ســنگی جداره‌هــای  شــدن 

؛ القــای حــس بــودن  صُُلــب‌زدایی از مــاده؛ اســتفاده از آینــه بــه جــای دیــوار
در فضــایی معلــق و بی‌وزن.

اتــمّّ ولایت و انسان کامل تمام‌نما )مظهــر  آینــه 
و اکمــل(

مســطح در  و  بزرگ  آینه‌هــای 
ضریــح روبروی  و  ورودی 

گــذار از آینه‌هــای شکســته )نقــص( بــه آینــه کامــل )کمــال(. ایــن آینــه نور را 
نمی‌شــکند و تصویــر کامــل حقیقــت را نشــان می‌دهــد.

هنــر بــه مثابــه تأویــل؛ عــبور از ظاهــر ســخت بنــا بــه باطــن نوری آن. آینــه درخشندگی و شفافیت فضاپرده‌برداری از باطنکشف‌المحجوب )کربن(
ــا نور دیــده شــود. حجــاب مــاده را از میــان برمــی‌دارد ت

انســان کامــل همــان غایــت و مــراد نهــایی حق‌تعالــی اســت، 
زیــرا تنهــا اوســت کــه تجلــی تــام و تمــام خداســت؛ بــه ایــن معنــا 
کــه تنهــا به‌واســطه او، خداونــد از حیــث اســماء و صفــات ظــهور 
و تجلــی می‌کنــد )یزدان‌پنــاه، ۱۳۸۹، ص. ۵۹۲(. بنابرایــن، سیــر 
بحــث ایــن تحقیــق کــه از »وجــود بسیــط« بــه »تجلــی ایــن وجــود 
در انســان اتــم و کامــل« و ســپس از »تجلی به کثــرات« انجامید، 
در معمــاری قدســی حــرم مطهــر حضــرت معصومــه )س( پیــاده 
و بازتــاب یافتــه اســت؛ در واقــع بیــان شــد کــه ایــن معمــاری، 
چگونگــی رسیــدن بــه وحــدت نهــایی را نشــان می‌دهــد کــه برای 
دســتیابی بــه آن، بایــد از مسیــر انســان کامــل طــی طریــق کــرد.

4. بحث و نتیجه�گیری

هندســه  میــان  نســبت  واکاوی  هــدف  بــا  حاضــر  پژوهــش 
ــت  ــی حکم ــه )س( و مبان ــرت معصوم ــرم حض ــه‌کاری در ح آین
شیعــی انجــام شــد و نشــان داد کــه ایــن هنــر قدســی، فراتــر 
از یــک تزییــن ســطحی، بازتاب‌دهنــده‌ی دقیق‌تریــن ظرایــف 
جایــگاه  و  خلــق  و  حــق  رابطــه  بــاب  در  هستی‌شناســانه 
رویکــرد  از  بهــره‌گیری  بــا  تحقیــق  یافته‌هــای  اســت.  ولایــت 
عرفانــی  تمثیــل  بازخوانــی  و  کربــن  هــانری  پدیدارشناســی 
درکــی  بــا  ســنتی  معمــار  کــه  ســاخت  آشــکار  آینــه،  و  شــمع 
، فضــای حــرم را بــه صحنــه‌ای بــرای تجلــی  عمیــق از ماهیــت نور
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. ؛ نظریه هنر و زیبایی در تمدن اسلامی. تهران: انتشارات سوره مهر بلخاری‌قهی، حسن. )1403(. قدر

ــران:  . ته ــدی‌پور ــدی توحی ــت مه ــه و پیوس ــح و مقدم ــدس. تصحی ــن حضرات‌الق ــس م ــن. )1337(. نفحات‌الان ــی، عبدالرحم جام
ــودی. ــی محم ــارات کتابفروش انتش

عثمــان  و  کربــن  هــانری  مقدمــه  دو  و  تصحیحــات  بــا  الفصوص‌الحکــم.  ح  شر فــی  نص‌النصــوص   .)1975(  . سیدحیــدر آملــی، 
فرانســه. و  ایــران  انســتیتو  ایران‌شناســی  قســمت  تهــران:  یــحیی.  اســماعیل 

سید رضی، محمدبن‌حسین. )1396(. نهج‌البلاغه. ترجمه حسین انصاریان. تهران: مرکز طبع و نشر قرآن جمهوری اسلامی ایران.

مراتــب وجــود تبدیــل کــرده اســت. مهم‌تریــن دســتاورد ایــن 
ــه‌کاری در  ــان دو نوع آین ــاهوی می ــاوت م ــن تف ــش، تبیی پژوه
فضــای داخلــی حــرم حضــرت معصومــه )س( اســت. تحلیل‌هــا 
نشــان می‌دهــد کــه ضریــح مطهــر در مرکزیــت فضــا، نقــش 
( را ایفــا می‌کنــد. در  شــمع یــا همــان منبــع فیــض )نورالانــوار
آینه‌هــا بــه دو دســته تقسیــم می‌شــوند: نخســت،  مقابــل، 
آینه‌هــای خــرد و شکســته در مقرنس‌هــا و ســقف‌ها کــه بــا 
، نمــاد عالــم کثــرت و  شکســتن نور و ایجــاد هــزاران تصویــر ریــز
ظرفیــت محــدود موجــودات در پذیــرش تجلــی حــق هســتند. 
ایــن شکســتگی، بیانگــر فقــر ذاتــی مــاده و عــدم توانــایی آن در 

نمایــش کامــل حقیقــت اســت.

دوم، و نکتــه کانونــی پژوهــش، وجــود آینه‌هــای بزرگ، مســطح 
و صیقلــی در ورودی ضریــح و مقابــل ایــوان اســت. ایــن آینه‌ها 
بــرخلاف نوع اول، نور را نمی‌شــکنند و تــصویری یکپارچــه و 
کامــل ارائــه می‌دهنــد. نتیجــه‌گیری نهــایی آن اســت کــه ایــن 

مقــام  معماری‌گونــه‌ی  و  کالبــدی  تجســد  بزرگ،  آینه‌هــای 
ــر  ــی، پیامب ــات شیع ــتند. در الهی ــت هس ــل و ولای ــان کام انس
ــه دلیــل ســعه‌ی  و اهل‌بیــت )ع( تنهــا وجــودی هســتند کــه ب
، نور خداونــد را  وجــودی و عصمــت، همــچون آینــه‌ای بی‌زنــگار

ــا کاســتی بازمی‌تاباننــد. بــدون هیچ‌گونــه اعوجــاج ی

بنابرایــن، معمــاری حــرم زائــر را در یــک سیــر ســلوک بــصری 
در  )حیــرت  شکســته  آینه‌هــای  از  زائــر  نــگاه  می‌دهــد؛  قــرار 
کثــرت خلایــق( عــبور می‌کنــد و بــه آینــه بزرگ )مقــام ولایــت( 
می‌رســد و درمی‌یابــد کــه تنهــا راه مشــاهده‌ی تصویــر حقیقــی 
آن شــمع )خداونــد(، نگریســتن در آینــه‌ی تمام‌نمــای ولایــت 
اســت. بدین‌ســان، آینــه‌کاری حــرم حضــرت معصومــه )س( 
، بلکــه ترسیــم هندســی عقایــد شیعــه   بــازی بــا نور

ً
نــه صرفــاً

در بــاب لزوم واســطه‌گری فیــض و نقــش ائمــه اطهــار در نظــام 
هستی است.
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