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Abstract 
Among the illustrated manuscripts preserved in the Razavi Collection, the manuscript of Layli and Majnun 

by Maktabi, dated 1232 AH (Registration No. 4926), contains romantic-themed poetry and includes 10 

narrative illustrations. In this context, developmental criticism in the analysis of illustrations, with a focus 

on the creative process, enables a deeper understanding of the pathway of idea formation, the artist’s 

decision-making, and the influence of external factors. This approach, rather than providing a final 

judgment, emphasizes uncovering the pivotal moments of creativity and the rationale behind changes 

throughout the illustration production process. The present study, relying on a descriptive-analytical 

method, aims to answer the following question: Based on genetic criticism of this manuscript, to what 

extent do the images, as text, converge or diverge with the poems, as pre-text, and how has the interaction 

between pre-text and text manifested itself? According to the findings, the anonymous illustrator of this 

manuscript was well-versed in the visual principles of their era and utilized all the characteristics and 

nuances of the period in their illustrations. On the other hand, the text generally maintains a 

complementary relationship with the pre-text. In instances where the pre-text lacked detailed 

explanations—such as in depictions of clothing and environmental settings—the artist adopted an additive 

approach based on prevailing norms and personal beliefs, introducing elements into the text. This process 

resulted in a predominant trend of convergence, with occasional instances of divergence.  
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 چکیده 
حاوی    (، ۴9۲۶ق )به شماره ثبت  ۱۲۳۲مکتبی    لیلی و مجنون  های مصور خطی محفوظ در گنجینه رضوی،  ازجمله نسخه 

با تمرکز    ها،ی رسازیتصو  لیدر تحل  ینیتکو  . در این بین، نقدداستانی است  سازیتصویر  ۱۰شامل    ،اشعاری با محتوای عاشقانه

را فراهم   یرونیعوامل ب  ریهنرمند و تأث  یهای ریگمیتصم ده، یا یریگشکل ریاز مس یترقیخلق اثر، امکان فهم عم ندیبر فرآ

  دیتأک  یرسازیتصو  دیتول   ری در مس  راتییو منطق تغ  تیبر کشف نقاط عطف خلاق  ، ییقضاوت نها  یبه جا  کرد،یرو  نی. اکند یم

در نسخۀ   پاسخ به این پرسش است که مبنی بر نقد تکوینی  تحلیلی-توصیفی  تکیه بر روشبا  پژوهش حاضر  هدف    .دارد

کنش پیشامتن بر متن  همگرایی و واگرایی داشته و برهمپیشامتن  به مثابۀ متن تا چه حد با اشعار به مثابۀ    تصاویرمذکور،  

و یی داشته  خود آشناۀ  خوبی با اصول تصویری دوربه  ناشناس این نسخه  تصویرساز ،هایافتهمبنی بر  چگونه بروز یافته است؟  

ارتباط    پیشامتنطور کلی با  به  متن،  ی بهره برده است. از سوی  یشهاهای این دوره در تصویرسازی از تمامی نکات و ویژگی

ها و فضاسازی  ، چنانکه هنرمند در مواردی که پیشامتن فاقد توضیحات جزیی بوده است، همچون پوششدارد  گونهمکمل

رویکرد افزایشی مبنی بر هنجارهای حاکم و باورهای ذهنی خود به ارائه عناصری در متن پرداخته که این جریان   محیطی با

 موجب جریان همگرایی غالب و واگرایی موردی شده است. 
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 مقدمه . 1
از    دنیایی  تنهایی  به  کدام  هر  ادبیات،  و  بصری  هنرهای 

اما پیوند میان    ،انداحساسات، افکار و نمادها را در خود جای داده

به شکلی عمیق و تاثیرگذار بر شناخت و    ند توااین دو حوزه، می

ترین و  دریافت متون ادبی و آثار هنری موثر باشد. یکی از جذاب

ها در این زمینه، نسخ خطی ادبی مصور است که ترین نمونهغنی

در آن متن و تصویر به صورتی هماهنگ و مرتبط به یکدیگر ارائه 

شوند. این نوع آثار به دلیل ظرفیت بالای فرهنگی و تاریخی،  می

توانند  آورند و میفضای مناسبی برای پژوهش و تحلیل فراهم می

خاص    ۀدرک بهتری از دنیای ادبی و بصری یک دور  مددرسانِ

تولید  ق  ۱۲۳۲که در    مکتبی  لیلی و مجنونۀ  نسخ.  باشندتاریخی  

هم  شده کتابخانو  در  رضوی  ۀ  اکنون  قدس  آستان  مرکزی 

ها و آثار ارزشمند به شمار این نوآوری شود، یکی از نگهداری می

نسخمی دلیل  موردمطالعه  ۀآید.  به  از،  های  نگاره  برخورداری 

و   تحلیل  ارزشمندمتعدد  برای  منبع  عنوان یک  به    پیوندهای ، 

با تکیه بر معیارهای مطرح در دیدگاه نقد   پیشامتنمیان متن و 

نقد تکوینی به عنوان یکی از .  شده استتکوینی در نظر گرفته  

می ادبی،  و  هنری  آثار  تحلیل  در  معتبر  ابزار رویکردهای  تواند 

تاثیر   چگونگی  بررسی  برای  )پیشامتن(مناسبی  بر    اشعار 

های  ها و برداشتباشد. همچنین، انتخاب  )متن(  هاتصویرسازی 

ها اثر  دهی و ساختار نگارهتصویرساز از محتوای داستان، بر شکل

دارد.   بین، حذفزیادی  این  تصاویر مشاهده    در  اضافاتی در  و 

ی نشات گرفته اگستردهاین جریان را تا حد    توانیمکه    شودیم

از هنجارهای حاکم بر جامعه و گاه علایق هنری هنرمند، قلمداد  

در نهایت، این پژوهش تلاش دارد تا نگاهی عمیق به متن  نمود.  

فکند و نشان دهد که چطور ممکن اموجود بیۀ و تصویر در نسخ

هایش، تحلیلی تازه و نو  است یک اثر ادبی در کنار تصویرسازی

از موضوعاتی مانند عشق، جدایی و فراق را به نمایش بگذارد و  

 د. به درک ما از آثار ادبی و هنری کمک کن

 پیشینه پژوهش 

با   گذشته  دهۀ  چند  طی  مصور  خطی  نسخ  حوزۀ  در  پژوهش 

بین   این  در  بوده  همرا  فراوانی  مجنوناستقبال  و  نیز   لیلی 

( ۱۴۰۳شاهقلیان قهفرخی )موردتوجه قرار داشته است، ازجمله  

و    ی لیهای لنور و رنگ در نگاره  یهای معنوجلوهنامۀ »در پایان

  دگاهیاز د  یو خمسه تهماسب  رزایم  میاورنگ ابراهمجنون هفت 

بازتاب  ( در مقالۀ »۱۴۰۲و همکاران )  طاهر ی«،  راز  ن ینجم الد

  ی هانگاره  یدر نمادپرداز  یصفوعصر    ی و فرهنگ  ی نید  ی باورها

و   وسفیبر دو داستان  د ی)با تاک رزایم میاورنگ ابراهنسخه هفت

( در  ۱۴۰۲) محمد زاده ی و برات طرق«، و مجنون( ی لیو ل خایزل

« تحل  ییشناسامقالۀ  در   ی شینما  یهاتیوضع   لیو  موجود 

و    ی )براساس س  یو مجنون از خمسه طهماسب  ی لیل  یهانگاره

وضع آرا  یشینما  تیشش  در  پولت  یمطرح  ورجب«،  (یژرژ   ی 

  ی لیل  یهادر نگاره  ین  ۀاستعار  یترجمان بصر ( »۱۴۰۱)  حسنوند

مجنون )  زادآمتفکر«،  و  همکاران  »۱۴۰۱و    م یمفاه  یبررس( 

نگاربه در  رو  یلیل  ۀ خانمکتب  ۀکاررفته  با  مجنون    کردیو 

)دوران  لبریژ  یسنجاسطوره  سیف  پایان۱۴۰۱«،  در  نامۀ  ( 

نگاره  یقیتطب  ۀمطالع» در  لرنگ  )مطالع  یلیهای  مجنون   ۀو 

و مرکز    یمحفوظ در کتابخانه مرکز  ینسخه خمسه نظام  ،یمورد

هفت و  تهران  دانشگاه  جاماسناد  دو    رییفر  یگالر  ی اورنگ  از 

تبر و  هرات  )«،  (زیمکتب  پورفر  در  ۱۴۰۰زلفعلی  نامۀ  پایان( 

های لیلی و مجنون در پیوند با  مفهوم صورت و معنا در نگاره»

  تا   ۶های لیلی و مجنون از قرن  ادبیات ایران )موردمطالعه: نگاره

قمری ۱۰ )(«  هجری  پایان۱۴۰۰فرهنگ  در   )«  ۀمطالعنامۀ 

های خسرو و شیرین، بیژن و منیژه،  تطبیقی تصویر زن در نگاره

نامۀ  پایاندر   (۱۳99جوانمرد )  «،صفوی  ۀلیلی و مجنون در دور

جامعه» منظر  از  انسان  فیگور  در    یشناسبازشناسی  بوردیو 

و    زادهیقاض،  «ارمیتاژ  ۀلیلی و مجنون در موز  ۀهای منظومنگاره

  ی لیداستان ل  یهادر نگاره  یهنر  انیب( در مقالۀ »۱۳98ی )حاصل

در  ( ۱۳98ی«، گرگانی فیروزجائی )و مجنون در خمسه تهماسب

میزان همگامی متن و نگاره در نسخ لیلی و    ۀمطالعنامۀ »پایان

سد مکاتب  ایران  ۀمجنون  در  ه.ق  یازدهم  تا  نامی  هشتم   ،»

پژوهشی پیرامون زبان و بیان تصویری نامۀ »پایاندر  (  ۱۳98)

در  ( ۱۳97«، کاظمی )لیلی و مجنون ۀمصور منظوم ۀچند نسخ

خمسه    ۀهای منتخب از نسخژوهش تحلیلی بر نگاره»پ   ۀنامانی پا

«، رضائی  لیلی و مجنون  ۀبر دو داستان از منظوم  د ینظامی با تأک

در  یلیل یانقش اسطوره یقیتطب لیتحل» ۀنامانی در پا( ۱۳97)

نظام جام   ی آثار  نقاش  یو  در  آن  بازنمود    ن یآفر  ی«،رانیا  ی و 

و    یلیل  داری از نگاره د  یستیخوانش نوفرمال( در مقالۀ »۱۳9۶)

ابراه اورنگ  هفت  )رزا یم  میمجنون  چاوشی  در  (  ۱۳95«، 

  ی ل یو ل  نیریخسرو و ش  ی هاپوشش  یقیتطب  ۀسیمقا»  ۀنامانی پا
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«، مرتبط  یو آثار نگارگر ی نظام یهاو مجنون بر اساس منظومه

( مشیری  پا (  ۱۳95سادات  و   کیسمبل  یبررس»  ۀنامانیدر 

 ی آنتون  ت،یو مجنون، رومئو و ژول  یلیها( ل)نگاره  تیثنو  یریتصو

  ۀ نامانیدر پا(  ۱۳9۴«، گودرزی )نیریو کلئوپاترا و خسرو و ش

  یو مجنون نظام  یلیل  یمثنو  یرسازیتحول تصو  ریس  یبررس»

  یسده دهم هجر  انی سده هشتم تا پا  یاز ابتدا  یدر هنر نگارگر

«، مکتب هرات(  یموجود از نگارگر  یهابر نسخه   دی)با تاکی  قمر

( پا(  ۱۳9۳پورمند  رابط»  ۀنامانیدر  بررسی  و  و   ۀتحلیل  متن 

منظوم سه  در  و    ۀتصویر  مجنون  و  لیلی  شیرین،  و  خسرو 

)تیموریان  کریپ هفت نظامی  هرات-خمسه   9۰۰تا    8۰۰مکتب 

)  فر  یمیفه«،  ق( همکاران  »۱۳9۲و  مقالۀ  در  روان   یبررس( 

  ۀ و مجنون خمس  ی لیل  یمجنون )نگاره ها  ۀرنگ جام  یشناخت

گنج  ی نظام در  ارم  ۀنیمحفوظ  )(تاژیموزه  بهپور  در  (  ۱۳9۲«، 

و  یلیو ل نیریدر خسرو و ش یپرداز ت یشخص یبررس» ۀنامانی پا

  ۀنامانیدر پا(  ۱۳9۰ی« و فتحی کورایم )گنجو  ی مجنون نظام

پنجم    ۀهای لیلی و مجنون خمسه نظامی از سد گاهی بر نگاره»ن

جریان   «. مبنی بر بررسی پیشینه پژوهش،دهم هجری  ۀتا سد

  لیلی و مجنون داستان    بصریهای  ها، عمدتاً بر جنبهاین پژوهش

  یموردبررستمرکز شده و عناصر گوناگونی آن  مدر روایات نظامی  

از مکتبی    لیلی و مجنوندر این میان، روایت   .قرارگرفته است

 اند.  موردتوجه واقع نشدهمنظر بصری 

 روش پژوهش 

تحلیلی، با رویکرد کمی  -پژوهش حاضر با تکیه بر روش توصیفی

های  و مبنی بر نظریه نقد تکوینی متمرکز بر کلیه تصویرسازی 

مجنونق  ۱۲۳۲نسخۀ   و  از    لیلی  است.  یافته  سامان  مکتبی 

پژوهش این بازساز  رو،  دارد.    یریگشکل  ندیفرآ  یبر  تمرکز  اثر 

 رات ییتا تغ  شودیم  سهیمقا   ییبا متن نها   )اشعار(  شامتنیابتدا پ 

 یو هنر  ی فرهنگ  ،یخیتار  نهیشود. سپس زم  ییشناسا  یریتصو

آنها    ریتا تأث  شوندیم  لیتحل  یرونیقاجار به عنوان عوامل ب  ۀدور

  ، یچندوجه  کردیرو  ن یروشن گردد. ا  یرسازیبر تحول متن و تصو

  امکانهنر،    یشناسو جامعه  یشناس نشانه  ، یادب  لیتحل  قیبا تلف

را    ییو متن نها  شامتن یپ   انیم   ا یاز تعامل پو  قیو دق  قیفهم عم

درک    یبرا  یعلم  یروش چارچوب  نیا  ت،ی. درنها کندیفراهم م

ارائه موردمطالعه    نسخه  هایتصویرسازی  خلاقانه و تحول  ندیفرآ

بررس  دهدیم از  فراتر  نها  یکه  محصول  کشف    ،ییصرف  به 

 . پردازدیم یخیتار راتیو تأث تیپنهان خلاق یهاهیلا

 

 . مبانی نظری پژوهش 2
 ق1232  یمکتب و مجنونِ  یلیل  ۀنسخ.  1-2

ق(، از شاعران بزرگ شیراز در قرن 9۱۶مکتبی شیرازی )متوفی  

نهم هجری است که سفرهایی به هندوستان و خراسان داشته  

از در سرودن انواع شعر طبع  اواست.   آزمایی کرده و به پیروی 

لیلی و  ها،  ای پرداخته است که از میان آن ، خمسه نظامی  ۀخمس
از   ۱مجنون یافته است. در برخی  باقی مانده و شهرت بسیاری 

های قدیمی، ابیاتی پراکنده به او نسبت داده شده که به  جنگ 

های او برگرفته شده باشد )نوایی،  رسد از دیگر منظومهنظر می

 لیلی و مجنونمکتبی، پس از    لیلی و مجنون .(58، ص۱۳۲۴

های موجود به شمار ترین مثنوی نظامی، یکی از بهترین و لطیف

در این اثر، غیر از نظامی، تنها از امیرخسرو دهلوی یاد    او آید.  می

کرده و هدف خود را از سرودن آن، ترویج عشق پاک، دلدادگی  

است. بی کرده  عنوان  همسران  میان  صادقانه  دوستی  و  توقع، 

 لیلی و مجنون کاررفته در این اثر، کمتر در  ترکیبات و تعبیرات به 

جامی  امیرخسرو   و  در می  مشاهدهدهلوی  منظومه  این  شود. 

( است  شده  سروده  شاعر  زندگی  دوران  تبریزی، نظمیاواخر 

مکتبی در این منظومه، عشق و دلدادگی لیلی   (.۶59 ، ص۱۳8۶

عشقی که در نگاه نخست   ،و مجنون را به تصویر کشیده است

شاید ظاهری و زودگذر به نظر برسد، اما ریشه در عشق حقیقی  

است ریشه دوانده  آن دو  این  .  دارد که در عمق وجود  مکتبی 

مشخص  آن  دقیق  تاریخ  که  هند،  به  سفر  از  پس  را  منظومه 

از بلاد    او .نیست، سرود فکر و مضمون این داستان را در یکی 

عربستان، طی مصاحبت با مردم آن دیار، فراهم آورده و روایت 

چنانکه حتی   ،گویان عرب دانسته استآن را مبتنی بر نقل قصه

نیز   آن ۀشده درباربه وجود آرامگاه لیلی و مجنون و عجایب نقل

 ، مجنون  و  لیلی  ۀنامعشقاین داستان که گاه   .اشاره کرده است

لیلی  شود، با همان وزن  نامیده می  مجنون  لیلی  یا  مجنون  و   لیلی
نظامی، یعنی بحر هزج )مفعول مفاعلن فعولن(، سروده    و مجنون

شده است. این اثر، در دو هزار و یکصد و شصت بیت تنظیم شده  

ق، به پایان رسانده  895  تاریخ به پارس،  ۀو مکتبی آن را در خطّ
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،  ۱۳۶۳بخشیده است )صفا،    ( قیاس نو)  و به ادعای خود، بدان  

 .(۱8۲، ص۱۳89اختیاری، ؛ ۳9۰ص

مکتبی پس از سرایش بارها    لیلی و مجنون آنچه مشهود است،  

در ادوار گوناگون مورد استنساخ قرار گرفته است، چنانچه یکی 

اوایل دورۀ قاجار و در کتابخانه مرکزی   از این موارد مربوط به 

  شود. نگهداری می  (، ۴9۲۶)به شماره ثبت  آستان قدس رضوی  

زمین  بر  سفیداب  با  خدا  نام  نسخه،  این  سرلوح    قلمدانی  ۀدر 

ق به نام امیرقاسم  895در سال    را  آن  شاعر  و  شده  نوشته  زرپوش

اتمام رسانده است به  فارس،  پهن  حاشیه.  بایندری، حاکم  های 

های نفیس مزین شده و نسخه بیرونی این دو صفحه با گل و برگ

های  وخمسطری، با تزیینات ختایی و پیچبه خط نستعلیق دوازده

است شده  کتابت  الوان،  و  زرین  توسط  .اسلیمی  منظومه  این 

دور گمنام  خوشنویسان  از  اصفهانی،    شاه فتحعلی  ۀمحمدعلی 

  هر  اشعار  با  مرتبط  نگارگری  ۀقاجار، و با مجلس تصویر به شیو

حال، متأسفانه در  اصفهان کتابت گردیده است. بااین  در  مبحث،

منابع موجود، شرح حال دقیقی از این هنرمند در دست نیست.  

با این وجود، ظرافت و هنر تزیینات نسخه بر نفاست آن افزوده  

ق و محل نگارش آن ۱۲۳۲الثانی  تاریخ کتابت نسخه ربیع  .است

  9۴و شامل    ۱۱cm×۱7  ۀ نسخهاست. انداز  اصفهان  ۀدارالسلطن 

آرایی زیبا مزین شده است. نوع کاغذ  برگ است که با هنر کتاب

آهارمُهر حنایی  اصفهانیآن  دو   است.  ۀ  دارای  نسخه  جلد  این 

  مرقش   ۀهایی در زمینروغنی دورو است. جلد بیرونی با گل و بوته

  شده   تذهیب  کامل  طوربه   نسخه  آغازین  صفحۀ  و  شده  تزیین

زنجیره است. جداول  با  و  بوده  مُرصّع  و  مزدوج  آن،  ای  سرلوح 

درون نسخه نیز دارای یک ترنج و دو   .زرین احاطه شده است

شده است.  کاریای زرین و سوزن های زنجیرهسرترنج با حاشیه

حاشی  زرین  هایگل  بوته،  و  گل   با  آن  قلمدانی  ۀ  همچنین، 

 .های ختایی تزیین شده استای، لاجورد، سرخی و گلخوشه 

 زرشکی   زمینۀ  در  اسلیمی  هایطرح  با  سرلوح  به  متصل  ۀکتیب

 . ( ۲۶۶، ص۱۴۰۱، مهرناصری) است شده آراسته
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 . نقد تکوینی 2- 2

  نقدهایی است که در نیمۀ دوم قرن بیستم  جملهنقد تکوینی از

این    میلادی آن شکل گرفت.  و هنری    هنگام در فضای فکری 

شود و نقد  عنوان دوران ساختارگرایی و گذار از آن شناخته می به

دارد قرار  ساختارگرایی  اصول  برخی  برابر  در  نوعی  به    تکوینی 

نقد تکوینی به عنوان فرایند زایش (. ۱۲، ص۱۳9۳)نامورمطلق، 

شناسی اثر تشبیه شود. نوعی به جنین   تواند بهو تولد یک اثر، می

اثر در لحظۀ تولد آن همان مطالعه نقد تکوینی  در واقع، مطالعۀ 

هایی که به  کند انواع متناست. در این نوع نقد، منتقد تلاش می

آوری  شوند را جمعنوعی به متن نهایی و آفرینش اثر مربوط می

ها را برای مطالعه مورد بررسی قرار دهد. با بررسی و  کرده و آن

مطالعۀ مراحل مختلف خلق اثر، نقد تکوینی به موضوعات مهمی  

پردازد.  پرداخته و به تحلیل چگونگی خلق و آفرینش یک اثر می

پیشامتن نقش  به  همچنین  نقد  ذهنیت  و    این  و  تخیل  تأثیر 

به عبارت   .در این فرایند توجه دارد  هنرمند و هنجارهای جامعه

باره و ساده  وجه فرآیندی یک دیگر، خلق یک اثر هنری به هیچ 

ای از مراحل مختلف است که با تغییرات و عهنیست، بلکه مجمو

 (.  ۱، ص۱۳9۴نخجیری، )ها همراه است بازنگری

های ناشناخته  نقد تکوینی کارکرد اصلی خود را در نفوذ به عرصه

بیند. این نقد از این طریق به منتقدان و نانوشته آثار هنری می

آثار بپردازند. پیش   ۀطور مستقیم به مطالعکند که بهکمک می

شکل  غالباً  از  پیشامتن  به  مربوط  مسائل  تکوینی،  نقد  گیری 

شدند.  عنوان موضوعاتی فرعی برای پژوهش در نظر گرفته میبه

اهمیت  به عبارت دیگر، پیشامتن همیشه به عنوان یک جنبه کم

اما نقد تکوینی دقیقاً این   ،شددر تحلیل آثار هنری محسوب می

مسائل را برای تحقیق و بررسی انتخاب کرده و پیشامتن را به  

 ۀ عنوان محور اصلی مطالعات خود قرار داد. به همین دلیل، دامن 

این نقد از  .  تر از سایر نقدها استمطالعاتی نقد تکوینی گسترده

مطالع به  سو  فرآیند مکانیزم  ۀیک  حین  در  هنرمند  تفکر  های 

پردازد و از سوی دیگر، توجه خاصی به روند خلق  خلاقیت می

های موجود در آن دارد. نقد تکوینی به طور عمده  اثر و پیچیدگی

پردازد. به  به رازهای درونی متن و به تبع آن، به خالق متن می

ویژه توجه  نقد  نوع  این  دیگر،  از عبارت  قبل  محدودۀ  به  ای 

پردازد ها و فرایندهایی میپیدایش متن دارد و به بررسی جریان

شوند. از این طریق، نقد تکوینی  که به خلق اثر یا متن منجر می

یکیپرده را  هنرمند  فکری  و  ذهنی  اسرار  میان  های  از  یکی 

برمی اثر  مختلف  تغییرات  و  آن تحولات  تحلیل  به  و  ها  دارد 

 (.۱7، ص۱۳87پردازد )باغبان ماهر، می

در نقد تکوینی، یکی از اهداف اساسی پاسخ به این پرسش است  

گیری و آفرینش  شود و فرآیند شکلکه اثر هنری چگونه خلق می

به فرآیند  این  است.  صورت  چه  به  به  آن  کلی  مرحله   دوطور 

را تقسیم می نهایی  متن  تا  آغاز  از  که  پیشامتن  نخست،  شود: 

.  فرآیند خلق اثر است  ۀ  که نتیج  دوم، متن نهایی  .شودشامل می

ترین بخش مطالعه، پیشامتن  ترین و اصلیدر نقد تکوینی، مهم

است،   نهایی  متن  مشابه  پیشامتن  جنس  مواقع،  بیشتر  است. 

دارد قرار  آن  تکامل  ابتدایی  مراحل  در  در   .چراکه  نهایی  متن 

طور که متن نهایی  آید. همانفرآیند تکامل پیشامتن به وجود می

از این بخشها و بخشجنبه  ها نیز  های مختلفی دارد، هر یک 

ها  های خاص خود را داشته باشد. پیشامتنممکن است پیشامتن 

با توجه به مراحل مختلفی که در آن قرار دارند، مانند دوری و  

  ، نزدیکی به متن نهایی، ممکن است انواع مختلفی داشته باشند

نهایی پیشامتن  و  پایه  پیشامتن  اولیه،  پیشامتن  جمله  .  از 

پیشامتن با توجه به شاخه همچنین،  نیز ها  های مختلف هنری 

ترین عنصر برای طور کلی، پیشامتن مهمرند. بهانواع مختلفی دا

ها به شناخت  معرفی مراحل تکوین یک اثر هنری است. پیشامتن

کنند و اطلاعات ارزشمندی  تر متن نهایی کمک میبهتر و دقیق

می قرار  منتقدان  اختیار  دیگر  .  دهنددر  کارکردهای  جمله  از 

می ذهنیت پیشامتن  کشف  اثر،  تولید  فرآیند  شناخت  به  توان 

و   اصالت  بررسی  یا  آموزش  برای  آن  از  استفاده  و  هنرمند 

های اثر اشاره کرد. در نهایت، پیشامتن اطلاعات مفیدی  ویژگی

تری  تر و کاملدهد که به درک عمیقدر اختیار منتقدان قرار می

می نهایی کمک  متن  )نامورمطلق،  از  (.  ۱۶-۱۳، ص۱۳9۱کند 

از نقد، در ادامه به بررسی مبنی بر ظرفیت و اهمیت این گونه  

بر   داستان  از  بخش  هر  )اشعار  متن  بر  پیشامتن  تاثیرگذاری 

ق(  ۱۲۳۲مکتبی    لیلی و مجنونهای نسخۀ  مجموعه تصویرسازی 

 شود.پرداخته می
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نسخۀ خطی  متن در و   کنش پیشامتنبرهم. 3

 بر نقد تکوینی  با تکیه  لیلی و مجنون

 2از ترس معلم ز عتاب  . گوید1- 3

تصویرسازی این نسخه به قرارگیری لیلی و مجنون در  نخستین

مقابل یکدیگر در فضای مکتبخانه اختصاص یافته است، چنانکه  

 در پیشامتن به این موضوع چنین اشاره شده است: 

 
 از گوش بگوش گفتن راز »

 د معلم مودب یترس

 شاند دو مه مقابل همنن 

 کائینه چو گردد از مقابل 

 کس یکی بود گه نه که آن دو آ

 یکدم که بدیده هم بدیدند 

 کوشید ادیب دل فتاده 

 چوب ارچه ز گلشن بهشتست 

 خلی که در آب دل فروزد ن 

 تا عاقبت از نفیر و ناله 

 در گوش معلم آمد آواز  

 کاوازه برون رود ز مکتب  

 باشد که روند از دل هم  

 صورت رودش ضرورت از دل 

 قالب دو ولی نفس یکی بود  

 چون مژه بسوی هم دویدند  

 چوب شد زیاده ب وان شعله   

 کس در گل دوزخش نکشتست  

 در آتش اگر بری بسوزد  

 ]...[« شد پرده ز داغشان چو لاله 

 (۱۶، ص۱۲۳۲مکتبی شیرازی، 
 

بصری صحنه  متن، مکتببازنمایی  از  و  ای  لیلی  که  است  خانه 

آموزان و معلم حضور دارند. عناصر  مجنون در کنار سایر دانش

مرکز   در  معلم  از  عبارتند  تصویر  با  که  مهم  تعامل  حال  در 

شکل نشان   وآموزان  دانش در  او  نقش  داستان دهنده  به  دهی 

در    است. مجنون  و  چنانکه  ه  مقابللیلی  چپ، م،  سمت  در 

  ۀ دهندنشان  نو حالت چهره آنا آن لیلی نشسته  مقابلمجنون و 

اس عاطفی  آموزشی   ت.پیوند  بر  فضای  کتابمبنی  و  وجود  ها 

در   است. ساختهخانه را برجسته های مطالعه، فضای مکتبرحل 

اگرچه  مضمونی مشهود است.  تضاد میان جمع و فرد  این بین،

،  نلیلی و مجنون در میان جمعیت هستند، اما توجه ویژه به آنا

. نورپردازی در تصویر دهد نمایش میتنهایی در میان جمع را به  

ها و عناصر موجود در اتاق  ای است که بر روی شخصیتبه گونه 

ها وارد  تمرکز دارد. نور ممکن است به صورت طبیعی از پنجره 

تضاد   . شود و به ایجاد حس گرما و صمیمیت در فضا کمک کند

تصویر کمک کرده    ءها و اجزابین نور و سایه به تفکیک شخصیت

و متنوع  ها در این تصویر زنده  رنگ.  افزاید و بر جذابیت بصری می

های گرم و سرد به خوبی  ها با رنگهای شخصیت هستند. لباس

شده شخصیتترکیب  به  بیننده  توجه  جلب  باعث  که  و  اند  ها 

. لباس لیلی و مجنون هر دو قرمز به نشانۀ  شودمی  شانهایفعالیت

های مختلفی  ها در حالتشخصیت عشق و شور الهی عشق است.  

تعامل و یادگیری است. برخی نشسته   ۀ دهندقرار دارند که نشان

و برخی دیگر در حال ایستادن یا خم شدن برای گوش دادن به  

هستند دیگر  چهره .شخص  احساسات    ۀدهند  نشانها  حالت 

متفکر    ی، خوشحالیکنجکاوهمچون  مختلفی   این   استیا  که 

 . کند احساسات به تعامل در حال انجام کمک می

 
 جایگاه تصویر درون متن 

 
 ( ۱۲۳۲، ص۱۶)مکتبی شیرازی،   از ترس معلم ز عتاب د یگو . ۴تصویر 

 

عنوان فردی که سعی  به نقش معلم بهپیشامتن  در  :  همگرایی

تعادل و صلح میان لیلی و مجنون برقرار کند، اشاره شده    دارد
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هم) است دل  از  روند  که  باشد  هم/  مقابل  مه  دو   (.ننشاند 

رابطهمکتب ایجاد  بلکه فضای  آموزشی،  مکانی  تنها  نه  ای خانه 

تن بر وحدت روحی و عاطفی لیلی  . مهاستعمیق میان شخصیت

آگه نه که آن دو کس یکی بود/ قالب دو  )  و مجنون تأکید دارد

(. گفتوگوی مورد اشاره در پیشامتن در متن  ولی نفس یکی بود

خانه به تدریج از عشقی معصوم در مکتبمتن    بروزیافته است و

ناله/ شد پرده    و  تا عاقبت از نفیر)  رسدبه رنج، داغ و تراژدی می

 (.ز داغشان چو لاله

جنبه پیشامتن    واگرایی: عشق،  به  درونی  های  استعارههای 

درحالی دارد،  اشاره  تراژدی  و  جنبه   متنکه  پیچیده  بر  بیشتر 

های تراژیک عشق لیلی  جنبه .  بیرونی و روایی داستان تمرکز دارد

انتهای   در  که  مجنون  خون    پیشامتنو  و  )داغ  است  برجسته 

جگر( در تصویر بازتاب نیافته است. تصویر تنها لحظه آغازین و  

فرد اشاره    ۳در پیشامتن به    .دهداین رابطه را نشان می  ۀمعصومان

شاگرد دختر   ۳شخصیت اضافه )  ۶که متن  شده است درصورتی

دهد. فضاسازی انجام شده در  شاگرد پسر( را نیز نمایش می ۳و 

پرده وجود  با  ستون متن،  و  فاخر  به  های  چندان  اشرافی  های 

ساده    فضای مکتبخانه شباهت ندارد، زیرا مکتبخانه غالباً مکانی 

حال می توان این جریان را نشات و غیرمجلل بوده است. بااین

مجنون  و  لیلی  زیرا  دانست،  هنرمند  نگرش  و  درک  از  گرفته 

اند. صورت معلم به سمت چپ فرزندان سران قبایل بزرگی بوده

و به روی مجنون است و بدن به سمت جلو خم شده است این  

مطلب در شعر بیان نشده است. همچنین پوشش موضوعی دیگر  

است که لیلی و مجنون به صورت بسیار متمایز نسبت به سایرین  

سر(   بر  تاجی  با  مجنون  و  مجلل  لباس  و  برهنه  سر  با  )لیلی 

 شوند.  مشاهده می

 

 . خواستگاری تب مهر شکوه2- 3

دومین تصویرسازی این نسخه به خواستگاری پدر مجنون از پدر 

در   چنانکه  است،  یافته  اختصاص  لیلی  منزل  فضای  در  لیلی 

 پیشامتن به این موضوع چنین اشاره شده است:  

 با دسته گل چو صبح روشن »

 برداشت سپهر انجم افروز  

 شد پیرو سپاه و کوس برداشت 

 چون شد پدر عروس آگاه 

 بردش بسرا و بزم آراست 

 چون صیقل می جلای خون داد 

 ر سفت خندان پدر عروس دُ

 ارم ـکز آمدن تو شرمس

 چون سید عامری محل دید 

 این گهر ستوده من  :گفت

 گر زانکه پسنده تو باشد  

 چون این پدر عروس بشنفت ]...[ 
   این سخن از جواب دور است :گفت

 کش فرزند تو هست دیو سر]...[ 

 صد جغد بهر خرابه یابی  

 بر دختر خویش چون پسندم 

 ه بخدای خورد سوگند گآن 

 گلچین شد از این کبود گلش 

ی از دریچه روز رخشت ز   

راه طلب عروس برداشت     

اش بسی راه  آمد بپذیره  

تر از چنانکه دل خواست دلخواه   

زان آینه راز دل برون داد     

   :تگف با سید عامری چنین  

مقصود بگوی تا برآرم     

حل دید  د وز باد شکار در   

یس هنر آزموده من ق   

داماد نه، بنده تو باشد    

 چون آتش از آن نفس برآشفت 

بمیر کآب دور است و تشنه گ  

با دیو فرشته چون بود خوش؟    

 جا کرده خراب در خرابی  

 کورا بخرابه حجله بندم؟  

  ]...[« کین رشته نمیرسد بپیوند

 (۲۴، ص۱۲۳۲)مکتبی شیرازی، 

 

 
 جایگاه تصویر درون نسخه 
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 ( ۲۴، ص۱۲۳۲. خواستگاری تب مهر شکوه )مکتبی شیرازی، 5تصویر 

 

فردی مسن و مردی میانسال  تصویر شامل چهار شخصیت است:  

و    پدر عروس)پدران لیلی و مجنون( و دو مرد جوان )همراهی  

ورپردازی ن  ( که دو فرد در حال گفتوگو با یکدیگر هستند.مجنون

ها تمرکز  ها و لباسای است که بر روی چهرهدر تصویر به گونه

دارد. ممکن است از نور طبیعی یا منابع مصنوعی استفاده شده  

هایی  بخش  .کندباشد که به ایجاد عمق و بعد در تصویر کمک می

های اصلی در آن قرار دارند معمولاً با نور از تصویر که شخصیت 

شده کار  بهبیشتری  و  و اند  داستان  اهمیت  بر  تأکید  نوعی 

شخصیت  درونی  به   ت.هاساحساسات  سایه  و  نور  بین  تضاد 

کند و بر جذابیت  تصویر کمک می  ءها و اجزاتفکیک شخصیت 

اند  گذاری شدهها به خوبی در تصویر جای سایه.  افزایدبصری می

می کمک  بعد  و  عمق  ایجاد  به  سایهو  روی  کنند.  بر  نرم  های 

در برخی    .دهندگرایی را افزایش میحس واقع  ،ها ها و لباسچهره 

سایهصحنه  از  جزئیاتی  داردها  ها  حجم  وجود  به  و  که  دهی 

هماهنگی و تعادل    ۀدهندنشانو    کند می  بخشی فضا کمکعمق

ها به طور کلی زنده و  رنگ ت.اس  ناشناسبینی هنرمند در جهان 

های قرمز، آبی و خاکستری به خوبی با هم  متنوع هستند. لباس

های گرم  کنند. رنگاند و توجه بیننده را جلب میترکیب شده

  . کنندمانند قرمز و نارنجی احساس گرما و نزدیکی را منتقل می

کار رنگ به  سکون  و  آرامش  برای  سبز  و  آبی  مانند  سرد  های 

بندی کلی، تأثیر بسزایی در ها در ترکیباین تقابل رنگ.  روندمی

صحنه برجسته  دراماتیک  حس  داردسازی  در    .ها  فیگورها 

نشانحالت که  دارند  قرار  مختلفی  گفتگو    ۀدهند های  و  تعامل 

حرکات  هستند.  ال تبادل نظر  است. افراد در حال نشستن و در ح

. این  موضوعی استارتباط و تبادل    ۀ دهندها به خوبی نشاندست

ها با حالتی  چهره  .بخشندحرکات به تصویر دینامیک و زندگی می

تواند نمادی از تسلیم و  این آرامش می  گردیده کهملایم تصویر  

باشد که در داستان عاشقانه و عرفانی آن ها  پذیرش سرنوشت 

ها و انحنای  جزئیاتی مانند خطوط ظریف ابروها، لب. وجود دارد

های  اند تا تفاوتها به دقت رعایت شدهها در ترسیم چهرهچانه

ها با دقت  چشمان شخصیت.  ظریفی در حالات چهره ایجاد شود

مانند    همچون  اند تا بیانگر احساسات درونیو عمق ترسیم شده

 .، بدون اینکه از ظرافت کلی کاسته شود  اشتیاق یا غم، باشند. 

  بخشیدههای مختلف به تصویر عمق  ها و رنگزمینه با پردهسپ 

زندگی   آن  به  است. و  لایه  داده  از  مختلف استفاده  های 

زمینه( برای نشان دادن عمق و فاصله  زمینه، میانه و پس)پیش

کند تا احساس کند  خورد. این به بیننده کمک میبه چشم می

این چیدمان به نوعی بیننده را  .کنددر فضای تصویر حرکت می

کند و او را به بخشی از داستان تبدیل به درون صحنه جذب می 

 . کند می

های مزین به پرده و فضای  ای با پنجرهخانه  راوی  متن  :همگرایی

که    پیشامتن   هایی ازنسبتاً رسمی است. این فضای داخلی با بیت

به   آراست»اشاره  بزم  و  بسرا  دارد«بردش  همخوانی  مبنای   .، 

متن نمایشاصلی  رفتار  گفت  ،  و  احساسات  وگوها، 

 /پدر عروس بشنفت  نیچون ا)هایی مانند  هاست. بخششخصیت 

به نوعی حس تعامل مستقیم و   (چون آتش از آن نفس برآشفت

می تداعی  را  دستتنش  گرفتن  با  تصویر  در  که  و  کند  ها 

های چهره نمایان شده است. همچنین، تضاد میان آرامش حالت

نگرانی  همراهان   در  دو  و  احساسی  متنمرد  بار  با  تطابق   ،

مسنِ  .دارد  پیشامتن گفت  مرد  حال  با  در  مقابلشوگو  ،  مرد 

نیز نقش پدر عروس در    پیشامتناست. در  سید عامری  نمایانگر  

چندی پدر عروس  )های  گیری و مذاکره خصوصاً در بیتتصمیم

 .فت( برجسته استگدُر سفت/ با سید عامری چنین 

فرد چهارم    . شوددر تصویر، چهار شخصیت دیده می  واگرایی: 

در )نظاره و  دارد  قرار  تصویر  راست  سمت  در  که  مردی  گر( 

رسد او یک  ای به او نشده است. به نظر میهیچ اشاره  پیشامتن

، پیشامتندر    .گری داردواسطه   ۀگر باشد که وظیفهمراه یا نظاره

تصویر فضایی داخلی را نشان  .  تمرکز کاملاً بر سید عامری است

های  های مزین با طرحهای زرد و پنجرهدهد که شامل پردهمی

ای به جزئیات محیطی یا مکان  اشاره  پیشامتنای است. در  شبکه 



 

 

ای هنرهای تجسمیرشتهفصلنامه مطالعات بین  

   ۰۱۱ -۲۲۱، صص۶، شماره ۳، دوره ۱۴۰۳پاییز و زمستان 
 ... ق ۱۲۳۲مکتبی   لیلی و مجنوننسخۀ خطی متن در و   کنش پیشامتنبرهم

  پیشامتن در   .وگو نشده است و تنها به خانه و بزم اشاره داردگفت

اما   بر شکوه یا تزئینات خانه نشده،  وضوح یک به  متنتأکیدی 

نشان    تصویرسازی پیشینتا حد زیادی مشابه   تر را فضای متمول

ها(  ها، ژست، احساسات از طریق زبان بدن )نگاهمتندر    .دهدمی

بیشتر از پیشامتن  که در  کاملاً به نمایش درآمده است، درحالی

 .طریق زبان توصیفی و استعاری به این موارد پرداخته شده است

 

 . صفت پیر و دعا کردن او 3- 3

عالمی   سوی  مجنون  رفتن  به  نسخه  این  تصویرسازی  سومین 

شنوی اختصاص یافته است، چنانکه توسط پدرش برای نصیحت 

 در پیشامتن به این موضوع چنین اشاره شده است:  
 

 نون ند بروزگار مجـگوی»

 بر پشته کوهی از جهان دور 

 ]...[ بر هر که زدی دم دعایش 

 هر حرف که از دلش بجستی

 شد سید عامری محزون  

 شاید نفسی دمد بکارش  

 گفت این پسر لطیف منظر 

 از ماش پریرخی ربودست  

 فکر دل زخم دار او کن 

   زاهد چو حدیث عشق بشنید 

 سنگ را رفت   کوه و از گریه که 

   گفتا ز من این دعا روانیست 

   در عشق که آتشیست معلم 

 دادگیربگر جمله سپهر 

   زنجیری عشق بایدش بود

 شمع برق نور است پروانه که 

   گفت این و فتاد دیده پرخون 

 بگریست که یارب این جوانمرد 

 سوز ابدی ده از عطایش  

 پیری بده توامان گردون 

 نزدیک بحق ز مردمان دور 

 دادی همه حاجتی خدایش 

 بر آتش و آب نقش بستی 

 در خلوت پیر و برد مجنون 

 وز چهره فشاند آن غبارش 

 ر سر ب شوریش فتاده است  

 ناید چوبکف پری چه سودست  

 چون نی نفسی بکار او کن 

 رزید چنانکه کوه لرزید ل

 نی کوه که سنگ خاره را سفت   

 یش در قفا نیست سکامین ک

 با داست فسون هر دو عالم  

 رد یقندیل ستارگان نم 

   کین سلسله میرسد بمقصود

 از سوزش عشق غرق نور است  

 با قد چو نون بپای مجنون  

 هرگز مدهش خلاص از این درد 

 ]...[« وانگه بعدم فکن دوایش

 ( ۲۶، ص۱۲۳۲)مکتبی شیرازی، 

 
 جایگاه تصویر درون نسخه 

 
 ( ۲۶، ص۱۲۳۲)مکتبی شیرازی،  و دعا کردن او  ریپ صفت .۶تصویر 

 

عنوان   به  مجنون(  و  مجنون  پدر  )پیر،  فرد  سه  متن،  در 

دارند.  شخصیت  حضور  کانونی  و  اصلی  در  شخصیت های  ها 

تعامل و ارتباط آنها  ۀ  دهندهای مختلفی قرار دارند که نشانحالت

نشان ایستاده  و  نشسته  وضعیت  است.  یکدیگر  نوعی    ۀدهند با 

ها به خوبی  حرکات دست.  تبادل نظر یا درخواست کمک است

هایی که به سمت  خصوص دستکنند. بهاحساسات را منتقل می

شده  یدیگر نشاندراز  همدلی    ۀ دهنداند،  و  ارتباط  به    و نیاز 

  ، چنانکه احساسات مختلفی هستند  ۀ دهندها نشانحالات چهره

کنند، که به  ها را منتقل میبه خوبی احساسات و افکار شخصیت

متنوع و   متنها در رنگ. ستافزوده ا متن تولیدیجذابیت کلی 

لباس رنگزنده هستند.  با  آبی  و  قرمز  زمینه های  های طبیعی 

که در این بین آبی    کند و توجه بیننده را جلب می  داشتهتضاد  

پاکی است  ۀ دهندنشان از    و   آرامش، معنویت و  آن در  استفاده 
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اشاره داشته و رنگ قرمز  های روحانی  به تقویت جنبه  لباس پیر

رپردازی به صورت مسطح  در متن، نو. در تضاد این موضوع است

ها یا منابع نور مشخصی  ، بدون اینکه سایهرفتهو یکنواخت به کار  

 وجود داشته باشد.  

از  متن  همگرایی: تبعیت  را پیشامتن  به  اصلی  ، سه شخصیت 

پیر زاهد )نشسته در کنار صخرهنشان می (،  با لباس آبی  دهد: 

لباس   )در  عامری  حالت  سید  با  جوان  )پسر  مجنون  و  قرمز(، 

به  پیشامتن ه(.برهن ویژگینیز  توصیفی،  این  صورت  های 

گیری کرده  از دنیا کنارهکه  پیر زاهد  :  دهدها را شرح میشخصیت 

می زندگی  دورافتاده  مکان  در  عامری،  کندو  برای     سید  که 

گفت پیر  با  و  آمده  میشفاعت  فردی   که  مجنونو    کندوگو 

اسیر عشق است با وضعیت برهنه و   متندر  و    سرگشته و  نیز 

از قله کوه و کهنه حصار   پیشامتن  .آشفتگی نشان داده شده است

در   ریپ  زین و در متن کندیم اد ی  ریپ  انیعنوان مکان زندگ به کوه

که   دارد  قرار  مکانی  انزواچنین  از   یخوببه  ط،یمح  یحالت 

سید عامری    تان، حالت دسمتندر    الهام گرفته است.  پیشامتن

گفت از  بازتابی  مذاکره(  یا  در  )التماس  زاهد  پیر  با  او  وگوی 

در خلوت پیرو و برد   /شد سید عامری محزون)است    پیشامتن

قرار نشان  با وضعیت برهنه و حالت بی متنمجنون در  (.مجنون

عاشق و  دیوانگی  نمایانگر  که  شده  اوستداده  این    که  پیشگی 

دیوانه  )و    ( تن خواست درید همچو جامه)متن  پیشاجزئیات در  

 .آمده است (دگر فتاد در بند 

دست به سینه و پدر  با لباس آبی و    متنپیر زاهد در    واگرایی:

این جزئیات در  شود که  مشاهده می  مجنون با پوشش قرمزرنگ

شخصیت   پیشامتن تکمیل  برای  هنرمند  و  و    پردازینیامده 

 .از خلاقیت خود استفاده کرده است نمایش درونیات،

 

 . حال مجنون و حج کردن او ۴- 3

چهارمین تصویرسازی این نسخه به رفتن مجنون به حج همراه 

پدرش اختصاص یافته است، چنانکه در پیشامتن به این موضوع 

 چنین اشاره شده است:
  

 کردند  را دراز  قافله  »]...[ پس

 چون قافله راه رفت خیلی ]...[ 

 مجنون چو دیار یار را دید 

 من اینست  ۀبگریست که کعب  

 کردند  حجازره  آهنگ 

 لی  ـله گاه لیـآمد بقبی  

 راه و غلتید افتاد بخاک  

 حاجتگه جانم این زمینست 

 زان کعبه کجا فزایدم نور  

 طلبش بکعبه پوید  زآن ک

 اشترش نشاندند   گفت این و بر 

   چون بر در کعبه حلقه بستند  ]...[

 کردند خزانه خیر چندان 

 شد پیر خمیده پشت محزون 

 گفت این در کعبه است برخیز  

 گو یارب از این بلا رهانم  

 ز از تیره شب غمم سیه رو

 ثابت قدمم کن از اقامت  

 از محنت لیلیم برون آر  

 بکعبه دید خیلی   مجنون چو

   گفتا منشان ز لطف یارب

 در دل غم لیلیم فزون کن  

   کس که ز لیلیم دهد پندهر 

 ت  ـقدم نهاد در دش گفت این و 

 کز منزل لیلیم کند دور   

   در کعبه همین مراد جوید 

 زانجاش بتا زیانه راندند   

 رم گسستند  کعقد گره  

 کان   کز گنج زمین مکه شد  

 پیش در کعبه برد مجنون  

 در حلقه زلف کعبه آویز  

 وز دست دلم ستان عنانم  

 زین روز مرا چراغی افروز  

 استقامت  ده امزین تفرقه 

 م از دماغ بردار  ـونیــمجن 

 رو کرد سوی دیار لیلی  

 چون اخگر از استخوانم این تب  

 وی از دلم برون کن  جز مهر 

 از قفل عدم زبان او بند  

 ]...[«  ت ـود برگشـده ب یزان ره که رس

 (۳۰، ص۱۲۳۲مکتبی شیرازی، 
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 ( ۲۴، ص۱۲۳۲)مکتبی شیرازی،  مجنون و حج کردن اوحال  .7تصویر 



 

 

ای هنرهای تجسمیرشتهفصلنامه مطالعات بین  

   ۰۱۱ -۲۲۱، صص۶، شماره ۳، دوره ۱۴۰۳پاییز و زمستان 
 ... ق ۱۲۳۲مکتبی   لیلی و مجنوننسخۀ خطی متن در و   کنش پیشامتنبرهم

 

کعبه و حالات عاشقانه و    درمجنون    حضورتصویرسازی به    این

طور  های گرم و سرد بهاستفاده از رنگ .  آمیز او اشاره داردجنون 

کشد. رنگ قرمز لباس همزمان، تضاد احساسات را به تصویر می

های  حالی که رنگمجنون نماد قدرت و کنترل است، در    پدر

روشن و  نشانملایم  مجنون  برای  غم  آسیب  ۀدهندتر  و  پذیری 

مجنون در سمت چپ و پدرش در سمت راست قرار دارند   .اوست

دهد.  که این چیدمان به خوبی تضاد بین دو شخصیت را نشان می

عنوان نماد عقل و واقعیت، در مقابل مجنون که نماد عشق پدر به

طور طبیعی و ملایم  نور در تصویر به.  و احساسات است، قرار دارد

تواند حس آرامش و تفکر را منتقل  است. این نوع نورپردازی می

ای از تنهایی و غم مجنون تواند نشانهکند، اما در عین حال، می

باشد واقعسایه  .نیز  و  عمق  به  تصویر  در  کمک  ها  آن  گرایی 

، به تصویر  ها و محیطهای نرم بر روی شخصیت کنند. سایهمی

می حجم  و  سایهبعد  میبخشد.  احساسات ها  از  نمادی  توانند 

جود دیوارها و عناصر معماری . و نهفته و غم درونی مجنون باشند

دهد. این عناصر به ایجاد  زمینه، عمق و بُعد به تصویر میدر پس

فضای خالی و ساده  .  کنندحس مکان و فضای داستان کمک می

پیش به شخصیت در  را  بیننده  توجه  و  ها جلب میزمینه،  کند 

تقویت می را  جدایی  و  تنهایی  فضا میاحساس  این  تواند  کند. 

نمادی از دنیای داخلی مجنون باشد که در آن غرق در افکار و  

تواند نمادی از مکه و تلاش برای  این مکان می .احساساتش است

  غم و اندوه عمیق  ۀدهند مجنون نشانۀ  چهر.  فراموشی عشق باشد

می نگاه  پدرش  سمت  به  او  میاوست.  نگاه  این  که    تواند کند 

درخواست کمک یا امید به تغییر باشد. پدر نیز با    ۀ دهندنشان

را  چهره  تا پسرش  از احساس در تلاش است  ای نگران و مملو 

را شان  رکات دست مجنون و پدر به خوبی احساسات. حآرام کند

کند. مجنون با دستان باز و حالتی نگران در حال ابراز منتقل می

که پدرش با دستانی دراز شده، سعی  است، درحالیش  احساسات

 . دارد او را به آرامش دعوت کند

رود و در آنجا به درگاه خدا دعا  مجنون به کعبه می  همگرایی:

کعبه دید  بمجنون چو  )کند تا عشق لیلی در دلش افزون شود  می

لحظه با حضور مجنون، سید این    (.خیلی/ رو کرد سوی دیار لیلی

عامری )پدر مجنون( و فضایی که نمایانگر کعبه است به تصویر 

به کعبه و فضای اطراف آن اشاره    پیشامتندر  .کشیده شده است

  (.عقد گره کرم گسستندد/  چون بر در کعبه حلقه بستن)شود  می

نیز با طراحی گنبدی سیاه و دروازه کعبه، سعی در بازتاب    متن

حالات مجنون از نظر احساسی بسیار    .این توصیفات داشته است

مجنون چو دیار یار را دید/ افتاد بخاک  )شدید توصیف شده است  

مالید روی  و    (. و  او  نحیف  و  برهنه  بدن  مجنون،  چهره  حالت 

 . کندقرارش این آشفتگی را منعکس میایستادن بی

  گویا به صورت ایستاده و با دستانی که    متنمجنون در    واگرایی:

در حال پاسخ به سید عامری است نشان داده شده، در حالی که  

افتاده و بیپیشامتندر   بیشتر در حالت  او  رمق توصیف شده  ، 

، کعبه و گنبد تزئینی سیاه طراحی شده است، اما  متندر  .است

اشاره  پیشامتندر   این محیطهیچ  وجود  ای به جزئیات ظاهری 

به کعبه و   پیشامتنندارد.   بیشتری به سفر مجنون  با جزئیات 

حذف    متناین مراحل در    که  های این مسیر اشاره داردسختی

، شخصیت مجنون دائماً در حرکت و تلاطم  پیشامتندر    .اندشده

بیشتر حالتی ایستا    (، اما متنشتگزان ره که رسید بود بر)است:  

 .و تمرکز بر لحظه دعا و مکالمه دارد
 

 لیلی و مقامش در باغ. وصف  ۵- 3

پنجمین تصویرسازی این نسخه به حضور لیلی در باغ به همراه  

 .  (8)تصویر  خدمتکارانش اختصاص یافته است
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 ( ۳9، ص۱۲۳۲)مکتبی شیرازی،  و مقامش در باغ  ی لیوصف ل .8تصویر 

 

 در پیشامتن به این موضوع چنین اشاره شده است: 

 
 لیلی چو بریده شاخی از بید  ]...[»

 هر خار که از زمین دمیده  

 هر غنچه تر که از گل آمد 

 میخواست که از سر فراغی

 سر برزند از حصار در گشت  

 گه سینه درد نهان ز غماز  

 د سرمه زدود آه سازگه 

 پهلوی قبیله بود باغی  

 بادش بفلک عبیر پیمای  

 لیلی و دگر بتان بدستور ]...[  

 چون خیل بهار گلشن آرای  

 صف بسته چو نارون ببستان 

 هر یک بنشاط و دلنوازی 

 آن برگ بنفشه خال میکرد  

 زد وین خنده تر چو جام مل 

 خوبان چو بهار و گل بخنده  

 خوبان شده نرگس نچیده  

 لیلی چو بناز و دلنوازی 

 بگریخت از آن میان پریوار  

 از خرمی بهار نومید   

 در جان فگار او خلیده   

 پیکان غمیش در دل آمد   

 چون سرو قدم نهد بباغی  

 مجنون رمیده جوید از دشت  

 وز رشته رگ گره کند باز  

 وز گریه جهان سیاه سازد  

 پر لاله چو بزم پر چراغی  

 آبش ز شکوفه گوهر آمای  

 رفتند در آن بهشت چون حور  

 کردند بصحن گلستان جای  

 گلنار رخان نار پستان  

 ازی ببا لاله و گل بدست 

 گل آینه جمال میکرد 

 زد گل بر زنخ و زنخ بگل 

 فکنده سر  لیلی چو بنفشه 

 لیلی زده ناخنان بدیده   

 دید آنهمه لعبتان ببازی  

  ]...[« آورد ز باغ رو بدیوار 

 (۳9، ص۱۲۳۲)مکتبی شیرازی، 

 

تأثیر    ه وتپرداختوصیف بهار، باغ و احساسات لیلی    به  پیشامتن

محیطی غنی    ، چنانکهمستقیمی بر عناصر تصویری داشته است

کند که این  های طبیعی را توصیف میها، درختان و زیباییاز گل

لیلی، شخصیت اصلی داستان  .  اندعناصر در تصویر بازتاب یافته

سازی احساسات و برجسته  . پیشامتن به در تصویر مرکزی است

او   روانی  و پردازدمیوضعیت  دارد  قرار  تصویر  مرکز  در  لیلی   .

. این چیدمان به بیننده این احساس شها در اطرافخدمتپیش

دهد که لیلی در کانون توجه است و دیگران در حال خدمت  را می

هستند او  پیش.  به  و  لیلی  چهره  خوبی  خدمتحالات  به  ها 

. لیلی ممکن است در حال تفکر یا  کنداحساسات را منتقل می

پیش که  حالی  در  باشد،  احساسات  توجه خدمتابراز  او  به  ها 

شخصیت  .دارند بدن  و  دست  نشانحرکات  و    ۀ دهندها  ارتباط 

می حرکات  این  آنهاست.  و  تعامل  داینامیک  تصویر  به  تواند 

زندگی  حس  های گرم و ملایم،  استفاده از رنگ.  ای ببخشدزنده

می منتقل  را  عمیق  احساسات  رنگو  لباسکند.  نیز های  ها 

شخصیت می نماد  ویژگیتواند  و  و  نو .باشد  شانهایها  ملایم  ر 

می  صمیمیت  و  آرامش  حس  تصویر  به  نوع  طبیعی  این  دهد. 

می باشد نورپردازی  عمیق  احساسات  و  عشق  از  نمادی    .تواند 

کنند. وجود عناصر  کمک می  متن گرایی  ها به عمق و واقعسایه

پس بعد میطبیعی در  و  تصویر عمق  به  بخشد و حس  زمینه، 

 .  کند که داستان در آن جریان داردمکانی را ایجاد می

، لیلی با حالتی رسمی روی صندلی نشسته متندر    همگرایی:

  پیشامتن  در  مذکورتوان آن را به حالت اندوه و تأمل  است، که می

بید)  دانستمرتبط   از  شاخی  بریده  چو  بهار    /لیلی  خرمی  از 

جایگاه  تواند به نمادی از  نشستن لیلی بر روی صندلی می(.  نومید

ها و فضای سبز  در تصویر، درختان، گل  ن لیلی نیز باشد.أ و ش

نشانمی  مشاهده این    ۀ دهندشود که  است.  باغ  محیط طبیعی 

های متعددی از شعر مرتبط است که زیبایی  فضای باغ با بخش

پر لاله چو بزم    /پهلو قبیله بود باغی)  کند طبیعت را توصیف می

تصویر با    ۀزمینزمینه و پسهای موجود در پیشگل.  (پر چراغی

  متن .طبیعت همخوانی دارد  ۀ دربارۀ پیشامتن  توصیفات گسترد

به وضوح بیان    پیشامتنفاقد بازتاب عمیق اندوه لیلی است که در  

 به وضوح اندوه و حسرت با وجود اینکه در پیشامتن    شده است.

متن   در  اما  گردیده،  توصیف  صورت لیلی  به  تنها  جنبه  این 

غیرمستقیم از طریق حالت چهره و موقعیت لیلی روی صندلی  

 .بازتاب یافته است

به    حاظر هستند و لیلی    اطراف، همراهانی در  متندر    واگرایی: 

اند،  ذکر نشده  پیشامتناو توجه دارند. این همراهان مستقیماً در 

که به حضور دیگر زیبارویان در کنار لیلی    پیشامتن اما فضای  

می دارد،  توجیه اشاره  بتان  .)باشد   آنان  ۀ کنندتواند  دگر  و  لیلی 



 

 

ای هنرهای تجسمیرشتهفصلنامه مطالعات بین  

   ۰۱۱ -۲۲۱، صص۶، شماره ۳، دوره ۱۴۰۳پاییز و زمستان 
 ... ق ۱۲۳۲مکتبی   لیلی و مجنوننسخۀ خطی متن در و   کنش پیشامتنبرهم

هنرمند این بخش را با  . (رفتند در آن بهشت چون حور /بدستور

به  تصویر  در  دیگر  افراد  کردن  داده اضافه  نشان  بصری  صورت 

کند، مانند زمانی که از به حرکات لیلی اشاره می  پیشامتن  .است

آورد ز   /بگریخت از آن میان پریوار) رودباغ به سمت دیوار می

این حرکت از پویایی لیلی و جدا شدن او از دیگران  (باغ رو بدیوار

بازنمایی نشده و    پیشامتن این بخش از    متندر   ، اماحکایت دارد

اکتفا کرده   نشسته(  )لیلی  ایستا  لحظه  نمایش یک  به  هنرمند 

روبه افراد  و  لیلی  دست  حرکات  نشاناست.  نوعی    ۀدهندرو 

یا تعامل است که در  گفت بهپیشاوگو  بیان نشده متن  صراحت 

ها تأکید دارد  های فاخر و جواهرات شخصیت به لباس  متن  .است

در   نگرفتهمتن  پیشاکه  قرار  اشاره  از پیشامتن  در    .است  مورد 

حیواناتی مانند کبک و آهو در توصیف طبیعت یاد شده است،  

 .شودنمی مشاهده اما در تصویر هیچ حیوانی 

 

 . جنگ نوفل بسپاه لیلی۶- 3

ششمین تصویرسازی این نسخه به لشکرکشی نوفل به سپاه لیلی  

برای مجنون اختصاص یافته است، چنانکه در پیشامتن به این  

 موضوع چنین اشاره شده است:  

 
 از طبل زدن که گوش جان برد »

 از نعره زدن بهفت کشور  

 باد نفس از دمیدن نای  

 چون سبزه بیکدگر فتادند 

 هویدا ه که شد پاز گرد س 

 آواز خدنگ پر نشانده  

 پیکان ز هوا ببانگ شیپور  

 از خون مبارزان پیکار  

 فتاده هم  لشکر بقتال ]...[ 

 تنک لریست دگمیگفت و همی  

 آخر ز نشانه گاه پیکار  

 د چون لشکر لیلیش بدیدن 

 در گاوزمین شد استخوان خرد   

 فرزند کر آمدی ز مادر  

 نه دایره برگرفته از جای   

 شمشیر بیکدگر نهادند  

 خورشید نهان ستاره پیدا  

 پیغام اجل بجان رسانده  

 ریزان چو ستاره از دم صور  

 شمشیر اجل گرفته زنگار   

 مجنون بمیانجی ایستاده    

 بهم او بخویش در جنگ  لشکر   

 آمد بقبیله گاه دلدار   

 ]...[« یکرویه بکشتنش دویدند 

 ( ۴۶، ص۱۲۳۲)مکتبی شیرازی، 

 
 جایگاه تصویر درون نسخه 

 
 ( ۴۶، ص۱۲۳۲)مکتبی شیرازی،  یلیجنک نوفل بسپاه ل .9تصویر 

 

اند. نبرد  خوبی در کنار هم قرار گرفته، عناصر مختلف بهمتنر  د

شود که توجه بیننده  در مرکز تصویر قرار دارد و این باعث می

جلب  به آن  به  طبیعی  توازن   گردد.طور  دارای   و تصویر 

اند و  طور متوازن قرار گرفته های موجود در دو طرف بهشخصیت 

فیگورهای موجود در    .دبخشاین احساس تعادل را به تصویر می

دهند. این احساس حرکت، تنش  حالت حرکت را نشان میمتن،  

می افزایش  را  صحنه  درام  چهر.دهدو  ،  هاشخصیت   ۀحالات 

منتقل  را  شجاعت  و  ترس  خشم،  جمله  از  مختلفی  احساسات 

این حالات به داستان و مضمون تصویر عمق بیشتری که    کند می

بهرنگ.  بخشدمی تصویر  این  در  استفاده  طوها  متنوع  و  زنده  ر 
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های  ها و رنگهای گرم مانند قرمز و زرد در لباساند. رنگشده

.  اندایجاد کرده  ملموسیزمینه، تضاد  سرد مانند آبی و سبز در پس

های اصلی  ای تنظیم شده که بر روی شخصیت گونهبه  متننور در  

عمق و    ۀدهندخوبی نشانها بهو جزئیات مهم تأکید کند. سایه

مختلف تصویر از    ءکنند تا اجزاکمک می  و   بعد در تصویر هستند

جزئیات  شود.  ایجاد    نسبی   بعدیهم تفکیک شوند و فضای سه

غنای بیشتری   متنها به  ها و حتی چهرهها، زین اسبدر لباس

، این صحنه استترسیم  دقت هنرمند در    ۀدهندبخشد و نشانمی

ها را نیز منتقل  های درونی شخصیتاحساسات و تنشچنانکه  

طور کلی به  بندی بهد. استفاده از رنگ، نور، سایه و ترکیبکنمی

   .جذابیت و عمق این اثر هنری افزوده است

مجسم  فضای سنگینی از جنگ و نزاع را    پیشامتن  همگرایی:

خشونت   سازد.می نبردتوصیف  میدان  که  ) آمیز  زدن  طبل  از 

اشاره به شدت  (، در گاوزمین شد استخوان خرد /گوش جان برد

در   که  دارد  به    متنجنگ  زخمی  سربازان  و  بریده  سرهای  با 

برای  توصیفات  این  از  هنرمند  است.  شده  داده  نمایش  وضوح 

پرتاب تیرها  ت.  ایجاد فضایی خونین و پرتنش استفاده کرده اس

خورشید نهان، ستاره    /از گرد سیه که شد هویدا) یو شمشیرزن

دارندبا متن    پیشامتندر   (پیدا غبار    که  هماهنگی  و  این گرد 

را تداعی می تاریکی جنگ  بر    .کندحالت هرج و مرج و  مبنی 

  /شاخ نی و نیزه را گره بود) سپاههر دو  شکوه و شلوغی    پیشامتن

جمعیت    و  دهندرا بازتاب می  آنخوبی  ، به( متنبر تن ذره بود

کثرت سپاهیان نشانگردر میدان جنگ،    نزیاد افراد و تراکم آنا

، مجنون در میان نبرد حضور پیدا  پیشامتندر  است. همچنین،  

گفت که  می) را نکشند  همدیگرخواهد که  می  سپاهیانکرده و از  

بگویید یلان  جویید  /ای  چه  یکدیگر  کشتن  بعد  (که  کز  این 

 .بازتاب یافته است متنانسانی و احساسی در 

می  متن،  واگرایی: نشان  را  متعددی  بریده  که  سرهای  دهد 

می تشدید  را  جنگ  میدان  هولناک  در  فضای  عنصر  این  کند. 

صورت مستقیم اشاره نشده و تنها به مرگ و خشونت  به  پیشامتن

، گروهی از افراد  متندر  .ها پرداخته شده استاز طریق استعاره

جنگ حضور دارند. این حضور سرباز در    عنوانزمینه بهدر پس

تواند ابتکار هنرمند برای افزودن  مطرح نشده و می  پیشامتن در  

به نقش نوفل در هدایت    پیشامتن  .باشد  متنای روایی به  لایه

  / نوفل چو بدید کرد فریاد: )جنگ و تلاش او برای صلح اشاره دارد

فرستاد میانجئی  الحال  شخصیت (  فی  یا  نوفل  تصویر،  در  اما 

 . شودنمی مشاهدهمشابهی که بتوان او را شناخت، به وضوح 

 

 وست پوشیدن مجنون گه شام . پ۷- 3

گوسفند   پوست  پوشیدن  به  نسخه  این  تصویرسازی  هفتمین 

توسط مجنون برای دیدن لیلی اختصاص یافته است، چنانکه در  

 پیشامتن به این موضوع چنین اشاره شده است:  

 روزی گله کرده غرقه درخون »]...[ 

 یک شام چو گوسفند در پوست 

 باشد که ببینمش که خندان 

   شایست که گوسفندوارم  

 چون گفته او شبان نیوشید  

 یک شام ، تنش کشید در پوست  

 کنان ز درد و تیمار او ناله 

 میرفت و چو گوسفند بریان  

 چون گله بکوی یار جا کرد 

 میگشت بگرد خیمه دوست 

 ای ماه ک میگفت بسوز سینه  

 تو بدنم بنیش هر خار بی]...[  

 ز گفت گشت خاموش  گفت این و

 لیلی بدرون خیمه دلتنک  

 بودش ز ملازمان محرم  

 آری برهی که لیلی آید  

 بنهاده بد آن نگار موزون  

 ایش خواندی  بهانهب هر دم  

 آن شب ز نشاط نام دلدار  

 مجنون چوصدای یار بشنید  

 بیخود ز درون پوست وه کرد  

 رد آن فرد گچون زائر کعبه   

 ناک عفو انگاه بناله ش

   رفتند بناله خلق چندی 

 قصاب دوید و تیغ و ساطور  

 حالی که شبان شنید بشتافت  

   گفتا شده گوسفند بیمار

 و انگاه بخانه برد مجنون  

 ار ـــ ـد بیمــــــ ـن گله گوسفناز

 بان گریست مجنون پیش گله 

 ام ببر سوی دوست  با این گله 

 آید بمیان گوسفندان  

 در مسلخ او کشند زارم  

 بیچاره شد و بچاره کوشید  

 تا سر گله شد بگله دوست   

 چون در گله گوسفند بیمار  

 خونابه چکان ز چشم گریان  

 ها کرد همچون سگ گله ناله 

 چون طبل فغان کشیده از پوست  

 را راه  ای در رگ و پوستم تو 

 افکنده هزار پوست چون مار   

 کز خیمه حکایتی کند گوش  

 در نیل غم از شب سیه رنگ  

 طفلی ز جنونیان عالم   

 مجنون همه زاندیار زاید 

 مجنون لقبش بیاد مجنون   

 زان نام خجسته جان فشاندی 

 مجنون طلبید شوخ عیار  

 نام خود از آن نگار بشنید 

 ت ره کرد آن ریش درون پوس 

  لبیک زنان طواف میکرد

 د بر خاک ی تپیمه افتاد و

 دیدند فتاده گوسفندی 

 سوهان زده تاسرش کند دور  

 بزغاله گرگ دیده را یافت   

 من چاره شناسمش ز تیمار 

 آورد تنش ز پوست بیرون   

   «ت راه کهسارــشد گرگ و گرف 

(59، ص۲۳۲۱ی، رازیش ی)مکتب  



 

 

ای هنرهای تجسمیرشتهفصلنامه مطالعات بین  

   ۰۱۱ -۲۲۱، صص۶، شماره ۳، دوره ۱۴۰۳پاییز و زمستان 
 ... ق ۱۲۳۲مکتبی   لیلی و مجنوننسخۀ خطی متن در و   کنش پیشامتنبرهم

 
 جایگاه تصویر درون نسخه 

 
 ( 59، ۱۲۳۲ی، رازیش یپوست پوشیدن مجنون گه شام )مکتب .۱۰ریتصو

 

به گونهشخصیت  اند که تعادل بصری  قرار گرفته   متنای در  ها 

وگو و تعامل  این چیدمان به نوعی گفتو    کندخوبی ایجاد می

های سبز  زمینه با استفاده از رنگ پس. دهدرا نشان می نبین آنا

  .بخشدکند و به تصویر عمق میو آبی، حس طبیعت را منتقل می

تواند  رسد. این حالت میدر حالتی نشسته و آرام به نظر می  لیلی

یا    ۀدهندنشان اشاره  او در حال  باشد. دست  او  قدرت و تسلط 

 لیلی.  ها اشاره داردحرکت است که به تعامل و ارتباط بین آن 

در موقعیتی بالاتر نشسته است، که به نوعی نماد قدرت و مقام  

گرم و   طیفها به طور عمده شامل رنگ .او در این داستان است

تر  های ملایمطبیعی است. رنگ قرمز لباس شخصیت زن و رنگ

، تضاد جالبی ایجاد کرده که توجه بیننده را  فرد مقابل  در لباس

می نورکندجلب  واقعیت    .  و  زندگی  حس  تصویر  به  طبیعی 

ها  ها و لباسها و نورپردازی نرم به جزئیات چهره بخشد. سایهمی

 . ددهعمق می

چندین بار اشاره دارد که مجنون خود را   پیشامتن  همگرایی:

یک شام  ) کند تا به گله نزدیک شوددر پوست گوسفند پنهان می

و این ماجرا  (تنش کشید در پوست/ تا سرگله شد به گله دوست

  ، که مجنون با سر انسانچنان  بازتاب یافته است،  به خوبی در متن

به حضور پیشامتن    .شودمشاهده میاما بدنی در پوست گوسفند  

ها اشاره دارد و تأکید دارد که او مانند یک  مجنون در کنار گله

چون گله بکوی یار جا  ) چوپان، همواره همراه گوسفندان است

گوسفندان در کنار  متن  در   (و  ها کرد همچون سگ گله ناله    کرد/

همواره در حال ناله و   پیشامتنمجنون در  .قرار دارندچادر لیلی  

او ناله کنان ز درد و تیمار/ چون در گله گوسفند ) زاری است

، حالت خمیده و صورت غمگین او این توصیف را متندر ( بیمار

چادر  ، مقابل  با چاقو در دست  مردی،  متندر    . بخشدتجسم می

قصاب دوید  )  پیشامتن   مبنی بر لیلی حضور دارد. این شخصیت  

برای تقویت صحنه   ( سوهان زده تاسرش کند دور  /ساطور  و تیغ و

 .اضافه شده است

لیلی    پیشامتن  واگرایی:  چادر  اطراف  محیط  جزئیات  به 

در  نمی اما  زینت  متنپردازد،  به همراه  فاخر  چادر  لباس  آلات، 

  .دقت نمایش داده شده استلیلی و حالت نشستن او بر تخت به

چو طبل فغان  )های شدید مجنون اشاره دارد  به ناله  پیشامتن

از پوست این حالت ناله با شدت کمتری   متن، اما در  (کشیده 

، مجنون همواره در حال حرکت  پیشامتندر    .بازنمایی شده است

او در وضعیتی ثابت و ایستا  متناما در ، اطراف خیمه لیلی است

 .نشان داده شده است

 

 ارگنامه یار بمجنون ف.  8- 3

هشتمین تصویرسازی این نسخه به آوردن نامه لیلی توسط قاصد  

اختصاص یافته است، چنانکه در پیشامتن به این موضوع چنین 

 اشاره شده است:  
 جنون چو بخواند نامه یار »]...[ م

 زان نی که ز آب دیده اش رست 

   بنوشت بخون دل ز خامه

   دل قلمش چو یکزبان شد  با

 های موزون گشته ز لطیفه

 هر حرف وی از دل پر آوخ 

 از صفحه دل گرفت طومار  

 خونین قلمی بچابکی جست  

 بر پشت ورق جواب نامه 

 رگ روان شد  خون دل از او چو 

 گلگونه بکر معنی آن خون  

 چو غلغل عاصیان دوزخ  



 

 
 

117 
Journal of Interdisciplinary Studies of Visual Arts  
Vol.3/ No .6/ Fall & Winter 2024 - 2025/ P. 101- 122 
The Interaction of Pre-text and Text in the Manuscript of Layli and 
Majnun Maktabi (1232 AH) Preserved in the Razavi Collection, Based 
on Genetic Criticism 

 یلی مچون نامه نوشته شد ب 

   افزود صنم ز نامه دوست 

 وان نامه همچو آتشین باغ 

 لیلی شد قاصد و برد سوی  

 چون نافه ناگشوده صد پوست 

 « بگشود چوداغ بندی از داغ 

(7۳، ص۲۳۲۱ی، رازیش ی)مکتب  

 
 جایگاه تصویر درون نسخه 

 
( 7۲، ص۲۳۲۱، یرازیش یمکتب)  ارگ نامه یار بمجنون ف .۱۱ ریتصو  

 

در مرکز قرار دارند و به خوبی توجه بیننده را  نسبتاً ها  شخصیت 

سمت چپ به توازن تصویر کمک کنند. وجود شتر در  جلب می

در پس .کند می عمودی  و  افقی  کمک خطوط  به چشم  زمینه 

شخصیت می سمت  به  آرامی  به  که  کندکند  حرکت  دو    . ها 

شتر به عنوان یک عنصر   .شخصیت اصلی در حال گفتگو هستند

روزمره زندگی  و  فرهنگ  در  و    ۀدهند نشانعرب،    حیاتی  سفر 

است رحرکت  شامل  های  نگ .  عمدتاً  تصویر  در  شده  استفاده 

زمینه ها در پسایهای ملایم و طبیعی است. سبزها و قهوهرنگ

ها با  لباس شخصیت .کنندبه خوبی حس طبیعت را منتقل می

احساسات  رنگ و  زندگی  تصویر  به  قرمز(  و  )صورتی  گرم  های 

های رنگارنگ و متنوع، هویت  لباس. بخشدعاطفی بیشتری می

های گرم  دهد. رنگها را نشان میفرهنگی و اجتماعی شخصیت

تضاد   .تواند به احساس شادی و زندگی اشاره کندو شاداب می

را از محیط   قاصد زمینه، های طبیعی پسلباس و رنگ بین رنگ

رسد که نور به طور ملایم از به نظر می. کند اطراف متمایز می

هایی را بر روی ها و برجستگیتابد که سایهسمت چپ تصویر می

 .  ها و عناصر دیگر ایجاد کرده استشخصیت 

در   قاصد دهد:  تصویر دو شخصیت اصلی را نشان می همگرایی:

است تمرکز بر نوشتن    اندوهناک و مجنون که    حال بیان موضوعی 

مجنون چو بخواند نامه یار/ از صفحه در پشت نامه لیلی است )

خامه/ بر پشت ورق جواب بنوشت بخون دل ز    /دل گرفت طومار

ترین احساسات  متن، حالتی از عمیقپیشابا توجه به    متن (نامه

به را  نامه  نوشتن  زمان  در  مجنون  غم  و    بازتاب خوبی  عاشقانه 

عنوان مرکب مجنون یاد  به  «خون دل»، از  پیشامتندر    .دده می

است شد) شده  روان  رگ  چو  او  از  دل  نیزدر   (خون    متن 

تواند به این مرکب نمادین اشاره  مجنون می  دان در کنارمرکب

 .داشته باشد

. این عنصر در حضور دارد  قاصدشتری با بار در کنار    واگرایی:

ذکر نشده و احتمالاً به عنوان یک عنصر هنری اضافه پیشامتن  

فردی که در    .شده است تا به فضای بیابانی و سفر اشاره کند

فاخر و   لباس  این  کنار مجنون نشسته است،  به تن دارد.  شاد 

در تمایز    پیشامتنتوصیف  برای  است  ممکن  و  است  نیامده 

لیلی    قاصداجتماعی میان مجنون و دیگران یا برای نشان دادن  

، باز کردن نامه لیلی و تأثیر آن پیشامتندر    .شده باشد  ترسین

. همچنین محل ملاقات و  وضوح توصیف شده استبر مجنون به 

های محیطی موضوعی است که به واسطه نگاه و سبک ویژگی

 هنرمند در متن بروز یافته است. 

 

 . سرزنش کردن مجنون را خال 9- 3

 م یسلنهمین تصویرسازی این نسخه به سرزنش مجنون توسط  

مجنون اختصاص یافته است، چنانکه در پیشامتن به این   یعامر

 موضوع چنین اشاره شده است: 
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 یک سوخته بود خال مجنون 

 غریب رنجور بر پرسش آن 

 چون کوه میانه غبارش  

 از دور سلام کرد و بنشست  

 چون مردمکش بدیده جا کرد 

 خط بدنبال  آن جانوران چو  

 کو نامه که از نگار داری 

 هیچ از من خسته میکند یاد   

 ]...[« گریان برخش چو شمع خندید

 زدگان حال مجنون کز تب»

   یکروز روانه شد بدستور  ]...[ 

 تا یافت بچشم اشکبارش  

   از بیم درندگان که ره بست  

 مجنون چوبخال دیده واکرد 

 ویخته شد چوموئی از خال آ 

   گفتا چه پیام یار داری 

 نیم شاد  آن مه که بهیچ از او  

 دلسوزی او سلیم چون دید 

 ( 7۶، ص۱۲۳۲، یرازیش یمکتب)

 
 جایگاه تصویر درون نسخه 

 
 ( 7۶، ص۱۲۳۲، یرازیش یمکتب)سرزنش کردن مجنون را خال  .۱۲ ریتصو

 

تصویر شامل دو شخصیت اصلی است که در مرکز صحنه قرار  

دارند. این دو نفر در تعامل با یکدیگر هستند و حیوانات مختلف  

اطراف دارن  شاندر  بین شخصیت  د.قرار  در تعادل  و حیوانات  ها 

راست با حیوانات ها در سمت چپ و  تصویر برقرار است. شخصیت 

  .بخشداند که حس حرکت و زندگی را به تصویر میاحاطه شده

هاست. این  ها بیانگر احساسات و تعاملات آنهای شخصیت چهره 

  .دهد تا با تصویر ارتباط برقرار کنداحساسات به بیننده اجازه می

  ن ها و بدن آناها، حرکات دستنشستن و ایستادن شخصیت   ۀنحو

ها زنده و متنوع رنگ .  تعامل و ارتباط نزدیک است  ۀدهندنشان

صورتی و  )روشن و شاداب    به رنگ  یعامر  م یهستند. لباس سل

های  بین رنگ  . تضادکندرا جلب می  مخاطباست که توجه    (آبی

رنگ و  پسلباس  طبیعی  وضوح های  به  آبی(  و  )سبز  زمینه 

از پس  نها کمک کرده و آناشخصیت    . کند زمینه متمایز میرا 

های  نور به صورت نرم و طبیعی تابیده شده که باعث ایجاد سایه

ها به عمق  سایه  .شودها و حیوانات میملایم در اطراف شخصیت 

   .کنندبعدی بودن را تقویت میتصویر افزوده و حس سه

، استدهد که سلیم عامری  را نشان می  مردی  متن  همگرایی:

اشاره شده است  پیشامتنکسی که در   او  این به  از  ارتباط  رو،  . 

لحاظ شده و حالت گفتمانی میان دو شخصیت   متنمستقیماً در  

است مشاهده  دلسوزی  پیشامتندر    .قابل  با  مجنون  با  سلیم   ،

این عنصر در تصویر، در چهره و حالت با دستان   .کندرفتار می

است  سلیم یافته    در مجنون    حضوربه    پیشامتندر    .تجسم 

از بیم درندگان  )  شده است  جانوران اشارههمنشینی با  طبیعت و  

مجنون چوبخال دیده    /از دور سلام کرد و بنشست  /که ره بست

کرد  /واکرد جا  بدیده  مردمکش  از  آ  /چون  چوموئی  ویخته شد 

حضور او در کنار حیوانات    ( وخط بدنبال  آن جانوران چو  /خال

 است. دلیلبه همین  متن و توجه آنان به سلیم، در 

سگ،    متن،  واگرایی: پلنگ،  خرگوش،  مانند  و آهو  حیواناتی 

میلاک نشان  را  در  پشت  و  هستند  نمادین  کاملاً  که  دهد 

ها نشده است. این حیوانات ممکن است  ای به آن متن اشارهپیشا

داشته  اشاره  طبیعت  با  مجنون  همنشینی  و  آرامش  حالت  به 

می  متن  .باشد نشان  را  دلپذیر  و  سبز  درحالیفضایی  که  دهد، 

  . های مجنون تأکید داردبیشتر بر محیط دشوار و چالش  پیشامتن

دارد، ال مجنون و حال پریشان او اشاره  حصراحت به  به  پیشامتن

همچنین، حالات روحی    .بازتاب نیافته است  متن آشکارادر   اما

گفتوگوهای   از  در  حاصل  که  و   پیشامتنمهمی  مجنون  میان 

 نیافته است.چندان بازتابی  متنشود در  مطرح می سلیم
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 سلام اندر بر . مردن ابن1۰- 3

ابن  مردن  به  نسخه  این  تصویرسازی  آخرین  و  سلام  دهمین 

)همسر لیلی( اختصاص یافته است، چنانکه در پیشامتن به این  

 موضوع چنین اشاره شده است:  

 سلام را بلیلی نب چون ا »

 بان سخن گفت ز چون مرغ بصد 

 میدید که آن نگار مهوش  ]...[

   دانست که پیش آن شمایل

 ]...[ برداشت ره هلاک مجنون  

 سلام تیغ چون برق ]...[ راند ابن

 زانسو چو درندگانش دیدند 

 هر پاره از او چو میش قصاب 

 چون قافله آن گروه برداشت 

   آنانکه بهر کنار بودند 

 چون آن گل پاره پاره دیدند 

 چون گل همه سینه چاک کردند  

 شت میلی گهر لحظه زیاده 

 زان غنچه یکی جواب نشنفت   

 مشوش از دیدن او شود  

 مجنون رمیده است حایل 

 بر تیغ کمر، چو دور گردون 

 تا چون شفقش بخون کند غرق  

 گرد آمده از همش دریدند  

 ای بقلاب از چنگ درنده 

 از بادیه راه کوه برداشت  

 سلام یار بودند نببا ا

 چون غنچه بر او کفن کشیدند 

 در بادیه اش بخاک کردند 

 (8۲، ص۱۲۳۲ی، رازیش ی)مکتب

 
 جایگاه تصویر درون نسخه 

 

 
 ( 8۲، ص۱۲۳۲، یرازیش یمکتبل )سرزنش کردن مجنون را خا .۱۲ ریتصو

 

تصویر شامل دو شخصیت اصلی است که در مرکز صحنه قرار  

سمت    سلام ابندارند.   حال    مجنونبه  این    یورشدر  و  است 

بین    مطلوبیتعادل  .  کنداحساس داستانی را منتقل می،  تعامل

آرام و در    با ها و حیوانات وجود دارد. مجنون  شخصیت  حالتی 

حیوانات   داردمیان  رنگ قرار  لباس  .  هستند.  متنوع  و  زنده  ها 

های تیره و روشن ترکیب شده که توجه بیننده  با رنگ  سلامابن

زمینه  و پس  سلامابنهای لباس  بین رنگ  . تضاد کندرا جلب می

نور به صورت نرم و طبیعی به   .)سبز و آبی( به وضوح شخصیت 

شده   تابیده  سایه  و تصویر  ایجاد  اطراف  باعث  در  ملایم  های 

ها به عمق تصویر افزوده و  سایه.  شودها و حیوانات میشخصیت 

 . کنندبعدی بودن را تقویت میحس سه

شود که  می  مشاهده ، مردی مسلح با شمشیر  متندر    همگرایی:

سلام تیغ چون برق/ تا  راند ابن)  است  ورحمله به سمت مجنون  

فضای باز و طبیعت در تصویر،    .(چون شفقش بخون کند غرق 

با   ضمنی  که  پیشاتطابقی  چرا  دارد،  زیست   پیشامتنمتن  به 

چون قافله آن گروه برداشت/ از بادیه  ) مجنون در بادیه اشاره دارد

ای آرام و در حالتی  با چهره  متنمجنون در    (. راه کوه برداشت

از حال   پیشامتنشده که با توصیفات غیرمستقیم    ترسیمنشسته  

 .و هوای مجنون هماهنگی دارد

، حیوانات مختلفی مانند شیر، خرگوش و سگ  متندر    واگرایی:

به صورت کلی به آنان اشاره    پیشامتن صرفاشوند که در  دیده می

( است  چو  داشته  از همش  زانسو  آمده  گرد  دیدند/  درندگانش 

در این بین، پوشش نظامی و ابزارش، بازتاب مشهودی   .( دریدند

 از هنجارهای حاکم بر دورۀ قاجار است.



 

 

ای هنرهای تجسمیرشتهفصلنامه مطالعات بین  

   ۰۱۱ -۲۲۱، صص۶، شماره ۳، دوره ۱۴۰۳پاییز و زمستان 
 ... ق ۱۲۳۲مکتبی   لیلی و مجنوننسخۀ خطی متن در و   کنش پیشامتنبرهم

 

 گیری نتیجه
 ۀدر نسخ  پیشامتن  با پژوهش حاضر با هدف بررسی پیوند متن  

با استفاده از نقد    ق ۱۲۳۲مکتبی شیرازی   خطی لیلی و مجنون

یافتهتکوینی   شد.  بهانجام  نشاندستهای    ۀ دهند آمده 

در    پیشامتن  باای تعامل متن  های چندلایهها و جنبه پیچیدگی

به اصول هنری رایج ه،  نسخ. هنرمند ناشناس این  این نسخه است

بازتاب    به  قاجار پایبند بوده، اما در بسیاری از موارد نتوانسته   ۀدور

اگرچه مضمون اصلی   پیشامتن  کامل برای نمونه،  بماند.  وفادار 

حالی عاشقانه متمرکز است،  داستان بر عشق معنوی و شوریده

صورت محدود ها در تصاویر بهحالات روحی و فیزیکی شخصیت

انطباق در  آمیز به تصویر کشیده شدهو گاه اغراق  اند. این عدم 

وضوح ترسیم حالات مجنون، نظیر جنون و زاری او در بیابان، به

است محیط مشهود  دیگر،  سوی  از  معماری،  .  و  طبیعی  های 

به زیبا خلق شدههرچند  و  تزئینی  از دیدگاه  صورت  بیشتر  اند، 

زیبایی و  دقیق هنری  بازتاب  کمتر  و  کرده  پیروی  شناختی 

این   ۀهای برجستیکی دیگر از ویژگی.  هستند  پیشامتنتوصیفات  

ها و سبک طراحی است.  نسخه، هماهنگی نسبی در انتخاب رنگ

که متناسب    از هویت رنگی واحدی بهره برده  ر ناشناستصویرسا

های  قاجار بوده و در بسیاری از تصاویر، رنگ   نقاشی دورۀبا سبک  

به طلایی  و  قرمز  لاجوردی،  آبی  مانند  زنده  و  رفته  روشن  کار 

شناختی ها، ضمن ایجاد وحدت بصری، تأثیر رواناست. این رنگ

بازتاب هنجارهای    گذارند. میو احساسی خاصی نیز بر مخاطب  

قابل نسخه  این  تصاویر  در  اجتماعی  و  است.  فرهنگی  تأمل 

دارد،    پیشامتنکه  درحالی تأکید  معنوی  و  پاک  عشق    متن بر 

قاجار را نشان دورۀ    ۀهای اخلاقی و عرفانی جامعتأثیرات ارزش 

نقد تکوینی به عنوان چارچوب تحلیلی این پژوهش، بر    دهد.می

پیشامتن تصویرشناسایی  و  مؤلف  خلاقانه  فرآیندهای  و    ساز ها 

که   داد  نشان  نسخه  این  بررسی  داشت.    ها،تصویرسازی تمرکز 

الهامات   از  ترکیبی  برداشت  پیشامتنحاصل  شخصی  و  های 

اضافه و  حذف  و  تغییرات  هستند.  در  هنرمند  که    متنهایی 

می بازتابشودمشاهده  همچنین ۀ  دهند ،  و  تصویرگر  تخیل 

بودهمحدودیت او  تکنیکی  تولیدیمتناند.  های  به  نه  های  تنها 

بصری   می  پیشامتنخوانش  بهکمک  بلکه  همکنند،  زمان  طور 

نسبت به    به نمایندگی جامعه  دیدگاه خاص هنرمند  ۀ دهندنشان

خوبی هنجارهای  ها بهتصویرسازی است و    موضوع عشق و فراق 

ارزش و  فرهنگی دوراجتماعی  بازتاب می  ۀهای  را    دهند.  قاجار 

های این نسخه عمدتاً حول مفاهیمی  های تصویرسازیمایهدرون

میهم عاشقانه  شوریدگی  و  فراق  عرفانی،  عشق  چرخد.  چون 

متن بی  هرچند  و  جنون  همچون  در مفاهیمی  مجنون  قراری 

بیابان، لحظات ملاقات لیلی و مجنون، و تجلی عشق درونی را به 

این مفاهیم گاه با اغراق در حالات روحی یا    ،گذارندمایش مین

زیباییجنبه  دقیق  های  توصیفات  جایگزین    پیشامتنشناختی 

های طبیعی  ها و محیطهای احساسی چهرهویژه حالتاند. بهشده

صورت تزئینی و در راستای خلق تأثیر بصری بر مخاطب  بیشتر به 

شده به  طراحی  کاملاً  اینکه  تا  باشند   پیشامتناند  .  وفادار 

ضمن قرارگیری در حالت های این نسخه  درمجموع، تصویرسازی 

و در  به مثابۀ پیرامتن    ۀ هنجارهادهندبازتابمکملی پیشامتن،  

نشان در  هنرمند  های  ها و خلاقیتمحدودیت  ۀدهندعین حال 

 است.بازآفرینی مفاهیم عاشقانه و عرفانی 

 

 نوشت: پی 
داستان به اعراب تعلق دارد و قدمت آن به اواخر  اصل و ریشۀ این    ۱

دوم سدۀ  اوایل  یا  هجری  نخست  پایانی هجری   سدۀ  دهۀ  یعنی   ،

)کراچکوفسکی،   باشد  مربوط  امویان،  ص۱۳7۳حکومت  ؛  ۲۴، 

 (. ۱۱۲، ص۱۳87ستودیان،  
عناوین ذکر شده برای هر تصویر، مبنی بر عبارت نوشتاریِ درون    ۲

 داستان است. کتیبۀ آغازین هر  

 

 نامه: کتاب

  ی لیل  داریاز نگاره د  یستیخوانش نوفرمال(. »۱۳9۶. )دهیفر  ن،یآفر -

  (، ۱۱شماره  ) .هنر  اتیاله«.  رزایم  میو مجنون هفت اورنگ ابراه

 .۱95-۱۶۲  صص

- ( زهرا.  و  ۱۳89اختیاری،  گنابادی  قاسمی  مجنون  و  »لیلی   .)

مجنون  و  لیلی  با  نهم«.  مقایسه  برجسته سده    ی جستارها های 
 .۲۰۳-۱۶9  صص  (،۱7۱. )شماره  یادب  نینو

و    ییشناسا  (. »۱۴۰۲ی. )مرجان ؛ محمد زاده، مهد   ،یطرقبرات  -

و مجنون   یلیل  یهاموجود در نگاره   یشینما  یهاتیوضع   لیتحل

طهماسب خمسه  س  یاز  وضع  ی)براساس  شش   ی شینما  تیو 

شماره  )  .یتجسم  یهنرها  هیرهپو«.  (یژرژ پولت  یمطرح در آرا 

 .58-۴9  صص  (،۳
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(. »پژوهشی پیرامون زبان و بیان  ۱۳98اسدی، محمدعلی. )بنی -

نامه  پایانتصویری چند نسخه مصور منظومه لیلی و مجنون«.  
 . تهران: پژوهشکده فرهنگ و هنر.کارشناسی ارشد

پردازی در خسرو و  بررسی شخصیت»  (.۱۳9۲اکبر. )، علیبهپور -

نامه کارشناسی  پایان شیرین و لیلی و مجنون نظامی گنجوی«.  
 . یزد: دانشگاه آزاد اسلامی.  ارشد

(. »نقد تکوینی یکی از آثار نگارگری  ۱۳87باغبان ماهر، سجاد. ) -

ایران«. هنر  معاصر  فرهنگستان  )پژوهشنامه    صص   (،7شماره  . 

۱۳۶-۱5۱. 

(. »تحلیل و بررسی رابطه متن و تصویر  ۱۳9۳پورمند، فریماه. ) -

هفت  و  مجنون  و  لیلی  شیرین،  و  خسرو  منظومه  سه  پیکر  در 

نظامی(«.   ارشدپایان خمسه  کارشناسی  دانشکده    . سمنان:نامه 

 هنر.

- ( زهره.  منظر  ۱۳99جوانمرد،  از  انسان  فیگور  »بازشناسی   .)

نگاره جامعه  در  بوردیو  در  شناسی  مجنون  و  لیلی  منظومه  های 

ارمیتاژ«.   ارشدپایان موزه  کارشناسی  دانشگاه  نامه  تهران:   .

 .  )س(الزهرا

های خسرو و  (. »مقایسه تطبیقی پوشش ۱۳95چاوشی، فاطمه. ) -

منظومه  اساس  بر  مجنون  و  لیلی  و  آثار  شیرین  و  نظامی  های 

. یزد: دانشگاه علم  نامه کارشناسی ارشدپایان نگارگری مرتبط«.  

 و هنر.

  ی ترجمان بصر(. »۱۴۰۱. )؛ حسنوند، محمدکاظمنبیز  ،یرجب -

.  رانیا  یصناع  یهنرها«.  و مجنون  یلیل  یهادر نگاره   ین  ۀاستعار

 .۱8-5  صص  (،۱شماره  )

ای لیلی  (. »تحلیل تطبیقی نقش اسطوره ۱۳97، ساره. )رضائی -

نامه  پایان در آثار نظامی و جامی و بازنمود آن در نقاشی ایرانی«.  
 موسسه آموزش عالی فردوس.    . مشهد:کارشناسی ارشد

های  (. مفهوم صورت و معنا در نگاره ۱۴۰۰زلفعلی پورفر، طاهره. ) -

های  لیلی و مجنون در پیوند با ادبیات ایران )موردمطالعه: نگاره 

قرن   از  مجنون  و  کارشناسی  پایان قمری«.    ۱۰تا    ۶لیلی  نامه 
 . مازندران: دانشگاه مازندران.  ارشد

های لیلی و  (. مطالعه تطبیقی رنگ در نگاره ۱۴۰۱، هاجر. )سیف -

در   محفوظ  نظامی  خمسه  نسخه  موردی،  )مطالعه  مجنون 

اورنگ جامی  کتابخانه مرکزی و مرکز اسناد دانشگاه تهران و هفت

نامه کارشناسی  پایان گالری فرییر از دو مکتب هرات و تبریز«.  
 . تهران: دانشگاه علم و فرهنگ.ارشد

(. »بررسی سمبلیک و تصویری  ۱۳88، روناک. )سادات مشیری -

)نگاره  و  ثنویت  آنتونی  ژولیت،  و  رومئو  مجنون،  و  لیلی  ها( 

  . تهران: نامه کارشناسی ارشدپایان کلئوپاترا و خسرو و شیرین«.  

 دانشگاه هنر. 

یابی داستان لیلی و مجنون«. (. »ریشه۱۳87ستودیان، مهدی.) -

 .۱۱9-95  صص  (،۱8شماره  . )ادبیات فارسی

قهفرخی - )شاهقلیان  عاطفه.  و  (. »جلوه ۱۴۰۳،  نور  معنوی  های 

نگاره  در  هفترنگ  مجنون  و  لیلی  و  های  میرزا  ابراهیم  اورنگ 

نجم دیدگاه  از  تهماسبی  رازی«.  خمسه  نامه  پایان الدین 
 . اصفهان: موسسه آموزش عالی سپهر. کارشناسی ارشد

 . تهران: فردوسی.  تاریخ ادبیات ایران(.  ۱۳۶۳الله. )صفا، ذبیح -

زهره؛ - )فرخ   طاهر،  صبا.  فدوی،  فرزانه؛  »۱۴۰۲فر،  بازتاب (. 

  ی هانگاره   یدر نمادپرداز   یصفوعصر    یو فرهنگ  ینید  یباورها 

و    وسفیبر دو داستان    دی)با تاک  رزا یممیاورنگ ابراههفتنسخه  

 . ۱۰۲-  87  صص  ،(  ۶7شماره  )   .نگره«.  و مجنون(  یلیو ل  خایزل

شاهکارهای هنری آستان قدس  (.  ۱۴۰۱اصغر. )، علی مهرناصری  -
 . مشهد: آستان قدس رضوی. های نفیس کتب ادبیرضوی: نسخه 

های  (. »مطالعۀ تطبیقی تصویر زن در نگاره ۱۴۰۰، آیدا. )فرهنگ -

خسرو و شیرین، بیژن و منیژه، لیلی و مجنون در دورۀ صفوی«.  

 . اصفهان: دانشگاه هنر. نامه کارشناسی ارشدپایان 

های منتخب  (. »پژوهش تحلیلی بر نگاره۱۳97کاظمی، مریم. ) -

از نسخه خمسه نظامی با تأکید بر دو داستان از منظومه لیلی و  

. تهران: پژوهشکده فرهنگ  نامه کارشناسی ارشدپایان مجنون«.  

 و هنر.  

- ( ستاره.  نگاره ۱۴۰۱کورایم،  بر  »نگاهی  مجنون  (.  و  لیلی  های 

هجری«.   دهم  سده  تا  پنجم  سده  از  نظامی  نامه  پایان خمسه 
 . تهران: دانشگاه آزاد اسلامی. کارشناسی ارشد

- ( ایگناتی.  و مجنون(  ۱۳7۳کراچکوفسکی،  . ترجمه کامل  لیلی 

 احمدنژاد. تهران: زوار. 

(. »مطالعۀ میزان همگامی متن  ۱۳98گرگانی فیروزجائی، زهرا. ) -

و نگاره در نسخ لیلی و مجنون مکاتب سدۀ هشتم تا یازدهم ه.ق  

 . تهران: دانشگاه سوره. نامه کارشناسی ارشدپایان در ایران«.  

- ( سمانه.  تصویرسازی  ۱۳9۴گودرزی،  تحول  سیر  »بررسی   .)

ابتدای سده   از  نگارگری  لیلی و مجنون نظامی در هنر  مثنوی 

های  هشتم تا پایان سده دهم هجری قمری )با تأکید بر نسخه

نگارگری مکتب هرات(«.   از  ارشدپایان موجود  .  نامه کارشناسی 

 تهران: دانشگاه پیام نور. 

(.  ۱۳9۲)    .بهیحب  ف،یاصغر؛ مهرنگار، منصور؛ شریفر، علیمیفه -

شناخت  یبررس» جام  یروان  )نگاره   ۀرنگ  و   یلیل  یهامجنون 

 کتاب«.  (تاژیموزه ارم  ۀنیمحفوظ در گنج  ینظام  ۀمجنون خمس
 .  85-78  صص  (،۱79شماره  . )ماه هنر



 

 

ای هنرهای تجسمیرشتهفصلنامه مطالعات بین  

   ۰۱۱ -۲۲۱، صص۶، شماره ۳، دوره ۱۴۰۳پاییز و زمستان 
 ... ق ۱۲۳۲مکتبی   لیلی و مجنوننسخۀ خطی متن در و   کنش پیشامتنبرهم

خشایقاض - حاصلار یزاده،  )زیپرو  ،ی؛   .۱۳98« در    یهنر  انیب(. 

ل  یهانگاره  تهماسب  یلیداستان  در خمسه  مجنون  .  نگرهی«.  و 

 .9۰-77  صص  ،( 5۰شماره  )

ی«. بر رنگ آب  دی( با تأکتاژیموزه ارم  ۀ نیمحفوظ در گنج  ینظام -

 .   85-78  صص  (،۱79شماره  . )کتاب ماه هنر

هدی.) - تکو»(.  ۱۳9۴نخجیری،  ا  ینقاش  ین ینقد  ی«.  رانیمعاصر 

 . نور  امی پ  دانشگاه. تهران:  نامه کارشناسی ارشدپایان 

علی.) - تبریزی،  الشعرای  (.  ۱۳8۶نظمی  تذکره  سخنور  دویست 
 .تبریز: یاران. منظوم و منثور

(. »شعرای گمنام: مکتبی شیرازی«.  ۱۳۲۴نوایی، عبدالحسین. ) -

 .58-5۳  صص  (،۱5. )شماره  یادگار

(. »پژوهشی پیرامون زبان و بیان تصویری  ۱۳98نامی، میترا. ) -

نامه کارشناسی  پایان چند نسخه مصور منظومه لیلی و مجنون«.  
 پژوهشکده فرهنگ و هنر.   . تهران:ارشد

. تهران:  نقد تکوینی در هنر و ادبیات(.  ۱۳9۳نامورمطلق، بهمن. ) -

 علمی و فرهنگی.

(.  ۱۴۰۱. )اللهپور، روح نامورمطلق، بهمن؛ سلیم ؛میزاد، مرآمتفکر  -

و مجنون با    یلیل  ۀخانمکتب   ۀکاررفته در نگاربه  میمفاه  یبررس»

.  یاسلام  یصناع  یهنرها  «.دوران  لبریژ  یسنجاسطوره   کردیرو

 .۱۴۰-۱۳۱  صص  (،9شماره  )

 


