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Abstract

Persian letters, as abstract forms that have evolved through a coding process, serve as the foundation of visual 
communication in typography and the design of written symbols. The design of written symbols is crucial for 
establishing a visual identifier and identity for organizations, products, services, and brands within the realm 
of visual communication. Letters, acting as the voice of imagery, constitute the primary structure of written 
symbols through two complementary approaches: “linguistic structure” and “aesthetic structure.” This research 
investigates the role of Persian letters in the creation of cultural written symbols during the 1950s, with a case 
study focusing on the distinctive works of Morteza Momayez and Mohammad Ehsai. The research employs a de-
scriptive-analytical methodology, utilizing library and internet sources for data collection. The findings indicate 
that the role of Persian letters in the creation of written symbols is centered around the meaning and content of 
the subject matter. The visual form of the letters not only reflects but also represents the subject’s content, un-
dergoing structural and formal transformations throughout the design process. These transformations, driven 
by an aesthetic pursuit, aim to align form with meaning and content. A notable feature of Persian calligraphy is 
the continuity and connection among letters, which generates diverse forms and shapes. The presence of formal 
similarities among certain letters and their visual composition—characterized by multiple alignments—gives 
rise to creative forms, rhythm, and coherence in the design of written symbols.
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1. Introduction
Visual communication is one of the most influential 
forms of communication in the world, with its roots 
in humanity’s past pictorial representations. The use 
of Persian letters initially served as a messenger and 
linguistic structure; however, over time, the ability to 
create images emerged, transforming letters into visual 
messengers that contributed to modern graphic art 
through typography and written symbols. One of the 
stable and enduring pillars of visual communication 
is the design of visual identity, which serves as a sym-
bol for various cultural, commercial, political, social, 
and other subjects. A symbol acts as the visual name 
of any organization, product, or service, created in a 
simple and concise manner within any society, and 
serves as a link between the organization and its target 
audience (Sephehr, 2017: 44). Symbols can be classi-
fied into three groups: visual, written, and combined 
(visual-written). The root and main theme of written 
symbols consist of letters, words, and numbers. Letters 
are abstract forms that transform spoken language into 
written language; in addition to their linguistic identity, 
they possess a visual identity within the realms of ty-
pography and written symbols (Keshavarz, 2010: 15). 
The overall appearance of Persian letters in the design 
of written symbols changes according to the meaning 
and content of the subject matter. At this stage, it is es-
sential to maintain both the linguistic and visual struc-
tures so that the symbols are not only readable but also 
aesthetically expressive. Following the intertwining of 
Iranian culture and civilization with the spiritual art of 
calligraphy after the advent of Islam, the use of tradi-
tional Iranian calligraphy in designing and illustrating 
Persian letters in cultural written symbols significantly 
increased, particularly in the 1950s. Designers began to 
transform and adapt this art intelligently, drawing from 
a deep understanding of calligraphic principles (Meh-
rangar, 2014: 62). Morteza Momayez and Mohammad 
Ehsai are two prominent artists who have established 
distinctive styles and trends in contemporary Iranian 
graphics—one in graphic design and the other in callig-
raphy. Given that written symbols are a combination of 
elements from both calligraphy and graphic design, this 
study highlights one of the most prominent and prolif-
ic artists from each discipline. Morteza Momayez is re-
garded as the father of contemporary Iranian graphics; 
his works in logo design, book layout and illustration, 
poster design, and written symbols exhibit unique char-
acteristics. Momayez understood the potential of Per-
sian letters well and has left a lasting impact on symbol 
design through his mastery and creativity in graphic art. 
Conversely, Mohammad Ehsai is a contemporary revo-
lutionary calligrapher who emphasizes the visual val-
ues of Persian letters. While maintaining the originality 

and quality of Persian calligraphy, he has created origi-
nal works that utilize letters as a means of expression.
The nature and effectiveness of Persian letters—con-
sidered from both form and content—have always been 
central issues in their application for design, signage, 
typefaces, and emblems. The tradition and heritage of 
Persian calligraphy offer ample opportunities for study 
and reflection. This research adopts an innovative ap-
proach to explore the visual values of Persian letters and 
their adaptability, which can assist graphic designers in 
achieving desired forms. The blending of tradition with 
innovation in the design of written emblems during the 
1950s serves as a primary focus for this study, highlight-
ing distinctive works that reflect this dynamic interplay.

2. Research Methodology
The present study is qualitative and has been conduct-
ed using a descriptive-analytical method. The sources 
have been collected from libraries and the Internet. In 
this approach, relevant books and websites were refer-
enced to select ten examples of cultural written symbols 
from the 1950s (statistical and historical works), with 
an effort made to include written symbols from various 
cultural fields.

3. Research Findings
3.1 The Logo of Sattar Khan Movie
“Sattar Khan” is an Iranian film directed by Ali Hata-
mi and released in 1972, featuring actors Ali Nasrian, 
Enayat Bakhshi, Ezatollah Entezami, and Parviz Sayyad. 
The film tells a fictional story about the life of Sattar 
Khan. The written logo for the title of the film, “Sattar 
Khan” (Image 1), was designed by Morteza Momayez.
The written logo of “Sattar Khan” is innovative and illus-
trative in nature. The visual characterization of the let-
ters in this logo, considering its epic genre, is achieved 
by harmonizing static forms and gentle curves with a 
sense of rebellion within a rectangular frame that re-
sembles a flag. This frame features an icon of the char-
acter Sattar Khan, which enhances the expressiveness 
of the logo. Notably, the use of red in the background 
symbolizes the blood shed by the main character (Sat-
tar Khan) in defense of the Constitutional Revolution, 
which is accentuated by the curved shape of the flag’s 
sides. The focal point of the emblem is the two letters 
“A,” which maintain the same thickness as the other let-
ters, providing stability and balance to the design. The 
letter “R,” shaped like a parallelogram at the center, adds 
visual appeal to the inscription, achieved by rotating the 
two points of the letter “T” by 45 degrees; it shares the 
same thickness as the letters “Kh” and “Af.” The curved 
shape of the letter “S” resembles that of the letter “N,” 
allowing for a slight adjustment of the point of the letter 
“N” to the right to balance its negative space. Addition-
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ally, the image of a hat and a portrait face are cleverly 
integrated into the negative space of the emblem.

3.1 The Logo of the 1200th Anniversary of Farabi’s 
Commemoration
Abu Nasr Muhammad ibn Muhammad al-Farabi is one 
of the greatest Iranian philosophers and scientists from 
the Golden Age of Islam, specializing in philosophy, log-
ic, sociology, medicine, mathematics, and music. The 
Farabi emblem (Image 2) was designed by Morteza 
Momayez to commemorate the 1220th anniversary of 
Farabi’s legacy.
The written Farabi emblem features both pictorial 
(composite) and calligraphic (Kufic and Thuluth) ele-
ments. The designer’s approach for this emblem reflects 
the period of Farabi’s life and his expertise in music. The 
arrangement of letters in this emblem creates the form 
and image of a musical instrument. The centerpiece of 
this emblem consists of two vertical letters “a” that sym-
metrically culminate in shapes resembling a musical in-
strument’s handle. By adding a second chair line to the 
letter “Y” and rotating it gently to the right, along with 
an oval shape at the sign’s end, the visual representa-
tion evokes the bowl of a musical instrument. The letter 
“B” is symmetrically aligned with the continuation of 
the letter “Y,” creating visual appeal and rhythm in the 
design. With the extension of the letter “R” tangent to 
the letter “Y,” the oval form achieves a moderate level 
of literacy and balance regarding positive and negative 
space. The dots are slightly smaller than the thickness of 
the letters in a single line.

3.3 The Logo of Farabi Film Center
The Farabi Film Center logo (Image 3) was designed in 
1976 by Morteza Momayez.
The Farabi logo is innovative, featuring letters designed 
with abstract forms in a vertical rectangular composi-
tion. The designer opted not to use dots in this logo to 
enhance privacy and maintain positive and negative 
space. The letters “Fa” and “Bee” are combined using a 
blend of curved and diagonal (geometric) forms, while 
the letters “A” and “B,” along with other abstract visual 
elements, evoke the appearance of a video camera lens. 
The letters “A” and “R” serve as the central focus of the 
logo within the vertical rectangular form, with the letter 
“R” distinguished from the letter “A” by its lower right 
curve.

4. Conclusion
The role of Persian letters in creating cultural written 
symbols is fundamentally based on their meaning and 
content, expressing specific associations related to the 
subject matter. The form of each letter acts as a contain-
er for its content, possessing the capacity to change and 

transform in various ways without losing readability. 
The flexibility and malleability of Persian letters have 
enabled designers to create numerous illustrations to 
achieve desired structures and forms in written sym-
bols. In this process, the shape and structure of the 
letters undergo transformations that not only seek aes-
thetic appeal but also strive to harmonize writing with 
meaning and content. One distinctive feature of Per-
sian letters is their continuity and interconnectedness, 
which allows for various combinations. The connecting 
lines serve as links that enhance the coherence of the 
letters within the design. The two elements of legibili-
ty and beauty are complementary; relatively speaking, 
neither can exist without the other. The presence of for-
mal similarities among certain letters fosters creativity, 
rhythm, and cohesion in the design of written signs. In 
the analyzed samples, it was found that more than 50 
percent of the written signs are of the traditional Irani-
an calligraphy type, while the remainder are innovative. 
Since traditional Iranian calligraphy has become inter-
twined with Iranian culture and art, its impact on the 
design of cultural written signs is significant. Among 
the various lines of traditional Iranian calligraphy, the 
broken Iranian Nastaliq script has been most frequently 
utilized in the design of cultural written signs due to its 
distinctive characteristics, including the thinness, elon-
gation, harmony, and warmth of the letters, as well as 
the larger and more elongated squiggles and the full 
circumference with a low surface area. Referring to the 
full circumference feature of the Nastaliq cursive script, 
the most common structural form observed in the stud-
ied signs is the curved form. The visual representation 
of the letters in these signs, when considered alongside 
the content and meaning of the subject matter, conveys 
a specific emotional association related to that subject.
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مقاله پژوهشی

نقش‌آفرینی حروف فارسی در خلق نشان‌های نوشتاری فرهنگی دهۀ 50 خورشیدی
ثار مرتضی ممیز و محمد احصائی( )مطالعه موردی: آ

 10.22034/jivsa.2025.484550.1105

چکیده

حــروف فارســی بــه صــورت اشــکال انتزاعــی و تجریــد پــس از ســپری کــردن دورۀ رمزگــذاری، پایــۀ اصلــی ارتبــاط تصویــری در زمینــۀ تایپوگرافــی و طراحــی 
نشــان‌های نوشــتاری اســت. طراحــی نشــان‌های نوشــتاری بــه عنــوان شناســۀ دیــداری و هویــت بصــری یــک ســازمان، محصــول‌، خدمــات و برنــد 
از اهمیّــت ممتــازی در ارتبــاط تصویــری برخــوردار اســت. حــروف بــه مثابــه نــدای تصویــر بــا دو رویکــرد »ســاختار زبانــی« و »ســاختار زیباشناســی‌« 
شــاکلۀ اصلــی نشــان‌های نوشــتاری را تشــکیل می‌دهنــد و ایــن دو رویکــرد بــه صــورت مکمــلِ همدیگــر عمــل می‌کننــد. بررســی نقش‌آفرینــی حــروف 
ــار مرتضــی ممیــز و محمــد احصائــی( موضــوع اصلــی ایــن  ث ــا مطالعــه مــوردی آ فارســی در خلــق نشــان‌های نوشــتاری فرهنگــی دهــه 50 خورشــیدی )ب
پژوهــش اســت. روش ایــن پژوهــش، توصیفــی - تحلیلــی و روش گــردآوری منابــع اطلاعــات، کتابخانــه‌ای و اینترنتــی اســت. نتایــج ایــن پژوهــش 
ــا و محتــوای موضــوع  شــکل می‌گیــرد؛ به‌‌طــوری  حاکــی از آن اســت کــه نقش‌آفرینــی حــروف فارســی در خلــق نشــان‌های نوشــتاری حــولِ محــور معن
کــه شــکل بصــری حــروف بازگوکننــده و نمایــش دهنــدۀ محتــوای موضــوع اســت و در فرآینــد طراحــی دچــار دگرگونــی ســاختاری و فرمــی می‌شــود و ایــن 
دگرگونی‏هــا عــاوه بــر جســت‏و‏جوی زیبایی‏شناســانه فرمــی، بــه دنبــال مکمل‌ســازی نوشــتار و فــرم بــا معنــا و محتــوا اســت. یکــی از ویژگــی اصلــی و 
بــارز خــط فارســی؛ پیوســتگی و اتصــال حــروف در آن اســت کــه موجــب ایجــاد فرم‌هــا و اشــکال متنــوع می‌شــود. وجــود تشــابهت‌های فرمــی در بعضــی 
ــازی در  ــم و همگون‌س ــه، ریت ــای خلاقان ــاد فرم‏ه ــب ایج ، موج ــر ــه یکدیگ ــبت ب ــدد نس ــی‌بندی‌های متع ــا کرس ــا ب ــری آن‌ه ــدی بص ــروف و ترکیب‌بن از ح

طراحــی نشــان‌های نوشــتاری می‌شــود. 
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۱. مقدمه

ارتبــاط تصویــری یکــی از تأثیرگذارتریــن ارتباطــات در جهــان اســت کــه ریشــۀ 
آن بــه تصویر‌نگاری‌هــای گذشــتۀ انســان متصــل می‌شــود. کاربــری حــروف 
فارســی در ابتــدا  بــه صــورت پیام‌رســان و ســاختار زبانــی بــود؛ ولــی بــه مــرور 
زمــان قابلیــت تصویرســازی بــه صــورت پیام‌رســان تصویــری در حــروف پدیــد 
ــان‌های  ــی و نش ــورت تایپوگراف ــه ص ــن ب ــک نوی ــر گرافی ــت هن ــد و در خدم آم
ــی  ــری، طراح ــات تصوی ــا در ارتباط ــدار و مان ــی از ارکان  پای ــد. یک ــتاری درآم نوش
شناســۀ دیــداری )هویــت بصــری( بــه صــورت نشــان بــرای تمــام موضوعــات 
ــام تصویــری هــر  فرهنگــی، تجــاری، سیاســی، اجتماعــی و ... اســت. نشــان؛ ن
ســازمان، محصــول و خدمــت اســت کــه بــه صــورت ســاده و خلاصــه در هــر 
جامعــه‌ای خلــق می‌شــود و بــه عنــوان رابــط میــان ســازمان و مخاطــب هــدف، 

عمــل می‌کند)ســپهر، ۱۳۹۶، ص۴۴(. 

نشــان‌ها در ســه گــروه؛ تصویــری، نوشــتاری و تلفیقــی )تصویــری - نوشــتاری( 
طبقه‌بنــدی می‌شــود. ریشــه و بن‌مایــۀ اصلــی نشــان‌های نوشــتاری، حــروف، 
کلمــات و ارقــام اســت. حــروف بــه صــورت اشــکال انتزاعــی مبــدل زبــان گفتــار 
بــه زبــان نوشــتار می‌باشــد و عــاوه بــر شناســه زبانــی دارای شناســه بصــری در 
شــاخۀ تایپوگرافــی و نشــان‌های نوشــتاری می‌باشــد )کشــاورز، 1۳۹۹، ص۱۵(. 
شــمایل کلــی حــروف فارســی در طراحــی نشــان‌های نوشــتاری بــر حســب 
معنــا و محتــوای موضــوع تغییــر می‌کنــد و در ایــن مرحلــه بایســتی ســاختار 
زبانــی و بصــری  تــوأم حفــظ شــود تــا عــاوه برخوانایــی، بیانگــر زیبا‌شناســی آن 
نیــز باشــد. ازآن‌جــا کــه فرهنــگ و تمــدن ایرانــی بعــد از اســام بــا هنــر روحانــی 
ــی در طراحــی  ــرد خوشنویســی ســنتی – ایران خوشنویســی عجیــن شــد؛ کارب
و تصویرســازی حــروف فارســی در نشــان‌های نوشــتاری فرهنگــی بــه ویــژه 
در دهــۀ 50 شمســی بــه طــور قابــل چشــمگیری افزایــش یافــت و طــراح  بــا 
درایــت و دانــش کافــی بــر مبانی خوشنویســی، دســت به اســتحاله و دگرگونی 

هوشــمندانۀ آن زد )مهرنــگار، ۱۳۹۳، ص۶۲(.

مرتضــی ممیــز و محمــد احصائــی دو تــن از هنرمنــدان صاحــب ســبک و 
جریان‌ســاز در گرافیــک معاصــر ایــران هســتند کــه یکــی در طراحــی گرافیــک 
و دیگــری در خوشنویســی و نقاشــیخط دارای ســبک و جایــگاه ویژه‌انــد. 
بــا توجــه بــه اینکــه نشــان‌های نوشــتاری ترکیبــی از عامــل خــط و گرافیــک 
اســت از هریــک از ایــن هنرهــا یکــی از ســرآمدان و هنرمنــدان پــرکار انتخــاب 
شــده اســت. مرتضــی ممیــز بــه بیانــی، پــدر گرافیــک معاصــر ایــران تلقــی 
تصویرســازی،  و  کتاب‌آرایــی  نشــان،  طراحــی  زمینــۀ  در  او  آثــار  و  می‌شــود 
طراحــی پوســتر و نشــان‌های نوشــتاری دارای خصوصیــات منحصــر بــه فــرد 
از  و  می‌کــرد  درک  خوبــی  بــه  را  فارســی  حــروف  ظرفیت‌هــای  ممیــز  اســت. 
ــار مانــدگاری در زمینــۀ طراحــی  طریــق تســلط و خلاقیــت در هنــر گرافیــک، آث
ــی از  ــد احصائ ــت. محم ــده اس ــتاری از وی برجامان ــان‌های نوش ــا نش ــان ی نش
ــروف  ــری ح ــای بص ــر ارزش‌ه ــه ب ــت ک ــر اس ــرای معاص ــان تحول‌گ خوشنویس
فارســی تأکیــد دارد و ضمــن حفــظ اصالــت و کیفیــت حــروف فارســی از منظــر 
خوشنویســی، آثــار بدیعــی در زمینــۀ نقاشــی‌خط پدیــد آورده اســت و در کلیــه 

آثــارش از حــروف وســیله‌ای بــرای بیــان اســتفاده می‌کنــد.

ماهیــت و کارآمــدی حــروف فارســی از منظــر فــرم و محتــوا همــواره مســئلۀ 
و  فیس‌هــا  تایــپ  علائــم،  طراحــی،  بــرای  خــط  ایــن  از  اســتفاده  در  اصلــی 
ــای  ــی ج ــروف فارس ــی ح ــراث خوشنویس ــنت و می ــت. س ــوده اس ــان‌ها ب نش
بســی مطالعــه و تأمــل بســیاری دارد. ایــن تحقیــق بــا رویکــردی نوآورانــه در 
پــی شــناخت آن بخــش از ارزش‌هــای بصــری حــروف فارســی و انعطاف‌هــا و 
ارزش‌هــای بصــری آن اســت کــه می‌توانــد بــه طراحــان گرافیــک در دســت‌یابی 
بــه فرم‌هــای مطلــوب کمــک کنــد و آمیختــه شــدن ســنت بــا نــوآوری در طراحــی 
نشــان‌های نوشــتاری دهــۀ 50 خورشــیدی یکــی از دلایــل اصلــی تمرکــز ایــن 

ــار ممیــز و احصائــی اســت.  پژوهــش برآث

پیشینه پژوهش

در بررســی پیشــینۀ پژوهــش، محمدعلــی کشــاورز در کتــاب خــود بــا عنــوان 
» نشــان نوشــتاری« )1399(، تاریخچــه نشــان نوشــتاری، مفهــوم تایپوگرافــی 
و تفکیــک گونه‌هــای نشــان نوشــتاری ومراحــل طراحــی آن را بیــان می‌کنــد. 
امیــر فریــد درکتــاب خــود بــا عنــوان »‌‌ایــران در نشــان، روش‌هایــی در طراحــی 
نشــانه‌های نوشــتاری« )1400(، بــه شــناخت گنجایــش خــط فارســی و راه‌هــای 
پدیــد‌آوردن نشــان نوشــتاری و تأکیــد بــر هــر یــک از قابلیت‌هــای خــط فارســی 
پرداختــه اســت. طاهبــاز، کوکــب در پایان‌نامــه کارشناســی ارشــد خــود تحــت 
عنــوان »بررســی قابلیت‌هــای تصویــری خــط فارســی بــا نگاهــی بــه کتیبه‌هــا« 
در رشــته ارتبــاط تصویــری بــا راهنمایــی اســتاد یاســین ازوجــی در دانشــکده 
هنــر دانشــگاه تربیــت مــدرس در ســال 1377 بــه ویژگی‌هــای تصویــری خــط 
در ایــران باســتان، دوران اســامی و در تکنولــوژی چــاپ و رابطــه آن در گرافیــک 
پرداختــه و بــه نتایجــی از جمله تنوع در شــکل حروف، تنــوع در ارتفاع و پهنای 
حــروف، اتصــالات، تنــوع درضخامــت حــروف، رعایــت تناســبات طلایــی، آزادی 
و روانــی حرکــت در چرخش‌هــا، کشــیدگی و گره‌هــای متنــاوب، ساده‌ســازی 
و حــذف زوایــد در خــط فارســی دســت یافتــه اســت. دهشــیری، فاطمــه در 
پایان‌نامــه کارشناســی ارشــد خــود تحــت عنــوان » بررســی ســیر تحــول طراحــی 
لوگوتایپ‌هــای فرهنگــی در ایــران از دهــه 80 تــا 90« بــا راهنمایــی اســتاد میتــرا 
معنــوی راد در رشــته ارتبــاط تصویــری دانشــکده هنــر دانشــگاه الزهــرا ســال 
در ســال 1398 بــه تغییــر و تحــول در نــوع طراحــی، نــوع خطــوط و ترکیب‌بنــدی 
از جملــه این‌کــه  بــه نتایجــی  ایــران پرداختــه اســت و  لوگوهــای فرهنگــی 
لوگوتایــپ هــای فرهنگــی طــی این چند ســال بــا توجه بــه دوره جدیــد و مدرن، 
هویــت فرهنــگ ایرانــی راحفــظ کــرده و روش طراحــی بــه صــورت ســاده‌گرایی و 
انتقــال آســان پیــام بــه مخاطــب، خطــوط خوانــا و متنــوع ازخطــوط ســنتی کــه 
ریشــه در فرهنــگ اصیــل ایرانــی دارد تــا حــروف تایپــی، انســجام، هماهنگــی و 
وحــدت درترکیب‌بنــدی یــک لوگوتایــپ فرهنگــی می‌باشــد و فرهنگــی بــودن 
آثــار موجــب متمایزتــر شــدن آن‌هــا کــه گویــای فرهنــگ کشــور می‌باشــد، 
ــان ســال 1395  ــح انصاری شــده اســت. طوســی، عفت‌الســادات‌افضل و صال
در مقالــۀ خــود تحــت عنــوان ارتبــاط شخصیت‌ســازی در طراحــی حــروف و 
ویژگی‌های نوشــتاری و زیباشناســانه، به شــناخت بیشــتر شــخصیت حروف 
ــن  ــه ای ــت و ب ــه اس ــانه پرداخت ــتاری و زیبا‌شناس ــای نوش ــاس ویژگی‌ه ــر اس ب
ــا  ــروف ب ــایی ح ــتاری و زیباشناس ــای نوش ــه ویژگی‌ه ــت ک ــیده اس ــه رس نتیج
تغییــر تناســبات ارتفــاع بالاتنــه، پاییــن تنــه و تنــه تایــپ حــروف ارتبــاط دارد؛ 
بدیــن صــورت کــه هــر چقــدر حــروف دارای بالاتنــه بزرگتــر وپاییــن تنــه کوچکتــر 
باشــند، دارای وزن ســبک و خوانا هســتند و حروف خوانا ســاختاری هندسی، 
منظــم و متعــادل دارنــد. حروفــی کــه دارای وزن بــالا هســتند دارای شــخصیت 
صریــح و قاطــع اســت و حروفــی کــه دارای ارتفــاع بالاتنــه و تنــه تایــپ بزرگتــر و 
پاییــن تنــه خیلــی کوچــک هســتند، دارای شــخصیت شــاد هســتند، حروفــی 
ــر و تنــه تایــپ و پاییــن تنــه بزرگتــر هســتند،  کــه دارای ارتفــاع بالاتنــه کوچکت

دارای شــخصیت خلاقانــه هســتند. 

روش تحقیق

پژوهــش حاضــر کیفــی و بــه روش توصیفــی– تحلیلــی انجــام شــده اســت. 
منابــع آن بــه صــورت کتابخانــه‌ای و اینترنتــی گــردآوری شــده اســت. در ایــن 
روش بــا ارجــاع بــه کتــب و ســایت‌های مربوطــه، 10 نمونــه نشــان نوشــتاری 
ــت  ــده اس ــاب ش ــی( انتخ ــز و احصائ ــار ممی ــیدی )آث ــۀ 50 خورش ــی ده فرهنگ
کــه در انتخــاب آن تــاش شــده تــا نشــان‌های نوشــتاری حوزه‌هــای مختلــف 

فرهنــگ مــورد توجــه بــوده باشــد.

۲. مبانی نظری تحقیق

۲-1. حروف فارسی۱

پــس از پیدایــش زبــان، خــط بــه صــورت مراحــل تصویر‌نــگاری، مفهوم‌نــگاری، 
هجانــگاری، صوت‌نــگاری و الفبانــگاری متولــد شــد. خــط یکــی از مهمتریــن 
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و بزرگتریــن اختــراع بشــر بــه عنــوان پایــۀ تمــدن، همــواره از جایــگاه والایــی 
برخــوردار بــوده اســت کــه جهــت نمایــش تفکــرات، آییــن و رســوم، ادبیــات، 
عنــوان  بــه  تاریــخ  طــول  در  مــردم  جهان‌بینــی  و  فرهنــگ  مذهــب،  دیــن‌، 
نخستین ابزار ارتباطی و فرهنگی به کار رفته است )فضائلی، 1390، صص39 
-40(. خــط فارســی در ایــران شــامل ســه دوره‌؛ باســتانی )میخــی و آرامــی(، میانــه 
)پهلــوی و ساســانی( و دورۀ جدیــد، عصــر اســامی )خوشنویســی ســنتی - 

ایرانــی( اســت )قلیــچ خانــی،1392، صــص26-12(. 

ریشــۀ حــروف فارســی از اشــکال هندســی و اشــکالی کــه در طبیعــت وجــود 
دارد، گرفتــه شــده اســت. ابن‌مقلــه اولیــن کســی بــود کــه اصــل ســطح و دور 
)دایــره و خــط( را در نظــر گرفــت و اســتخوان‌بندی حــروف الفبــاء )فارســی 
و عربــی( را بــر مبنــای اشــکال و خطــوط هندســی ســاخت )فضائلــی، ۱۳۹۰، 
ص۵۷(. حــروف در الفبــای اســامی 28 شــکل بــود کــه ایرانی‌هــا چهــار شــکل  

بــه آن افــزوده و 32 شــکل حاصــل گردیــد. 

۲-۲. اجزای حروف فارسی

اجــزای حــروف فارســی شــامل کاراکتــر، اتصال، پایانــه، قوت و ضعــف، صعود و 
نــزول، چشــم، دایره‌هــا و مرکــب اســت.

- کاراکتــر: بــه هــر یــک از صورت‌هــای نوشــتاری حــروف، کاراکتــر گفته می‌شــود. 
حروفــی ماننــد »ب« دارای چهــار حالــت نوشــتاری؛ اول، وســط، آخــر و مفــرد )بـــ 
ــبـ ، ـــب، ب( بــه صــورت  چهــار کاراکتــر و حروفــی ماننــد »د« دارای دو حالــت  ، ـ
ــد، د( بــه صــورت  دو کاراکتــر می‌باشــد و همچمیــن  نوشــتاری؛ آخــر و مفــرد )ـ

کاراکترهــا بــه دو دســته متصــل و منفصــل تقســیم‌بندی می‌شــود.

- اتصــال: بــه خطــی کــه بــرای اتصــال کاراکترهــای متصــل در ابتــدا، میانــه و 
انتهــای یــک کاراکتــر بــه کار گرفتــه می‌شــود، اتصــال گفتــه می‌شــود.

- پایانه: به قسمت انتهایی کاراکترهای منفصل پایانه گفته می‌شود. 

نازک‌تریــن  و  قــوت  حــرف،  یــک  ضخامــت  پهن‌تریــن  ضعــف:  و  قــوت   -  
اســت.  ضعــف  آن  ضخامــت 

- صعــود و نــزول: فاصلــۀ  میــان خــط کرســی تــا خــط صعــود را صعــود و فاصلــۀ  
میــان خــط کرســی تــا خــط نــزول را نــزول گفتــه می‌شــود. 

ــه قســمت‌هایی از حــروف کــه فضایــی بســته، ســفید  - چشــم) چشــمه(: ب
توخالــی و حلقــه‌ای شــکل در بدنــۀ خــود دارنــد. 

- دایره‌هــا: بــه حروفــی کــه قســمتی از بدنــۀ آن‌هــا بــه شــکل نیــم دایره یا کاســه 
طراحــی می‌شــوند. دورکاراکتر‌هــای منفصــل »س، ص، ق، ل، ن و ی« هــم 
جهــت حرکــت عقربه‌هــای ســاعت و دور کاراکتــر هــای »ح، ع« بــر خــاف جهــت 

حرکــت عقربه‌هــای ســاعت اســت.

- مرکــب: در طراحــی حــروف، بــه ترکیــب دو یــا بیش‌تــر از دو کاراکتــر اســت. 
مرکب‌نویســی شــیوۀ ترکیــب حــروف در خوشنویســی اســت کــه بــه طــور الــزام 
بــر روی یــک کرســی نوشــته نمی‌شــود و اســاس شــکل و ترکیــب آن‌هــا بــر پایــۀ 
اتصــال بــا حــروف قبــل و بعــد از خــود اســت )هامونــی، ‌1395، صــص‌83-82(.   

2-3. فرم حروف فارسی

ســاختار فــرم حــروف  فارســی  شــامل پنــج دســته می‌باشــد؛ 1- دســتۀ اول 
حروفــی هســتند کــه فــرم آن‌هــا بــر اســاس ســاختار عمــودی و افقــی شــکل 
گرفتــه اســت. )آ، ا، ب، ف، ل، لا، م( 2- دســتۀ دوم حروفــی هســتند کــه فــرم 
آن‌هــا بــر اســاس ســاختار مــورب  شــکل گرفتــه اســت. )ح، د، ک، ر، و( 3- 
دســتۀ ســوم حروفــی هســتند کــه فــرم آن‌هــا بــر اســاس ســاختار دایــره و نیــم 

دایــره در اندازه‌هــای متفــاوت شــکل گرفتــه اســت. )س، ص، ن، ل، و، ع، ح، 
ی، ه، م( 4- دســتۀ چهــارم حروفــی هســتند کــه فــرم آن‌هــا بــر اســاس ســاختار 
فــرم  بیضــی شــکل گرفتــه‌ اســت. )ص، ع( 5-  دســتۀ پنجــم حروفــی هســتند 
کــه فــرم آن‌هــا بــر اســاس ترکیبــی )عمــودی، افقــی، مــورب، دایــره، نیم‌دایــره، 
بیضــی( شــکل گرفتــه‌ اســت. )ط( در کل حــروف فارســی از ادغــام و ترکیــب 

فرم‌هــای ذکــر شــده  بدســت آمــده اســت )اوجــی، 1390، صــص182 - 184(.    

2-4. ابزارهای بصری حروف فارسی

- چارچــوب: کادر چهارگوشــی )مربــع یــا مســتطیل( کــه کاراکترهــا را در حالــت 
اتصــال و انفصــال احاطــه می‌کنــد. »هــر یــک از کاراکترهــا، ماننــد یــک اثــر هنــری 
کامــل اســت کــه ممکــن اســت تمــام کیفیت‌هــای تجســمی را در خــود داشــته 
باشــد؛ امــا ایــن کیفیات‌هــا نمی‌تواننــد آزادانــه در اطــراف کاراکتــر حرکــت کننــد، 
بلکــه بایــد در یــک چارچوب محــدود منعکس شــوند )طاهــری، 1391، ص۱۸(. 
ــت و  ــای مثب ــری، فض ــش بص ــوازن، چرخ ــادل، ت ــه تع ــری از جمل ــات بص کیفی

منفــی و غیــره بــا وجــود چارچــوب معنــا‌دار اســت. 

-  فضــا: محــدوده‌ای اســت کــه بــا کنــار هــم قــرار گرفتــن کاراکتر‌هــا و ایجــاد 
جمــات و کلمــات و حتــی پاراگــراف هــا بــه وجــود می‌آیــد و گســترش می‌یابــد، 

ایــن فضــا در نوشــتار بســیار ســیال و غیــر قابــل پیش‌بینــی اســت. 

- فضــای مثبــت و منفــی: محصــور کــردن کاراکتــر در یــک چارچــوب و  فضــای 
ــر  ــۀ اصلــی کاراکت بســته اســت کــه در محــدوه ی  چارچــوب بصــری فــرم و بدن

همــراه بــا نقطه‌هــا، فضــای مثبــت و بقیــه فضــای منفــی اســت. 

- خــط کرســی: خــط افقــی مســتقیم کــه محــل اســتقرار کاراکتر‌هــا اســت و در 
آنالیــز فرم‌هــای تایپــی و ایجــاد کیفیت‌هــای بصــری همچــون؛ چرخــش بصری، 
تــوازن و تعــادل کاراکترهــا نقــش مهمــی دارد. در نوشــتار یــک خــط کرســی 
اصلــی و دو خــط کرســی در بالاتریــن و پایین‌تریــن فــرم کاراکترها وجــود دارد. به 
سِــندِر و بــه فضــای میــان 

َ
فضــای میــان خــط کرســی اصلــی تــا بالاتریــن نقطــه را ا

خــط کرســی تــا پایین‌تریــن نقطــه را دیســندر گفتــه می‌شــود.

- گریــد: شــبکه‌ای از خطــوط عمــودی، افقــی و مایــل کــه یکدیگــر را قطــع کــرده 
و بــه عنــوان راهنمــا و خط‌کــش مناســب در طراحــی کاراکتــر بــه کار مــی‌رود 

)طاهــری، ‌1397، صــص18 - 24(. 

2-5. نشان نوشتاری۴

تبدیــل حــروف بــه تصویــر امکانــات فراوانــی را بــرای طــراح ایجــاد می‌کنــد. وقتی 
تایپوگرافــی تبدیــل بــه چیــزی بیشــتر از نوشــتار می‌شــود، قــدرت ارتباطــی آن 
بــه شــدت افزایــش می‌یابــد. حــروف و کلمــات هــم بــار معنایــی نوشــتاری 
دارنــد، و هــم دارای ســاختار بصــری هســتند. اســتفادۀ دوگانــه از معنــای 
ــد  ــاد کن ــی را ایج ــی یکتای ــکان ارتباط ــد ام ــری می‌توان ــاختار بص ــتاری و س نوش
)مثقالــی، 1399، ص122(. نشــان نوشــتاری طراحــی تصویــری حــروف کامــل نــام 
ســازمان، محصــول  و خدمــات می‌باشــد. ایــن نشــان‌ها در آغــاز بــه نــام فرنگــی 
»لوگوتایــپ« معــروف شــدند و بــه مــرور زمــان بــه طــور خلاصــه لوگــو نامیــده 
شــد؛ ولــی امــروزه از کلمــه لوگــو بــه هــر نشــان )تصویــری، نوشــتاری و تلفیقــی( 

گفتــه می‌شــود )ســپهر، ۱۳۹۳، ص۵۴(. 

نشــان‌های نوشــتاری بــه ســه گــروه اصلــی لوگوتایــپ، مونوگــرام )تــک زبــان( و 
ــان( تقســیم‌بندی می‌شــود )چارئــی 1392، ص64(. ایــن ســه  مونوتایــپ )دو زب
گــروه اصلــی را می‌تــوان بــه 10 گونه نشــان‌های نوشــتاری تفکیک کرد که عبارتند 
ــارت )چنــد کلمــه(، حــروف مصوّر)ترکیبــی‌-  ــر اســاس عب از نشــان نوشــتاری ب
تزیینــی،  نقــوش  مُثَنّی‌نویســی)قرینه‌آیینه‌ای(،  شــمایل‌نگاری،  الصاقــی(، 
خوشنویســی، تایپ‌فیس )حروف ماشــینی(، حروف ابداعی، حروف هندســی 

ــص32 - 60(. ــاورز، 1399، ص ــت )کش ــت‌آزاد اس ــی( و دس ــاده – حجم )س
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ویژگی‌هــای نشــان نوشــتاری فرهنگــی۵ شــامل تمایــز، وضــوح و ســادگی، بــه 
خاطر ســپردنی، ماندگاری، مناســبت، فرهنگ آشــنا، درک شــخصیت حروف، 
هماهنگــی نقــش حــروف، قابلیت اجرا در تمامی مصالح و اســتفاده از شــیوۀ 

گریدبنــدی اســت )ســپهر، ۱۳۹۶، ص۴۷(. 

2-5-1. پیشینه نشان نوشتاری در ایران

ســابقه نشــان نوشــتاری در ایــران را می‌تــوان در نشــریات  قدیمــی )پــس از 
ورود صنعــت چــاپ بــه ایــران( و در روزنامه‌هــای دوره قاجــار مشــاهده کــرد. 
ت، مُهرهــا ســکه‌ها 

ّ
لازم بــه ذکــر اســت کــه پیــش از نوشــتن عناویــن مجــا

، ســنگ و عقیــق انگشــتر  ــز ــد کــه نوشته‌هایشــان روی فل و مدال‌هــا بودن
بــه صــورت معکــوس حــک می‌شــد و صاحبــان نــام آن‌هــا پــای نوشــته‌جات 
پاییــن و حاشــیه قرادادهــا، مقاولــه نامه‌هــا، قباله‌هــای عقــد و  بــالا،  در 
مُهرســاز  یــا  خوشــنویس  توســط  مُهرهــا  ایــن  روی  خــط  می‌آمــد.  نــکاح 
آن  صاحــب  شــناخت  عامــل  عنــوان  بــه  مهرهــا  ایــن  می‌شــد.  نوشــته 
دهــۀ  حــدود  از  ص۱۵(.   ،1۳۹۹  ، )کشــاورز بودنــد  مَمهــور  کاغــذ  اعتبــار  و 
چهــل شمســی طراحــی نشــان بــر اســاس نــام، بیشــتر بــه چشــم خــورد؛ 
ولــی کاربــرد آن بیش‌تــر محــدود بــه طراحــی نشــان بــرای نــام محصــولات 
مصرفــی بــود؛ هرچنــد کــه تعــداد زیــادی از ایــن گونــه نشــان‌ها بــه شــکلی 
بســیار هنرمندانــه بــرای فیلم‌هــای ســینمایی و مناســبت‌های فرهنگــی 
طراحــی شــد و در اصطــاح حرفــه‌ای بــه ایــن گونــه نشــان‌ها »نشــانه نوشــته 
بــرای  نوشــتاری  نشــان‌های  می‌شــد.  گفتــه  نیــز  نوشــتاری«  نشــان  یــا 
موضوعــات فرهنگــی، تجــاری، سیاســی، اقتصــادی، صنعتــی، اجتماعــی، 
ورزشــی و هنــر طراحــی می‌شــود. باورهــا، ارزش‌هــا، رفتارهــا، آداب و رســوم 
و قرادادهــای اجتماعــی در یــک جامعــه در دراز مــدت تبدیــل بــه فرهنــگ 
 ، آن جامعــه می‌شــود کــه می‌توانــد در زمینه‌هــای مذهــب، سیاســت، هنــر
ــای  ــوش و نماده ــط، نق ــامل خ ــری ش ــگ هن ــود.  فرهن ــر ش ــان و ... ظاه زب
ثــار خلــق شــده بیــان می‌شــود. هنــر روحانــی  هــر جامعــه اســت کــه در آ
ــوح  ــر ل ــروردگار ب ــر کلام پ ــاب تحری ــه بازت ــن ک ــاحت زمی ــی در س خوشنویس
ــمی  ــای تجس ــمۀ هنره ــی، سرچش ــگ غن ــوان فرهن ــه عن ــت، ب ــوظ اس محف
بــه خصــوص در زمینــۀ طراحــی نشــان نوشــتاری و تایپوگرافــی محســوب 

ص85(.                             ،1393  ، )ســپهر می‌شــود 

۲-۵-۲. انواع نشان نوشتاری

کامــل عنــوان مؤسّســه، محصــول و خدمــات  نــام  - لوگوتایــپ۶: طراحــی 
اســت کــه در بعضــی مــوارد ضمــن القــای کلامــی موضــوع، جنبه‌هــای تقویتــی، 
تکمیلــی، تصویــری خلاقانــه‌ای درآن‌هــا اســتفاده می‌شــود تــا معنــی و مفهــوم 

آن تصریــح شــود )کشــاورز، 1399، صــص32 - 60(. 

ــام مؤسّســه، محصــول و خدمــات  - مونوگــرام‌۷: طراحــی حــروف اختصــاری ن
ــا رویکــرد کمینه‌گرایــی اســت. مونوگــرام در  ــا لاتیــن( ب ــا یــک زبــان )فارســی ی ب
کشــورهای کــه ازخــط لاتیــن )منفصــل( اســتفاده می‌کننــد، بــرای عمــوم مــردم 
قابــل فهــم و ســاده‌تر اســت؛ ولــی در حــروف فارســی بــه دلیــل پیوســتگی و 
اتصــال حــروف، ارتبــاط دادن آن‌هــا بــه موضــوع دشــوار می‌باشــد و بــه همیــن 
دلیــل طراحــی نشــان بــا حــروف اختصــاری بــه ســبک مونوگــرام در خــط فارســی 
بــه نــدرت دیــده می‌شــود و در عنــوان موضوعاتی که از چندین کلمه تشــکیل 
می‌شــود.  اســتفاده  مونوگــرام  شــیوۀ  از  نشــان  طراحــی  در  اســت،  شــده 
مونوگــرام در طراحــی گرافیــک بــه ویــژه تایپوگرافــی، بــه سیســتم اجرایــی در 
ســازمان مددرســانی می‌کنــد تــا مخاطــب از راه ترســیم یــا طراحــی تایپوگرافــی 
ارتبــاط مناســب‌تری بــا ســازمان مربوطــه داشــته باشــد )چارئــی، 1392، ص77(.  

- مونوتایــپ۸: طراحــی حــروف اختصــاری نــام مؤسّســه، محصــول و خدمــات 
بــا دو زبــان )بــه طــور مثــال؛ فارســی و انگلیســی( اســت. »در طراحــی مونوتایــپ 
ســعی در جلــب نظــر مخاطــب بــه صــورت خــاص اســت و از ایــن رو ایــن نحــوه 

از جذاب‌تریــن بخش‌هــا  برخــورد، جلــوه خــاص شــمرده می‌شــود و یکــی 
در طراحــی تایپوگرافــی اســت و همــواره بــا پرســش همــراه اســت و حــس 
کنجــکاوی در ایــن نــوع نــگاه فوق‌العــاده و بی‌نظیــر اســت. اینکــه چگونــه 
ــازمان  ــا س ــخص ی ــک ش ــت ی ــانه هوی ــد نش ــانی بتوان ــه آس ــده ب ــی پیچی طرح
ــای  ــود از ویژگی‌ه ــرت‌آوری نمایــش داده ش ــری حی ــا جلوه‌گ ــواره ب ــود و هم ش

منحصــر بــه فــرد طراحــی مونوتایــپ اســت.« )چارئــی، 1392، ص64(. 

2-5-3. روش‌های طراحی نشان نوشتاری

توجــه بــه قابلیــت ریختــی کلمــه، ایجــاد ضرب‌آهنــگ، بهره‌گیــری از نقطــه، 
سوارنویســی،  ســنتی،  خطــوط  از  اســتفاده  اندام‌هــا،  ریــز  بــه  دادن  ارزش 
پیوسته‌نویســی، جدا‌نویســی، بهره‌گیــری از جنــاس بصری، چارچوب داشــتن 
یــک نشــان، بهره‌گیــری از قابلیــت ابزارهــا )تنــوع در ابــزار نگارش(، هم‌پوشــانی 
حــروف، هندســی کــردن حــروف، بهره‌گیــری از نقــوش هویت‌ســاز و نمادیــن، 
در  تنوع‌بخشــی  عناصــر،  تفــرق  و  تجمــع  حــروف،  خــط  دور  از  بهره‌گیــری 
ضخامــت حــروف، نزدیکــی بــه الفبــای دیگــر فرهنگ‌هــا، نشــانه نوشــتارهای 
تلفیقــی، بزرگ‌نمایــی در یــک حرف، اســتفاده از رنگ، اســتفاده از بافت، ایجاد 
کاهــش و افزایــش در حــروف، اســتفاده از دیگــر عناصــر بصــری، تیره‌کــردن 
فضــای منفــی، ســایه‌دار کــردن، نشــانه‌های تزیینــی، بهره‌گیــری از فونت‌هــای 
موجــود، بــه کارگیــری اعــداد، تکــرار حرف یا حروف در نشــان، شــخصیت دادن 

بــه حــروف )تصویر‌بخشــی( )فریــد، 1400، صــص16 - 27(.

ثــار ممیــز و  ۳. تحلیــل بصــری 10 نمونــه نشــان نوشــتاری فرهنگــی دهــۀ 50 )آ
احصائــی(

بــا توجــه بــه علاقــۀ شــخصی و آشــنایی کامــل بــا میــزان برخــورد بــا فــرم و 
ســاختارحروف فارســی در طراحــی نشــان‌های نوشــتاری فرهنگــی در دهــۀ 50 
خورشــیدی کــه یکــی از موضوعــات مهــم در عرصــۀ طراحــی گرافیــک اســت، 10 
نمونــه از آثــار دو پیشکســوت طــراح حــروف )مرتضی ممیــز و محمد احصائی( 
بــر اســاس حــوزۀ فرهنــگ ایرانــی انتخــاب شــده اســت و 10 نشــان منتخــب کــه 
شــامل  نشــان‌های مراکــز و نهادهــای فرهنگــی گوناگــون کــه مبتنی بــر طراحی 

حــروف اســت، مــورد بررســی و تحلیــل بصــری قــرار گرفتــه اســت.

3-1. نشان نوشتاری فیلم ستارخان

ســتارخان فیلــم ایرانــی بــه کارگردانــی علــی حاتمــی اســت کــه در ســال 1351 
شمســی بــا بــازی علــی نصریــان، عنایــت بخشــی، عــزت‌الله انتظامــی و پرویــز 
ــتارخان را  ــی س ــی از زندگ ــتان خیال ــم داس ــن فیل ــد. ای ــه نمایــش درآم ــاد ب صی
روایــت می‌کنــد. نشــان نوشــتاری عنــوان فیلــم ســتارخان )تصویــر1( توســط 

مرتضــی ممیــز طراحــی شــده اســت.

.www//:https(  .1351 . تصویر1. عنوان فیلم ستارخان. مرتضی ممیز
)/logo/fa/ir.momayez

)الصاقــی( اســت.  نشــان نوشــتاری فیلــم ســتارخان از گونــۀ ابداعــی و مصور
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شــخصیت‌پردازی بصــری حــروف در ایــن نشــان بــا توجــه بــه ژانــر حماســی 
حالــت  بــا  ملایــم  منحنی‌هــای  و  ایســتا  فرم‌هــای  همگون‌ســازی  بــا  آن، 
بــا الصــاق شــمایلی از  طغیــان در یــک کادر مســتطیلی بــه شــکل بیــرق 
ــر  ــتفاده از تصوی ــه اس ــت ک ــه اس ــکل گرفت ــتارخان، ش ــخصیت س ــره ش پرت
صــورت  بــه  و  می‌باشــد  نشــان  موضــوعِ  شــدن  گویا‌تــر  بــه  کمــک  بــرای 
الصــاق بــه نشــان اضافــه شــده اســت. آنچــه کــه در ایــن نشــان نوشــتاری 
ــد  ــر می‌باش ــد اث ــز در بک‌گران ــگ قرم ــرد رن ــت، کارب ــل اس ــد و تأم ــل تأکی قاب
کــه نشــان از رنــگ خــونِ شــخصیت اصلــی فیلــم )ســتارخان( کــه بــرای دفــاع 
از انقــاب مشــروطه ریختــه شــده اســت کــه بــا فــرم منحنی‌هــای کناره‌هــای 
پرچــم خودنمایــی می‌کنــد. مرکــز ثقــل نشــان دو حــرف »ا« کــه بــا ضخامــت 
یکســان نســبت بــه ســایر حــروف موجــب ایســتایی و مقاومــت در نشــان 
« بــا فــرم متوازی‌الاضلاعــی در مرکــز باعــث جذابیــت  شــده اســت. حــرف »ر
نوشــتار شــده اســت کــه از چرخــش زاویــۀ 45 درجــه دو نقطــۀ حــرف »ت« 
»الــف‌« هــم ضخامــت  بــا حــرف »خ« و دو حــرف  و  حاصــل شــده اســت 
اســت. فــرم منحنــی حــرف »س« بــا حــرف »ن« همگــون شــده اســت و 
امــکان ایــن وجــود داشــت کــه نقطــۀ حــرف »ن« بــه لحــاظ برقــراری تعــادل 
فضــای منفــی حــرف »ن« کمــی بــه ســمت راســت حرکــت کنــد. تصویــر کلاه 

ــره در فضــای منفــی نشــان طراحــی شــده اســت. و صــورت پرت

۳-۲. نشان نوشتاری یک هزار و دویست‌مین سال بزرگداشت فارابی

ابونصــر محمــد بــن محمــد فارابــی از بزرگتریــن فلاســفه و دانشــمندان 
منطــق،  فلســفه،  علــم  در  کــه  اســت  اســام  طلایــی  عصــر  ایرانــی 
جامعه‌شناســی، پزشــکی، ریاضیــات و موســیقی تخصــص داشــت. نشــان 
فارابی)تصویــر2( بــه مناســبت یــک هــزار و دویســت‌مین ســال بزرگداشــت 

فارابــی توســط مرتضــی ممیــز طراحــی شــده اســت. 

تصویر 2. یک هزار و دویست‌ومین سال بزرگداشت فارابی. مرتضی 
)/logo/fa/ir.momayez.www//:https( .1355 . ممیز

نشــان نوشــتاری فارابــی ازگونــۀ مصــوّر )ترکیبــی( و خوشنویســی )کوفــی و 
ــی  ــی زندگ ــع زمان ــادآور مقط ــان ی ــن نش ــرای ای ــراح ب ــق ط ــت. منط ــث( اس ثل
فارابــی و توجــه بــه تخصــص وی در زمینــۀ موســیقی اســت. تصویرســازی 
حــروف در ایــن نشــان موجــب ایجــاد فــرم و تصویــر دســتگاه موســیقی 
شــده اســت. نقطــه اوج ایــن نشــان وجــود دو حــرف »ا« عمــودی در مرکــز 
ــیقی  ــتگاه موس ــتۀ دس ــرم دس ــه ف ــه ب ــورت قرین ــه ص ــا  ب ــه در انته ــت ک اس
بــا اضافــه شــدن خــط کرســی دوم  بــه حــرف »ی« و  ختــم شــده اســت. 
گــردش آن بــه ســمت راســت بــا قــوت و ضعــف ملایــم و فــرم بیضــی کــه 
آن قــرار گرفتــه، فــرم بصــری کاســۀ دســتگاه  بخــش انتهایــی نشــان در 
بــه  »ی«  حــرف  دنبالــۀ  بــا  »ب«  حــرف  اســت.  شــده  تشــکیل  موســیقی 
صــورت قرینــه، همگــون شــده و باعــث جذابیــت بصــری و ضرب‌آهنــگ در 
« و ممــاس آن بــا حرف »ی« ســواد و  نشــان شــده اســت. بــا امتــداد حــرف »ر
بیــاض )فضــای مثبــت و منفــی( فــرم بیضــی  بــه حــد اعتــدال رســیده اســت. 

نقطه‌هــا کمــی کوچک‌تــر از ضخامــت حــروف در یــک راســتا قــرار دارنــد.

۳-۳. نشان نوشتاری کانون فیلم فارابی

کانــون فیلــم فارابی)تصویــر3( در ســال 1355 توســط  نشــان نوشــتاری 
مرتضــی ممیــز طراحــی شــده اســت.

، ۱۳۶۲، ص۷۵( . 1355. )ممیز تصویر3. کانون فیلم فارابی. مرتضی ممیز

نشــان نوشــتاری فارابــی از گونــۀ ابداعــی اســت. حــروف بــا فرم‌هــای انتزاعــی 
و ابداعــی در یــک ترکیب‌بنــدی مســتطیل عمــودی طراحــی شــده اســت. 
طــراح در ایــن نشــان بــرای خلــوت کــردن و حفــظ فضــای مثبــت و منفــی 
از نقطــه اســتفاده نکــرده اســت. حــروف »فــا« بــا حــروف »بــی« بــه صــورت 
اســت  شــده  همگــون  )هندســی(  مــورب  و  منحنــی  فرم‌هــای  از  ترکیبــی 
ــی  ــری انتزاع ــروف تصوی ــایر ح ــا س ــب ب ــرف »ب« در ترکی ــا ح ــرف »ا« ب ــه ح ک
و ابداعــی دهانــۀ دوربیــن فیلمبــرداری را تداعــی می‌کنــد. حــرف »ا« بــا حــرف 
« بــه عنــوان مرکــز ثقــل نشــان بــه فــرم مســتطیل عمــودی همگــون شــده  »ر
ــا انحنــای پاییــن ســمت راســت از حــرف »ا« متمایــز  « ب اســت کــه حــرف »ر

شــده اســت.  

۳-۴. نشان نوشتاری مرکز اسناد فرهنگی آسیا

فرهنگــی،  میــراث  شناســاندن  منظــور  آســیا به  فرهنگــی  اســناد  مرکــز   
معرفــی و ترویــج فرهنــگ کشــورهای آســیایی بــه یکدیگــر و بــه جهانیــان 
و گســترش تعامــل علمــی، فرهنگــی و هنــری میــان کشــورهای آســیایی 
بــرای  آســیا  فرهنگــی  اســناد  مرکــز  نوشــتاری  نشــان  می‌کنــد.  فعالیــت 
انتشــارات ایــن مرکــز در ســال 1355 توســط  مرتضــی ممیز )تصویــر‌4( طراحی 

شــده اســت.

تصویر4. مرکز اسناد فرهنگی آسیا. مرتضی ممیز. 1355. )ممیز، ۱۳۶۲، ص۹۰(

نشــان نوشــتاری مرکــز اســناد فرهنگــی آســیا از گونــۀ عبــارت )چهــار واژه( و 
خوشنویســی »شکســته نســتعلیق« اســت.  طــراح بــرای رســیدن بــه ایــن 
 مثلثــی شــکل از چهــار خــط کرســی اســتفاده کــرده 

ً
ترکیب‌بنــدی تقریبــا

اســت. از لحــاظ قواعــد خوشنویســی ایــن نشــان از مرتبــۀ بالایــی برخــوردار 
اســت؛ بدیــن منظــور کــه حســن تشــکیل )اصــول و نســبت( و حســن 
وضــع )ترکیــب و کرســی( بــه زیبایــی در ایــن نشــان رعایــت شــده اســت. 
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ســواد و بیــاض )فضــای مثبــت و منفــی( بــه طــور کامــل در آن رعایــت شــده 
اســت کــه اتصــال حــروف در بعضــی از کلمــات قابــل مشــهود اســت. طــراح 
بــرای نشــان دادن موضــوع نشــان )نشــر اســناد فرهنگــی( از حالــت توالــی 
کشــیدگی فــرم حــروف »س، ف، ن و س« بــر روی هــم بــه خوبــی اســتفاده 
ایجــاد تعــادل فضــای منفــی در مکان‌هــای  بــرای  کــرده اســت. نقطه‌هــا 
مناســب قــرار گرفته‌انــد. کشــیدگی حــرف »ی« در کلمــۀ فرهنگــی نقطــۀ 

جــذاب و  تأکیــد روی موضــوع فرهنــگ اســت.   

۳-۵. نشان نوشتاری انجمن فلسفی مولوی

بــرای یــک انجمــن فلســفی مولــوی  نشــان نوشــتاری مولانــا )تصویــر5( 
توســط مرتضــی ممیــز در ســال 1356 طراحــی شــده اســت. 

 ،۱۳۶۲ ، . 1356. )ممیز تصویر5. انجمن فلسفی مولوی. مرتضی ممیز
ص۹۴(

مصــوّر  )قرینه‌آیینــه‌ای(،  مُثَنّی‌نویســی  گونــۀ  از  مولانــا   نشــان نوشــتاری 
)الصاقــی( و خوشنویســی )کوفــی( اســت. در ایــن گونــه نشــان‌ها بــرای 
بــه  کــه در هنرهــای ســنتی  تأثیرگــذاری  بــر  تأکیــد  ایجــاد جلــوۀ بصــری و 
اســاس  بــر  نشــان  ایــن  می‌شــود.  طراحــی  دارد،  شــهرت  مُثَنّی‌نویســی 
بــا  ماننــد  نــور  شــعاع‌های  و  شــده  طراحــی  نیم‌دایــره‌ای  ترکیب‌بنــدی 
نوشــتار مولانــا )لا و نــا( ترکیــب و آن را احاطــه کــرده و اشــاره بــه حقیقــت 
شــخصیت مولــوی و تأثیــرآن دارد کــه فراتــر از مرزهــای ملــی گســترده شــده 
اســت. در ایــن نشــان انتهــای حــرف »و« بــه حــرف »ن« متصــل شــده اســت 
و پاییــن حــرف »ن« یــک فــرم منحنــی بــه صــورت تزیینــی اضافــه شــده 

اســت.

۳-۶. نشان نوشتاری موزه صادق هدایت

هدایــت نــام مــوزه صــادق هدایــت اســت کــه نشــان نوشــتاری آن )تصویر6( 
در ســال 1356 توســط مرتضــی ممیــز طراحی شــده اســت. 

، 1۳۶۲، ص۱۰۰( . 1356. )ممیز تصویر6. موزه رضا هدایت. مرتضی ممیز

ایــن  گونــۀ خوشنویســی »دیوانــی« اســت.  از  نشــان نوشــتاری هدایــت 
نشــان دارای ســه خــط کرســی اســت کــه نقطــۀ اوج آن  توالــی حــروف »د، 
الــف، ی« و دو نقطــۀ حــرف »ی« در مرکــز نشــان اســت کــه بــه صــورت مایــل 
بــه ســمت چــپ بــر روی هــم ســوار شــده‌اند و بیــان از اوج تفکــر شــخصیت 
صــادق هدایــت و روشــنفکری آن در عرصــۀ نویســندگی اســت و فضــای 
مثبــت و منفــی در آن بــه زیبایــی بــه تعــادل رســیده اســت.  تمــام حــروف 
در ایــن نشــان بــر اســاس یــک فــرم منحنــی همگون‌ســازی شــده و موجــب 

بســته(  و  )بــاز  فــرم  دو  از  »ه«  حــرف  اســت.  شــده  ضرب‌آهنــگ  ایجــاد 
تشــکیل شــده اســت کــه مســیر چشــم را بــه مرکــز نشــان هدایــت می‌کنــد. 

تجمــع در مرکــز نشــان نســبت بــه ســمت راســت و چــپ بیشــتر اســت. 

۳-۷. نشان نوشتاری فرهنگسرای نیاوران

فرهنگســرای نیــاوران نخســتین فرهنگســرای ایرانــی اســت کــه در شــمال 
فیــروز  شــد.  طراحــی  دیبــا  کامــران  توســط   1350 دهــۀ  در  تهــران  شــرقی 
بــارواژۀ  اولیــن  بــرای  نیــاوران  فرهنگســرای  مدیــر  نخســتین  شــیروانلو 
فرهنگســرا را در توصیــف مجموعــۀ فرهنگــی نیــاوران بــه کار بــرد و آن را 
بــه مجموعــۀ واژه‌هــای فارســی اضافــه کــرد. نشــان نوشــتاری فرهنگســرای 

نیــاوران )تصویــر7( توســط محمــد احصائــی طراحــی شــده اســت. 

تصویر7. فرهنگسرای نیاوران. محمد احصائی. 1356. 
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نشــان نوشــتاری فرهنگســرای نیــاوران از گونــۀ خوشنویســی »شکســته 
نســتعلیق« اســت. ایــن نشــان  در دو خــط کرســی طراحــی شــده اســت کــه 
بــا تعــادل فضــای مثبــت و منفــی بیــن حــروف و کشــیدگی دو تــا حــرف »ی 
و ن«  هارمونــی و هماهنگــی زیبایــی بیــن آن‌هــا  ایجــاد شــده اســت.  نقطــۀ 
« بــه »الــف« در کلمــۀ نیــاوران اســت  طلایــی در ایــن نشــان اتصــال حــرف »ر
ــتعلیق  ــته نس ــط شکس ــا خ ــواز ب ــدی دلن ــک ترکیب‌بن ــاد ی ــب ایج ــه موج ک
»ن«  حــرف  کشــیدگی  بــه  بیننــده  نــگاه  آن   دنبــال  بــه  کــه  اســت  شــده 
معطــوف می‌گــردد و بــا یــک حرکــت  نزولــی بــه نقطــۀ امــن و ثقــل نشــان  
فــرود می‌آیــد. کشــیدگی انحنــای حــرف »ی« در کلمــۀ فرهنگســرا از خلــوت 
« و حــرف »ی« کاســته اســت. نقطه‌هــا نیــز بــا یــک  فضــای بیــن حــرف »ر
ترکیب‌بنــدی مســتطیلی بــه طــور مــوازی در فضاهــای مناســب منفــی قــرار 

گرفته‌انــد. 

ه پیام
ّ

۳-۸. نشان نوشتاری مجل

ــه در ســال 1358 توســط 
ّ
نشــان نوشــتاری پیــام )تصویــر8( بــرای یــک مجل

محمــد احصائــی طراحــی شــده اســت.  

//:https( .1358 .تصویر8. مجله پیام. محمد احصائی
)design-graphic/arts/category/com.mohammadehsaei

نشــان نوشــتاری پیــام از گونــۀ ابداعــی اســت. تصویرســازی حــروف در ایــن 
نشــان بــه صــورت خطــوط مــوازی بــا فرم‌هــای عمــودی، افقــی و منحنــی 
اســت کــه بــا حالــت کشــیدگی، موضــوع  نشــر را تداعــی می‌کنــد. ترکیــب 



The Role of Persian Letters in the Creation of Cultural Written Sym-
bols in the 1950s: A Case Study of the Works of Morteza Momayez 
and Mohammad Ehsai
Journal of Interdisciplinary Studies of Visual Arts, 3(5), P 136-148

۱۴۴۱۴۵

و  راســت  ســمت  در  تجمــع   ایجــاد  موجــب  حــروف  بــا  نقطه‌هــا  فــرم  و 
پراکندگــی در ســمت چــپ نشــان شــده اســت. ســه نقطــۀ حــرف »پ« تکــرار 
و ضرب‌آهنــگ فــرم حــرف »پ« اســت کــه بــه صــورت قرینــه در قســمت 
پاییــن آن تکــرار شــده اســت و همچنیــن دو نقطــۀ حــرف »ی« نیــز بــا فــرم 
افقــی آن تکــرار و همگــون شــده اســت کــه بــه صــورت مــوازی در پاییــن آن 
طراحــی شــده اســت. فــرم حفــره حــرف »م« بــه صــورت بــاز بــا فــرم حــرف »پ« 

و فــرم ســه نقطــۀ آن همگــون شــده اســت.    

۳-۹. نشان نوشتاری فروشگاه کتاب ایران 

نشــان نوشــتاری کتــاب ایــران  )تصویــر9( بــرای یــک فروشــگاه کتــاب در 
ســال 1359 توســط مرتضــی ممیــز طراحــی شــده اســت.

، 1۳۶۲، ص۱۱۱( .1359. )ممیز تصویر9. فروشگاه کتاب ایران. مرتضی ممیز

نشــان نوشــتاری انتشــارات کتــاب ایــران از گونــۀ خوشنویســی )شکســته 
 مربــع و 

ً
نســتعلیق( اســت. ایــن نشــان بــا اســتفاده از ترکیب‌بنــدی نســبتا

ســه خــط کرســی طراحــی شــده اســت کــه کرســی‌بندی یــک مکتــوب قدیمــی 
هماهنگــی  کتاب‌فروشــی  موضــوع  بــا  نــگاری  نامــه  و  مــی‌آورد  یــاد  بــه  را 
دارد و جذابیــت بصــری در ایــن نشــان توالــی حــروف »ن، ت، ب« در یــک 
ترکیب‌بنــدی متوازی‌الاضــاع اســت کــه فــرم کشــیدگی آن‌هــا تداعــی نشــر 
کتــاب را بــه بیننــده القــا می‌کنــد و نقطه‌هــای حــروف »ن، ب« بــا اســتقرار 

در مــکان مناســب موجــب کاســتن فضــای منفــی شــده اســت‌. ضخامــت 
انتهــای حــرف »ا« در کلمــۀ کتــا نســبت بــه ســایر حــروف بــه موجــب حفــظ 

ــر شــده اســت.      تــوازن بصــری باریک‌ت

۳-۱۰. نشان نوشتاری موسّسۀ موسیقی سلمک

آن   نوشــتاری  نشــان  کــه   اســت  موســیقی  موسّســۀ  یــک  نــام  ســلمک 
)تصویــر10( در ســال 1358 توســط محمــد احصائــی طراحــی شــده اســت.

تصویر10. مؤسّسه موسیقی سلمک. محمد احصائی. 1358. 
de�-graphic/arts/category/com.mohammadehsaei//:https)
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خوشنویســی  گونــۀ  از  ســلمک   موســیقی  موسّســۀ  نوشــتاری  نشــان 
)شکســته نســتعلیق( اســت. ایــن نشــان در یــک کادر مســتطیل افقــی 
ــا قــوت از ابتــدای کشــیدگی حــرف »س«  طراحــی شــده اســت کــه چشــم ب
شــروع بــه حرکــت کــرده و در انتهــای دنبالــۀ حــرف »ک« بــا ضعــف بــه حرکــت 
خــود  پایــان می‌دهــد.  قــوت و ضعــف حــروف در ضخامــت‌، قــوت و ضعــف 
نت‌هــا را در موســیقی تداعــی می‌کنــد. نقطــۀ عطــف و طلایــی  ایــن نشــان 
حرکــت دلنــواز و نــرم حــرف »ک« اســت کــه فــرم عمــودی آن بــا پیچــش 
یــک فــرم منحنــی در انتهــای ســرک آن در هــم ادغــام شــده و تشــکیل یــک 
فضــای منفــی در آن ناحیــه شــده اســت، گویــی حــرف »ک« یــک بــار بــا فــرم 
ــرف  ــای ح ــی دارد. انته ــت خوانای ــی قابلی ــرم منحن ــا ف ــار ب ــک ب ــودی و ی عم
»ک« همچــون شــمره از خلــوت حــرف »ک« کاســته و موجــب ایجــاد تعــادل 

در ســواد و بیــاض آن قســمت شــده اســت.    

جدول ۱. تحلیل قابلیت‌های حروف فارسی در خلق نشان‌های نوشتاری فرهنگی )نگارندگان(

سال هنرمندنشانردیف
فرم بصری هندسه حروفگونهطراحی

بیان تداعی حسحروف

1
مرتضی

ممیز
1351

ابداعی - 

مصور »الصاقی«

منحنی  

عمود

مورب

پیروزی – مقاوم
مقاومت- طغیان

2
مرتضی

ممیز
1355

خوشنویسی 

»کوفی - ثلث« 

مصور »ترکیبی«

منحنی 

عمود
سنتیایستا

3
مرتضی

ممیز
منحنی  مورب   ابداعی1355

مدرنیتههندسیعمود
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4
مرتضی

ممیز
خوشنویسی »شکسته«- 1355

عبارت
منحنی 

عمود
سنتی - ایرانیکشیده

5
مرتضی

ممیز
1356

مثنی نویسی -مصور 
»الصاقی«  خوشنویسی 

»کوفی«

منحنی 

مورب
گستردگیشعاع مانند

6
مرتضی

ممیز
صعودسوارنویسی منحنیخوشنویسی »دیوانی«1356

1356محمد احصائی7
خوشنویسی

»شکسته نستعلیق«

منحنی

  عمود
سنتی - ایرانیکشیده

ابداعی1358محمد احصائی8
عمود

  افقی  منحنی
انتشارموازی

1358محمد احصائی9
خوشنویسی

»شکسته نستعلیق«

عمود  

منحنی
موسیقیاییکشیده

10
مرتضی

ممیز
1359

خوشنویسی

»شکسته نستعلیق«

عمود

 منحنی
گشودگیکشیده

نتیجه‌گیری

 نقش‌آفرینــی حــروف فارســی در خلــق نشــان هــای نوشــتاری فرهنگــی  بــر 
اســاس معنــا و محتــوای درون شــکل می‌گیــرد و بیانگــر تداعــی خاصــی 
ــی  ــه ظرف ــه مثاب ــرف ب ــر ح ــورت ه ــت. ص ــوع اس ــوای موض ــا محت ــه ب در رابط
بــرای محتــوای آن اســت و هــر حــرف گنجایــش و ظرفیــت آن را دارد کــه 
بــر اســاس محتــوای موضــوع بــه کثــرت، تغییــر فــرم و دگرگــون شــود و در 
مســیر ایــن دگرگونــی هیــچ گونــه محدودیتــی وجــود نــدارد؛ منــوط بــه ایــن 

کــه قابلیــت خوانایــی خــود را از دســت ندهــد. انعطــاف و شــکل‌پذیری 
حــروف فارســی باعــث شــده اســت تــا طراحــان بتواننــد بــرای دســتیابی 
بــه ســاختارو فــرم مــورد نظــر در نشــان‏های نوشــتاری، تصویرســازی‌‌های 
کثیــری را خلــق کننــد کــه در ایــن مســیر ریخــت و ســاختار حــروف دگرگــون 
زیبایی‏شناســانه  جســت‏و‏جوی  بــر  عــاوه  دگرگونی‏هــا  ایــن  و  می‌شــود 
فرمــی، بــه دنبــال همخوان‏ســازی نوشــتار و فــرم بــا معنــا و محتــوا اســت. 
و  پیوســتگی  فارســی  حــروف  تنوع‌بخــش  و  بــارز  ویژگی‌هــای   از  یکــی 
اتصــالات آن اســت کــه بــه واســطۀ آن می‌تــوان بــه ترکیبــات متنــوع دســت 
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یافــت و خــط اتصــال بــه عنــوان رابــط، موجــب انســجام حــروف در نشــان 
می‌گــردد. دو عنصــر خوانایــی و زیبایــی مکمــل هــم بــوده و بــه طــور نســبی 
هــر یــک بــدون دیگــری امــکان حضــور نــدارد و وجــود مشــابهت‌های فرمــی 
در بعضــی از حــروف نســبت بــه یکدیگــر موجــب ایجــاد خلاقیــت، ریتــم و 
همگون‌ســازی در طراحــی نشــان‌های نوشــتاری می‌شــود. در نمونه‌هــای 
تحلیــل شــده‌، مشــخص شــد کــه بیــش از 50 درصــد  نشــان‌های نوشــتاری 
از  اســت.  ابداعــی  گونــۀ  از  و مابقــی  ایرانــی   - گونــۀ خوشنویســی ســنتی 
آن‌جــا کــه خوشنویســی ســنتی - ایرانــی بــا فرهنــگ و هنــر ایــران عجیــن 
گشــته اســت، تأثیــر آن در طراحــی نشــان‌های نوشــتاری فرهنگــی، قابــل 

چشــمگیر اســت  و در بیــن خطــوط خوشنویســی ســنتی - ایرانــی، خــط 
جملــه‌؛  از  ویــژه‌  خصوصیــات  بــه  توجــه  بــا  نســتعلیق،  شکســته  ایرانــی 
بــودن  کشــیده  و  بزرگتــر  حــروف،  گرمــی  هم‌آهنگــی،  کشــیدگی،  نازکــی، 
ســرکش‌ها و تمــام دور و ســطح کــم کــه داراســت، بیشــترین کاربــرد را در 
طراحــی نشــان‌های نوشــتاری فرهنگــی بــه خــود اختصــاص داده اســت. 
بــا اســتناد بــه ویژگــی تمــام دور خــط شکســته نســتعلیق، بیشــترین فــرم 
ــری  ــرم بص ــت و ف ــی اس ــرم منحن ــده ف ــی ش ــان‌های بررس ــاختاری در نش س
حــروف در نشــان‌ها بــا توجــه بــه محتــوا و معنــای موضــوع بیانگــر تداعــی 

حــس خــاص مربــوط بــه آن موضــوع می‌باشــد. 

پی‌نوشت‌ها
1 Persian letters 
2 Sign
3 Symbol 
4 Written signs
5 Cultural written signs
6 Logotype
7 Monogram
8 Monotype

9 برای مطالعه بیشتر در زمینۀ مونوتایپ به این منبع مراجعه شود: خلاقیت در تایپوگرافی )چارئی، ۱۳۹۲، ص۶۴(

10 برای مطالعه بیشتر تاریخ خط و زبان در ایران به این منبع زیر مراجعه شود: درآمدی بر خوشنویسی ایرانی (قلیچ خانی،1392، ص26-12(

11 بــرای مطالعــه بیشــتر مراحــل رشــد خــط )تصویرنــگاری، مفهوم‌نــگاری، هجانــگاری، صوت‌نــگاری و الفبانــگاری( بــه ایــن منبــع مراجعــه شــود: اطلــس خــط 

)فضائلــی1390، ص39 - 40( 

12 به پهن‌ترین ضخامت قلم، قوت و به باریک‌ترین ضخامت قلم، ضعف گفته می‌شود.

13- باریــک و منعطــف گردانیــدن آخــر حــروف، در صورتــی کــه قلــم از پاییــن بــه بــالا حرکــت کنــد و حرکتــش مســتقیم نباشــد را شــمره یــا تشــمیر گفتــه 
می‌شــود.
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