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Abstract

Kamran Yousefzadeh, known by the nickname Y. Z. Kami, is a contemporary Iranian painter who studied philoso-
phy and filmmaking in the United States and later in Europe. His works have been exhibited in numerous venues, 
including a solo exhibition at Ab/Anbar Gallery in Tehran in June 2017. This exhibition featured a variety of piec-
es, including portraits, depictions of domes, and representations of hands. The present research focuses on the 
dome-themed paintings, suggesting that the artist’s creation of domes reflects a unique and mystical perspective. 
These imaginary circles culminate in an absolute light and whiteness at the center of the paintings. Analyzing the 
artist’s approach to these works reveals various positions that highlight the influence of intertextuality on the in-
terconnectedness and interdependence between ancient texts, the thoughts of Islamic philosophers, and visual 
art—an application of Laurent Genie’s theoretical framework. While the theory of intertextuality has traditionally 
been applied to literary texts, this study explores the strong and weak relationships within the interrelationship 
and mutual dependence between these literary sources. The primary research questions are: 1) How does the 
painting of domes relate to the pretexts found in ancient Persian literature? 2) What is the intertextual relationship 
between the concept of the circle (circular movement) and the myths and symbols present in Islamic philosophy? 
The research employs a descriptive and analytical methodology, utilizing library resources and a variety of books 
and articles pertinent to the subject matter. The findings indicate a strong intertextuality between the paintings 
and Enlightenment philosophy, as well as varying degrees of relationship—both strong and weak—between the 
dome paintings and Islamic mythology, Hikmat-Mashai, and Dervish Sufism.
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1. Introduction
The foundational concept of “intertextuality” was articulat-
ed by Julia Kristeva, drawing from the ideas of Ferdinand 
de Saussure and Mikhail Bakhtin. Post-structuralist theo-
rists and critics have emphasized the interdependence of 
works of art and other texts, applying this notion to the 
non-literary arts of the postmodern period. They argue 
that all artistic works exist within a continuum of pre-exist-
ing elements and signs. By disrupting fixed meanings and 
interpretations, these works invite readers into a network 
of intertextual relationships. The process of interpreting 
and understanding a text involves exploring these relation-
ships. In essence, intertextuality undermines the authority 
and originality of a work, presenting it as an intertwined 
product of continuous and often hidden connections with 
other texts. Intertextuality plays a crucial role in the expres-
sion of contemporary art. As Alan Graham notes, theorists 
ultimately regard the text as nothing more than an inter-
text.
In intertextual analysis, the relationships between at least 
two texts are examined, with each text emerging from a di-
alogue and intersection with other texts. The logic of inter-
textual dialogue underscores the necessary relationship of 
each part of speech with other parts. According to Bakh-
tin, any part of speech can be referenced within any “set 
of signs,” whether it be a song, poem, or statement. Thus, 
genuine intertextuality involves the creative use of forms, 
themes, and structures from previous works within new 
creations, resulting from their interweaving. This process 
transcends superficial layers of similarity to produce new 
works. In transitioning from a theoretical-abstract reading 
of intertextuality to practical application, thinkers such as 
Mikael Riffaterre and Laurent Genette have played signif-
icant roles. Building on foundational concepts, they have 
advanced intertextual reading into practical fields. In this 
context, Laurent Genette identifies two distinct types of 
reading within real intertextuality: “strong intertextual-
ity,” which involves deep reading of themes and content, 
and “weak intertextuality,” which relies solely on common 
presence.
Following the first solo exhibition of Kamran Yousefzadeh 
(Y.Z. Kami) at Ab Anbar Gallery in Tehran, Iran, we encoun-
ter several paintings within the collection titled “Dome.” 
These works exhibit both illustrative and semantic con-
nections to Iranian-Ishraqi pretexts. The current research 
is grounded in Laurent Genette’s theory of intertextuality, 
focusing on the presence of pretexts in dome panels. The 
primary objective of this research is to identify strong and 
weak intertextual relationships between these panels and 
pretexts such as circular motion and the symbolism of cir-
cles in Islamic philosophy and ancient Persian literature. 
In this regard, panels depicting “golden domes,” “white 
domes,” and “domes” have been investigated as the statis-
tical population for this study.

2. Research Review
The examples selected from Kamran Yousefzadeh’s works 
for this research are titled “Golden Dome,” “White Dome,” 
and “Domes.” These titles establish a significant connection 
between the paintings and Eastern pretexts. The direct 
reference to domes evokes images of ancient places and 
mosques in the minds of the audience. Additionally, the 
presence of brick-shaped forms and the circular motion 
within a round frame suggest actions related to spirituality 
and ancient Persian texts. Therefore, from the perspective 
of intertextuality as articulated by Laurent Genette, we can 
elucidate the relationships between these pretexts and the 
artworks. By analyzing these relationships, we can pro-
pose varying intensities—both strong and weak—of inter-
textual connections. Following this line of inquiry, attention 
was drawn to the examination of the symbol of the circle 
in literature, mystical systems, and the perspectives of 
philosophical thinkers within the Islamic world. Relevant 
works include “Perspective of Symbolism in Art: Thoughts 
on Shape Representation” by Ibsen Al Farooqi, Lewis, 
and Jalali, Gholamreza (2005); “Symbols of Immortality: 
Analysis and Review of the Symbol of the Circle in Reli-
gious and Mythological Texts” by Boghor Bigdali, Saeed, 
and colleagues (2006); and “Time in Islamic Mysticism” 
by Shajari, Morteza (2009). These studies address topics 
such as the role of the archetype of the circle in cosmic cre-
ation, the structure of the circle within Islamic spirituality, 
the rotational motifs in the ghazals of Rumi and Hafez, and 
the interpretations of scholars and sages regarding this 
archetype in mysticism and Sufism. Collectively, these dis-
cussions indicate a profound and enduring function of this 
symbol in both literary and visual expressions. Additional-
ly, several articles were reviewed, including the book “In-
troduction to Intertextuality: Theories and Applications” 
by Namur Mutlaq, Bahman (2011), which explores the re-
lationships between texts and the principles of intertextual 
analysis.
3. Research Methodology
The methodology employed in this study is based on the 
relationship between the discourses of mystic philosophy 
and painting, as well as the existing literature in this field. 
Given that the creation of artistic works is influenced by 
culture, belief, and spirituality, this study pays particular 
attention to the foundations of Islamic mystic philosophy 
and the perspectives of thinkers from the Islamic world 
regarding the perception of art. Despite the substantial 
body of materials and articles that have been produced 
on intertextual analysis, there has yet to be a comprehen-
sive examination of the paintings of contemporary global 
abstract artists in relation to pretexts derived from ancient 
texts and sages of the Islamic world. This research focus-
es on an artist who creates works rooted in such pretexts 
within the context of a Western technological society while 
maintaining an attitude toward the roots of Iranian en-
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lightenment knowledge. In contemporary art, the works of 
painters who return to elements of the past often incorpo-
rate Western influences and may even exhibit a distinctly 
Western aesthetic. However, in the case of Kamran Youse-
fzadeh’s “Domes,” the presence of pretexts is particularly 
pronounced, and the intertextual connections between 
these works, myths, and symbols of Islamic philosophers 
are clearly discernible.
4. Research Findings
Y. Z. Kami (Kamran Yousefzadeh), a contemporary Iranian 
painter, was born in 1956 in Tehran. From an early age, he 
began painting in his mother’s workshop and subsequent-
ly developed a unique and distinct painting style using oil 
paint on linen canvas. For this research, works featured in 
the exhibition newsletter from Avam Visual Arts maga-
zine, titled “Y.Z. Kami to Hold His First Exhibition in Iran,” 
published on April 27, 2017, have been selected. This solo 
exhibition, “Y.Z. Kami,” took place at Ab/Anbar Gallery in 
Tehran. The study specifically examines the panels titled 
“Domes” (Images of Dome 1, Dome 2, and Dome 3) from 
this exhibition. As their name suggests, these works evoke 
mental associations with the domes of mosques. In these 
pieces, a simple brick-shaped form is employed, adhering 
to geometric patterns that are foundational to abstract art. 
The colors used are uniform and simple, featuring a com-
bination of bright shades. The unpretentious engravings 
follow a homogeneous and rhythmic pattern that conveys 
a sense of transcendence. Upon viewing the paintings, one 
can observe the presence of mystical and sacred shapes 
and elements, such as rotating forms and small tile-like 
pieces. The circular movement and the manifested light 
at the center of the works resonate with Islamic philoso-
phy and mystical rituals, emphasizing the sources of in-
spiration for the artist. In mythological thinking, the circle 
and its rotating movement have generally been viewed as 
spiritual and mystical symbols. The presence of this fea-
ture in the works indicates a religious-mystical insight in 
their creation. Perception in philosophy is one of the im-
portant epistemological topics and represents a crucial 
step in understanding oneself and existence; it fundamen-
tally contributes to recognizing the nature of human rela-
tionships with the world. In the process of perceiving the 
painting of domes, an abstract process prevails. There is an 
abstraction of giving form to a truth in the mind. General-
ly, in the partial forms of the tile-like elements within the 
paintings, a coherent overall form is displayed. It is worth 
noting that the audience’s perception of the material form 
of the work is independent of external matters; it is an in-
ternal perception. According to theories of intertextuality, 
this phenomenon occurs when two texts or works com-
municate with each other in various aspects. However, in 
the current research, we observe the use of intertextuality 
in the conventional coexistence of literature with non-lit-
erary art forms. These works of art are modeled with ref-

erences to ancient literary texts, such as Taleb and Salaki 
in the shelter of the Ho circle, Maulana’s circle of amenity 
around the caravan, and the old man praying in the protec-
tive circle, among others. In analyzing the painting of the 
domes, this theory of contextlessness is visualized through 
an examination of ancient literary texts, myths, and mysti-
cal or religious realms.
5. Conclusion
This research discusses human-made works of art from 
the perspective of genetic security, investigating the emer-
gence of related forms such as wisdom, mysticism, sym-
bols, and myths. From the viewpoint of Islamic founda-
tions, art is based on wisdom and science, where science 
is essentially wisdom that has been secretly deposited. The 
overarching purpose of human-made art is to manifest 
divine unity and order, a theme that is emphasized in the 
works depicting domes. The order present in the concen-
tric spheres directed toward the central light refers to this 
divine unity. From this perspective, the opinions of Islamic 
sages—such as those from Eshraqi and Mesha’i philoso-
phy—along with circular movement as viewed through 
mythology and mysticism, are reflected in spiritual litera-
ture like “Dairah Allah,” the Masnavi, Maulana’s protective 
circle, and Shiban Ra’i’s protective circle to ward off wolves. 
Furthermore, the circle can be seen as a multiplicity 
(worlds of meaning and intuition) in sonnet 443 of Hafez. 
These pretexts serve as foundational elements for Kami’s 
dome paintings. Given the circular shape of the domes, 
there are potential references to intertextual connections 
within ancient literary texts. The geometric element of the 
circle, combined with composition and spatial creation 
featuring strong contrasts (central light), informs Kami’s 
works derived from these pretexts. Regarding genetic in-
tertextuality, the paintings of the domes can be viewed as 
illustrated texts; however, their pretexts are literary works 
from poets such as Hafez and Rumi. In terms of focusing 
on themes and meanings related to global spirituality, they 
align closely. Observing the form, texture, and repetition of 
the rotating movement of the domes reveals a profound 
connection with these pretexts, both externally and in-
ternally. Therefore, based on Laurent Gene’s intertextual-
ity framework, the relationships between these texts and 
their pretexts are robust.
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مقاله پژوهشی

بررسی بینامتنی نقاشی‌هایی با مضمون گنبد از کامران یوسف‌زاده، 
با تکیه بر نظریه لوران ژنی
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چکیده

کامــران یوســف‌‌زاده ملقــب بــه )وای. زد. کامــی( از نقاشــان معاصــر اهــل ایــران اســت کــه در آمریــکا و ســپس در اروپــا بــه تحصیــل در فلســفه و 
ثــارش  فیلم‌ســازی پرداختــه اســت. نقاشــی‌های وی در نمایشــگاه‌‌های متعــددی بــه نمایــش درآمــده کــه از آن جملــه می‌تــوان بــه نمایشــگاه انفــرادی آ
ثــار متنوعــی از جملــه پرتره‌‌هــا، گنبد‌‌هــا و دســت‌‌ها بــوده ‌‌اســت.  ، تهــران در خــرداد مــاه 1397 اشــاره نمــود. ایــن نمایشــگاه شــامل آ در گالــری آب/ انبــار
، بــه بررســی گنبدهــا پرداختــه شــده و بــه نظــر می‌‌رســد خلــق گنبدهــا حاکــی از نگاهــی خــاص و عارفانــه‌‌‌‌ی هنرمنــد  ثــار در پژوهــش حاضــر از میــان ایــن آ
، مواضعــی  ثــار اســت. دوایــری موهــوم کــه در مرکــز تابلوهــا بــه نــور و ســفیدی مطلــق ختــم می‌‌شــوند. درپی‌‌گیــری نگــرش هنرمنــد در خلــق ایــن آ
 کارآیــی بینامتنیــت در ارتبــاط بینابینــی و وابســتگی متقابــل میــان متــون کهــن، نظــرات فلاســفه اســامی و 

ً
گوناگــون دریافــت می‌‌گــردد کــه ظاهــرا

نقاشــی‌‌ها مشــاهده می‌‌شــود چنانچــه اســاس نظریــات لــوران ژنــی نیــز بــه کاربســت نظریــه بینامتنیتــی بــه متــون ادبــی پرداختــه اســت. پرســش 
اصلــی پژوهــش ایــن اســت کــه 1- ارتبــاط نقاشــی گنبدهــا بــا پیــش متــن ادبیــات کهــن فارســی چگونــه بــوده اســت؟ 2- رابطــه بینامتنــی میــان دایــره، 
( و اســطوره‌‌ها و نمادهــا در فلســفه اســامی بــه چــه صــورت می‌باشــد؟ روش تحقیــق توصیفــی و تحلیلــی اســت. روش گــردآوری مطالــب  )حرکــت دوار
کتابخانــه‌‌ای و از کتــب و مقــالات متعــددِ مرتبــط بــا موضــوع از طریــق فیش‌‌بــرداری بــوده اســت. نتایــج بدســت آمــده نشــان می‌‌دهــد، بینامتنیــت 
قــوی میــان نقاشــی‌‌ها و فلســفة اشــراقی وجــود دارد. رابطــه ضعیــف و قــوی میــان تابلوهــای گنبدهــا و اســطوره اســامی، حکمــت مشــایی و تصــوف 

درویشــان برقــرار اســت.
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۱. مقدمه

زمینــه‌‌ی اصلــی نظریــه »بینامتنیــت« از آمیــزش آرای فردینــان دوسوســور و 
میخائیــل باختیــن توســط ژولیــا کریســتوا تبییــن گردیــد کــه نظریه‌‌پــردازان 
دوره‌‌ی  غیرادبــی  هنرهــای  در  آن  کاربســت  بــا  پساســاختارگرا  منتقــدان  و 
کرده‌‌ا‌‌نــد؛  بیــان  را  متــون  ســایر  از  هنــری  اثــر  اســتقلال  عــدم  پســامدرن، 
همچنیــن آنهــا مدعی‌‌انــد آثــار هنــری همگــی فرآینــد حرکــت در مــوازات عناصــر 
و نشــانه‌‌هایی از پیــش موجودنــد و بــا برهــم زدن معنــا و تفســیر ثابــت، عمل 
خوانــش را وارد شــبکه‌‌ای از روابــط بینامتنــی می‌‌کننــد. تفســیر و درک کــردن 
معنــای یــک متن، جســتجوی ایــن روابط اســت. در واقع بینامتنیــت، با برهم 
زدن اقتــدار و اصالــت یــک اثــر، آن را محصــول درهــم تنیــده شــده از روابــط 
ــه طــور کل  پیوســته و پنهانــی متن‌‌هــای دیگــر قــرار می‌‌دهــد. بینامتنیــت، ب
در نمــود و بــروز هنــر معاصــر نقشــی لاینفــک دارد. همان‌طــور کــه آلــن گراهــام‌‌ 
 متــن را 

ً
در‌ تشــریح دیــدگاه نظریه‌پــردازان، ســـرانجام بــا زدن حــرف آخــر، اساســا

چیــزی جــز‌ بینامتــن‌ نمی‌دانــد. 

بررســي  روابــط ميــان دســتك‌‌م دو متــن  بينامتنيتــی همــواره  در تحلیــل 
مي‌‌شــود و هــر متنــی زایــده‌‌ی گفت‌وگــو و محــل تقاطــع  متــون دیگــر اســت. 
منطــق گفت‌وگویــی بینامتنیــت بــه رابطــه‌ی ضــروری هــر‌ پــاره‌ گفتــاری‌ بــا پــاره 
گفتارهــای دیگــر اشــاره دارد. از نظــر باختیــن، وجــود هــر‌ پــاره گفتــاری می‌توانــد 
ــه،  ــک گفت ــه ی ــعر و چ ــه و ش ــک تران ــه ی ــانه‌ها«، چ ــه‌ای از نش ــر »مجموع ــه ه ب
اطــاق ‌گــردد‌. بنابرایــن، بینامتنیــت حقیقــی عبــارت اســت از اســتفاده‌‌ی 
خلاقانــه از فــرم، مضمــون و ســاختار آثــار پیشــین در بطن آثــار جدید و حاصل 
درهــم تنیــدن آنهاســت؛ البتــه بــه تبــع ایــن فرآینــد، شــاهد گــذر از لایــه هــای 

ســطحی تشــابه و آفرینــش آثــار جدیــد خواهیــم بــود. 

در رونــد گــذار از خوانــش نظــری – انتزاعــی بینامتنیــت، اندیشــمندانی چــون 
آنــان بــا تکیــه  میکائیــل ریفاتــر و لــوران ژنــی نقــش مهمــی ایفــا نمودنــد. 
بــر چارچــوب و بنیادهــای اولیــه، خوانــش بینامتنــی را بــه حــوزه کاربــردی 
رهنمــون ســاختند. در همیــن راســتا لــوران ژنــی بــه دو نــوع خوانــش متفــاوت 
از بینامتنیــت حقیقــی اشــاره نمــود: خوانــش عمیــق در مضمــون و محتــوا 
»بینامتنیــت قــوی« و خوانــش تنهــا مبتنــی بــر حضــور مشــترک » بینامتنیــت 

ضعیــف«.

ــه آنچــه گفتــه شــد در پــی نخســتین نمایشــگاه انفــرادی کامــران  ــا توجــه ب ب
ــدادی از  ــا تع ــران، ب ــران- ای ــار ته ــری آب انب ــی( در گال ــف‌زاده )وای.زی.کام یوس
ــرو می‌‌شــویم کــه  ــا عنــوان »گنبــد« روب ــار ب نقاشــی‌‌ها در میــان مجموعــه‌ی آث
در نــگاه نخســت بــه ایــن آثــار، ارتبــاط مصــور و معنایــی بــا پیــش متن‌‌هــای 
اشــراقی – ایرانــی مشــاهده می‌‌گــردد. پژوهــش حاضــر بــا تکیــه بــر نظریــه 
بینامتنیــت لــوران ژنــی بــر مبنــای وجــود پیش‌‌متن‌‌هایــی در تابلوهــای گنبــد 
شــکل گرفتــه اســت و هــدف اصلــی پژوهــش، یافتــن روابــط بینامتنیــت قــوی 
و ضعیــف میــان ایــن تابلوهــا بــا پیــش متن‌‌هایــی همچــون حرکــت دوار 
و نمــاد دایــره در نظــرات فلســفه‌‌ اســامی و ادبیــات کهــن فارســی اســت. در 
ایــن راســتا، تابلوهــای »گنبدطلایــی، گنبدســپید و گنبدهــا« به عنــوان جامعه 

آمــاری تحقیــق مــورد بررســی قــرار گرفته‌‌انــد. 

در این پژوهش نگاهی کوتاه به مفهوم بینامتنیت و انواع آن از منظر لوران 
ژنــی خواهــد شــد؛ و ســپس بــا معرفــی هنرمنــد آثــار »گنبد«‌‌هــا، گزینه‌‌هایــی از 
هنــر نویــن بیــان می‌‌شــود. در ادامــه نیــز بــا توجــه بــه زبــان مصــور در تابلوهــا 
بــه رابطــة بینامتنــی میــان گنبدهــا و پیش‌‌متن‌‌هایــی از دیــد عرفــا و حکمــای 

اســام و همچنیــن ادبیــات کهــن فارســی پرداختــه می‌‌شــود. 

پیشینه تحقیق

همانطورکــه نمونه‌‌هــای برگزیــده شــده از میــان آثــار کامــران یوســف‌زاده بــرای 
ــا عناویــن »گنبدطلایــی، گنبدســپید و گنبدهــا« نامگــذاری  ایــن پژوهــش، ب

شــده‌‌اند؛ می‌‌تــوان بــه ارتباطــی موثــر میــان تابلوهــا و پیــش متن‌‌هــای شــرقی 
پــی بــرد، عنــوان آثــار بــا اشــاره‌‌ای مســتقیم بــه نــام گنبــد، اماکــن قدیمــی و 
رم‌‌هــای 

ُ
مســاجد را بــه ذهــن مخاطــب متبــادر می‌‌کننــد و دیگــر اینکــه وجــود ف

آجــری شــکل و حرکــت دوار در چارچوبــی گِــرد، بــه کنشــی مرتبــط بــا معنویــت 
و متــون کهــن فارســی رهنمــون می‌‌ســازند. بنابرایــن می‌‌تــوان بــا توجــه بــه 
آثــار  بــا  بــه تشــریح روابــط پیــش متن‌‌هــا  ژنــی  لــوران  دیــدگاه بینامتنیــت 
پرداخــت و بــا تحلیــل ایــن روابــط، شــدت قــوی و ضعیــف بــودن پیش متن‌‌ها 

را مطــرح نمــود.

در پــی جســتجوی مطالعاتــی، به بررســی نمــاد دایــره در ادبیــات، منظومه‌‌های 
عرفانــی و آراء متفکــران فلســفی جهــان اســام چنــد مقالــه‌‌ جلــب توجــه نمــود 
کــه عناونیــن آنهــا عبارتنــد از: »چشــم‌‌انداز نمادگرایــی در هنــر، اندیشــه‌‌هایی 
در بازنمایــی شــکل«، ایبســن الفاروقــی، لویــس و جلالــی، غلامرضــا )1384( 
و »نمادهــای جاودانگــی )تحلیــل و بررســی نمــاد دایــره در متــون دینــی و 
اســاطیری(«، بــزرگ بیگدلــی، ســعید و همــکاران )1386( و »زمــان در عرفــان 
اســامی«، شــجاری، مرتضــی )1388( به موضوعاتــی چون: نقش کهن‌‌الگوییِ 
دایــره در آفرینــش کیهانــی، ســاختار دایــره در معنویــات فلســفة اســامی، 
و  صاحب‌‌نظــران  دیــدگاه  و  حافــظ  و  مولانــا  درغزلیــات  چرخشــی  طــرح‌‌وارة 
حکمــای عالــم اســام دربــارة ایــن کهن‌‌الگــو در عرفــان و تصــوف پرداختــه 
شــد کــه نشــانی از کارکــردی عمیــق و اســتوار از ایــن نمــاد در بیــان ادبــی و 
بیــان تصویــری داشــت. در ادامــه چندیــن مقالــه‌‌ و از جملــه کتــاب »درآمــدي‌ 
بــر‌ بينامتنيــت، نظريه‌‌هــا و کاربردهــا«، نامورمطلــق، بهمــن )١٣٩٠(، بــا موضــوع 
مطالعــه‌ روابــط‌ يــک‌ متــن بــا ديگــر متن‌‌هــا و تحلیل بینامتنــی مطالعــه گردید. 

روش تحقیق

شــیوه کار در ایــن مطالعــه، بــر مبنــای روابــط میــان گفتمان‌‌هــای فلســفة 
عرفــان و نقاشــی و به‌‌طــور کلــی بــر درون مایه‌‌هــای ادبیــات موجــود در ایــن 
ــاور و  ــع فرهنــگ، ب ــار خــاص تاب زمینــه اســتوار اســت. از آنجــا کــه آفرینــش آث
معنویــات اســت، توجــه بــه زیربنــای فلســفة اســامی- عرفانــی و آراء متفکــران 

ــر هنــری در ایــن مطالعــه لحــاظ شــده اســت. جهــان اســام در ادراک اث

علیرغــم مطالــب و مقــالات قابــل توجهــی کــه تاکنــون دربــارة تحلیــل بینامتنی 
انجــام پذیرفتــه، ولی تاکنون موردی در خصوص بررســی نقاشــی‌‌های هنرمند 
انتزاعــی معاصــر جهانــی بــا پیش‌‌متن‌‌هایــی از متــون کهــن و حکمــای عالــم 
اســامی صورت نگرفته اســت. هنرمندی که در بطن جامعه‌‌ی تکنولوژی‌‌زده‌‌ 
غــرب بــا نگرشــی بــه ریشــه‌‌های معرفــت اشــراقی - ایرانــی بــه آفرینــش آثــاری بــا 
چنیــن پیش‌‌متن‌‌هایــی پرداختــه اســت. در دنیــای هنــر معاصــر آثــار نقاشــان 
در بازگشــت بــه مولفه‌‌هــای گذشــته بــا عناصر غربی همــراه بــوده و حتی گاهی 
رنگ‌‌وبــوی کامــاً غربــی یافتــه اســت، امــا در آثــار گنبدهــا حضــور پیش متن‌‌ها 
به‌‌طــور خاصــی نمایــان می‌‌شــود و رابطــه‌‌ی بینامتنــی میــان آثــار و اســطوره‌‌ها و 

نمادهــای فلاســفه اســامی بــه وضــوح احســاس می‌‌گــردد.

۲. مبانی نظری تحقیق

۱-۲. نظریه‌‌ی بینامتنیت لوران ژنی۱

کریســتوا و بــارت را کــه بــه بســط اصــول و بنیادهــای نظریــه بینامتنیــت همــت 
 بنیان‌‌گــذاران بینامتنیــت  می‌‌نامنــد. امــا نظریه‌‌پــردازان 

ً
گماردنــد، اصطلاحــا

نســل بعــد کــه نقــش حلقــه‌‌ی واســط را میــان بینامتنیــت و ترامتنیــت ژرار 
بــه نســل دوم شــهرت یافته‌‌انــد )نامورمطلــق: 1390،  ایفــا می‌‌کننــد،  ژنــت 
225(. نظریه‌‌پردازانــی همچــون لــوران ژنــی و میکائیــل ریفاتــر بینامتنیــت را از 
 نظــری- انتزاعــی خــارج کردنــد و آن را بــه مثابــه ابــزار و روشــی 

ً
چارچوبــی صرفــا

بــرای خوانــش و درک مناســبات میــان متــون بــه کار بســتند. در واقــع عمــده 
و  اصــول  کــردن  کاربــردی  راســتای  در  دوم  نســل  اندیشــمندان  کوشــش 
لــوران  ایــن نظریه‌‌پــردازان،  از میــان  اســت.  بینامتنیــت  بنیادهــای نظریــه 
ژنــی نقشــی مهــم در انتقــال بینامتنیــت از چارچــوب نظــری بــه حــوزه کاربــرد 
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و کاربســت نظریــه ایفــا می‌‌کنــد. بــه بــاور او، آنچــه حقیقــت یــا واقعیــت ادبــی 
نامیــده می‌شــود، در بطــن مجموعــه‌‌ای متکثر از متون و نوشــتارها برســاخته 
می‌‌شــودکه درواقــع، ایــن مجموعــه همــان بینامتنیــت اســت و از همیــن رو، 
بــه منظــور برســاخت چنیــن مجموعــه‌‌ای بایــد همــه فرم‌‌هــا و اشــکال ممکــن 
  .)Jenny, 1982, p. 60( را درپیونــد بــا یکدیگــر مــورد بررســی جــدی قــرار داد

ژنــی بــر ایــن بــاور اســت کــه »اصــولا ویژگــی بنیادیــن بینامتنیــت بنیــان نهــادن 
روش جــدی در خوانــش متــون اســت کــه خوانــش صرفــا خطــی را مضمحــل 
می‌‌کنــد و از طریــق ارجاعــات بینامتنــی فرصتــی مغتنــم بــرای نوعــی خوانــش 
جایگزیــن فراهــم مــی‌‌آورد« )Jenny, 1982, p. 44(. در ایــن خصــوص، کولــر۲ 
چنیــن اذعــان مــی‌دارد: »ژنــی اشــاره می‌‌کنــد کــه اثــر ادبــی در خــارج از مرزهــای 
مناســبات بینامتنــی بــه ورطــه‌‌ای نامحســوس و غیرقابــل درک فــرو می‌‌غلتــد« 
و  ســو  یــک  از  حقیقــی۳  بینامتنیــت  میــان  »او   .)Culler, 1981, p.114(
ــه  ــود. ب ــل می‌ش ــاوت قای ــو، تف ــاده از دیگرس ــارات س ــح و اش ــطحی از تلمی س
عقیــده‌‌ی او در بینامتنیــت، متــن حاضــر بــا اشــاره بــه متــن نخســت ســاختار 
یــا الگویــی از فــرم و محتــوای آن را عمیقــا بــه درون خــود منتقــل می‌‌کنــد، امــا 
در نــوع دوم، تنهــا بــه تکــرار عنصــری مشــابه از متــن نخســت اکتفــا می‌شــود، 
 Culler, 1981,( »بی‌‌آنکــه از ژرفــای معنــا و مضمــون آن ســودی بــرده شــود

.)p.115

نوعــی از بینامتنیــت وجــود دارد کــه از آن بــا عنــوان »بینامتنیــت ضعیــف« یــاد 
می‌‌شــود. ایــن نــوع بینامتنیــت قایــل بــه رابطــه‌‌ای اســت کــه براســاس آن دو 
متــن تنهــا بــر مبنــای حضــور مشــترکی کــه بــه »عمــق مضامین گســترش پیدا 
نکــرده اســت«، بــا هــم در ارتبــاط هســتند )نامورمطلــق: 1390، 236(. بــه عبارت 
دیگــر، »اگــر یــک واحــد معنایــی فقــط امــکان نزدیکــی دو متــن را فراهــم کــرده 
باشــد و اگــر رابطــه متــن بــا متــن بــدون عناصر ســاختارمند برقرار شــده باشــد، 
در ایــن صــورت، نمی‌‌تــوان از یــک »بینامتنیــت حقیقــی« ســخن گفــت، بلکــه 
می‌‌تــوان آن را یــک بینامتنیــت ضعیــف نامیــد« )نامورمطلــق:1390، 238(. 
ــاط  ــون، ازتب ــا مضم ــورت ی ــون و در ص ــاخت‌‌های گوناگ ــن در س ــر دو مت ــا اگ ام
وثیــق داشــته باشــند، ســطح قوی‌‌تــر و ژرف‌‌تــری از بینامتنیــت تحقــق می‌‌یابــد 

)نامورمطلــق: 1390، 237(.    

بنایرایــن، ژنــي بــر اســاس مراتــب ارتبــاط ميــان دو متــن، بينامتنيــت را بــه دو 
دســتة بينامتنيــتِ ضعيــف و بينامتنيــتِ قــوي تقســيم‌‌بندي ميك‌‌نــد. بــر 
اســاس نظريــات وي، چنانچــه ارتبــاط بينامتنــي بيــن دو متــن در هــر دو ســطح 
صــورت و مضمــون انجــام گيــرد، بينامتنيــت قــوي اســت، امــا اگــر ايــن روابــط 
در يــك ســطح  )لايــه( متوقــف شــود، بينامتنيــت ضعيــف تلقــي مي‌‌گــردد. بــه 
عبــارت ديگــر، بينامتنيــت هنگامــي ابعــاد گســترده‌‌ی خــود را ميي‌‌ابــد كــه دو 

متــن در جنبه‌‌هــاي گوناگــون بــا كيديگــر ارتبــاط برقــرار كــرده باشــند. 
۲-۲. وای. زد. کامی۴

وای.زد.کامــی )کامــران یوســف‌زاده(، نقــاش معاصــر ایرانــی، زاده‌ی ۱۳۳۵ ش. 
در تهــران اســت. او چنــدی در کالــج هالــی نیــم در اوکلنــد )۱۹۷۳م./۱۳۵۲ش.( 
و دانشــگاه برکلــی در کالیفرنیــا تحصیــل کــرد. پــس ‌از آن بــه پاریــس رفــت 
و در دانشــگاه ســوربن پاریــس رشــته‌ی فلســفه در مقطــع کارشناســی و 
ــرواتور پاریــس  ــوزی در کنس ــه هنرآم ــی ب ــت. او مدت ــی گرف ــد پ کارشناسی‌ارش

هــم پرداخــت.

 او از نخســتین ســال‌های کودکــی شــروع بــه نقاشــی در کارگاه مــادرش کــرد، و 
هنگامــی کــه بــرای ادامــه‌ی تحصیــل بــه پاریــس رفــت، در آنجــا بــود کــه کارش 
کــه عوامــل  کامــی  تاثیرپذیری‌هــای  کــرد.  پیــدا  را  امــروزی  ســمت و ســوی 
فــراوان و متنوعــی برآمــده از ســنت‌های عرفانــیِ شــرق و غــرب آنهــا را دگرگــون 
ســاخته‌اند، در دغدغــه‌ی شــفافیت و وضــوح نمــود می‌یابنــد، و گســتره‌ای 
از معمــاری اســامی و شــعر عرفانــی تــا تک‌چهره‌نــگاری، عکاســی و متــون 
مقــدس را در بــر می‌گیرنــد. همــه‌ی ایــن منابــع الهــام در کارهــای او جلــوه 
می‌کننــد. کامــی کــه غالبــا بــا رنــگ روغنــی بــر روی بــوم کتانــی کار می‌کند، ســبک 

نقاشــانه‌ی یکــه و متفاوتــی را ابــداع کــرده اســت. هنــر او کــه بیــش از همــه بــه 
کنــدوکاو در بــاب خویشــتن نگریِ معنــوی و مراقبــه ورزانــه‌ی روح و روان آدمی 

می‌‌پــردازد، بیننــده را بــه تعامــل هــر چــه نزدیکتــر دعــوت می‌کنــد.

در میــان هنرمنــدان ایرانــی کــه خــارج از ایــران فعالیــت می‌کننــد، کامــران 
یوســف‌زاده یــا وای زد کامــی یکــی از برجسته‌ترین‌هاســت. آثــار کامــی اغلب در 
مطرح‌تریــن مراکــز هنــری معاصــر از جملــه مــوزه هنــر مــدرن نیویــورک )مومــا(، 
پاراســل یونیــت )لنــدن(، مــوزه ویتنــی )نیویــورک(، و همچنیــن بینال‌‌هــای 
)دوســالانه هــای( وِنیــز و اســتانبول بــه نمایــش درآمده‌ا‌نــد. آثــار ایــن نقــاش 

ایرانــی را گالــری معتبــر گاگوزیــان بــه نمایــش می‌گــذارد.

آثــاری کــه تصویرگــر ســکوتی عمیــق و مکاشــفه‌وار هســتند و در آنهــا هنرمنــد 
ســعی دارد بُعــدی متافیزیکــی را احیــا کنــد، آن هــم در دورانــی کــه تولیــدات 
هنــری برجســته اغلــب بــه »مابعدالطبیعــه« و مقــولات مابعدالطبیعــی بــه 
دیــده تردیــد نــگاه می‌کننــد. کامــی در پرتره‌هایــش ســعی دارد مرزهایــی را 
کــه توســط »فرمالیســم« بــه اصطــاح واگــذار شــده‌اند، بــه نوعــی اعــاده کنــد 
و بــه ایــن منظــور منابــع الهــام خــود را در متــون مقــدس، مناســک عرفانــی و 
شــعر می‌جویــد. عــاوه بــر ایــن آثــار کامــی می‌کوشــند معنــای جدیــدی بــه 
»تصویــر نقاشــانه« ببخشــند و مشــروعیت نقاشــی را - کــه بــا توســعه دیگــر 
اشــکال هنــر، ژانرهــا و رســانه‌ها بــه چالــش کشــیده شــده – دوبــاره احیــا کننــد 

)ابراهیمــی: 1401(.

در ایــن پژوهــش آثــاری از خبرنامــة نمایشــگاهی، در مجلــه خبــری، تحلیلــی و 
پژوهشــی هنرهــای تجســمی آوام بــا عنــوان »وای زد کامــی اولیــن نمایشــگاه 
خــود را در ایــران برگــزار می‌کنــد«  در تاریــخ 27 فروردیــن ۱۳۹۷ انتخــاب شــده 
اســت. ایــن نمایشــگاه انفــرادی، »وای.زی.کامــی«، گالــری آب/انبــار، تهــران 

برگــزار گردیــده اســت.

ــان  ــا بی ــار ب ــری آب انب ــر گال ــر مدی ــمن متین‌ف ــا یاس ــن ب ــوی هنرآنلای در گفتگ
اینکــه نخســتین نمایشــگاه انفــرادی کامــران یوســف‌زاده )وای.زی.کامــی( در 
ایــران را گالــری آب انبــار برگــزار می‌کنــد، بــه هنرآنلایــن گفــت: پیــش از ایــن در 
یــک نمایشــگاه گروهــی اثــری از ایــن هنرمنــد را بــه نمایــش گذاشــته بودیــم و 
ــر از کامــران یوســف‌زاده را بــه نمایــش خواهیــم  در ایــن نمایشــگاه نیــز ۱۸ اث

 . )URL1(گذاشــت

 بــه بررســی تابلوهایــی با عنــوان گنبدهــا )تصاویر 
ً
 ایــن مطالعــه نیــز، اختصاصــا

۱ تــا ۳- گنبــد 1، گنبــد 2 و گنبــد 3( از ایــن نمایشــگاه می‌‌پــردازد. آثــار مذکــور 
همانطــور کــه از نامــش پیداســت تداعی‌‌گــر ذهنی، گنبدهای مســاجد اســت. 
ــون  ــدس همچ ــی و مق ــر عرفان ــکل و عناص ــور ش ــا حض ــه تابلوه ــی ب در نگاه
شــکل دوار و قطعــات کوچــک کاشــی‌‌وار و ... رویــت می‌‌گــردد. در حرکــت 
دایــره‌‌ای و نــور متجلــی در مرکــز آثــار تناســبی بــا فلســفة اســامی و مناســک 
عرفانــی وجــود دارد کــه تاکیــدی بــر منابــع الهامــی هنرمنــد اســت. در تفکــر 
اســطوره‌‌ای بــه طــور عــام، دایــره و حرکــت دوار آن نمــادی معنــوی و عرفانــی 
بــوده اســت. بــروز ایــن ویژگــی در آثــار، حاکــی از بینشــی دینــی- عرفانــی در 

ــار اســت.  آفرینــش آث

ــای  ــد و پیش‌‌فرض‌‌ه ــهودی از توحی ــد ش ــامی می‌‌کوش ــر اس ــه هن ــا ک از آنج
و  صداهــا  شــکل‌‌ها،  کلمــات،  زیباشــناختی  نظــم  طریــق  از  را  آن  مــازم 
حرکت‌‌هــا آشــکار ســازد، محتــوای صریــح بــرای هنرمنــدان مســلمان، هرگــز 
مســتلزم تجســم خــدا نیســت. هــر چنــد در قالبــی پیچیــده یــا انتزاعی باشــد، 
زیــرا دیــن و فرهنــگ آن را مذمــوم می‌‌داننــد ]...[ اگــر زیبایــی غایــی چیــزی جــز 
موجــود انســانی و طبیعــی باشــد، هنرمنــد الهــام را در قلمــرو اســتعلا دنبــال 
می‌‌کنــد. ولــی قلمــرو اســتعلا براســاس تعریــف اســامی، نمی‌‌تواند بــا نقوش 
طبیعــی بیــان شــود. بنابرایــن هنرمنــد مســلمان ســعی کــرد تــا بازنمایــی امــر 
غیرقابــل بازنمایــی یعنــی وصف‌‌ناپذیــری امــر ملکوتــی را بیــان کنــد و در ایــن 
جســتجو ســاختارهایی را در هنرهــای بصــری، موســیقی و ادبیــات خلــق کــرد 

تــا بی‌‌کرانکــی را نشــان دهــد )ایبســن الفاروقــی، 1384، ص8-55(. 
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۳-۲. هنر انتزاعی

هنرنوین مســبب تغییر جهتی از دنیای مرئی و محســوس به دنیای نامرئی و 
ناشــناخته بــوده اســت. در چشــم‌‌انداز هنرنویــن تنوع نگــرش و بیان غیرعینی 
نهفتــه اســت. نخســتین نقطــه‌‌ در هنرنویــن از »آبســتره« یــا » انتــزاع« بــه معنــی 
چیــز جــدا شــده از شــکل واقعــی آغــاز می‌‌گــردد. منشــأ اصلــی هنــر انتزاعــی نیــز 
الگوهــای هندســی، اشــکال و فرم‌‌هــای مختلــف اســت. ایــن نوع هنر بــه دنبال 
ســادگی و خلــوص در بیــان و درونــی کــردن دنیــای بیرونــی اســت. بنابرایــن در 
تولیــد آن بــه هیچ‌‌وجــه ثبــت عینــی از جهــان محســوس اهمیتی نــدارد؛ بــا بیان 
شــاخصه‌‌های ذکــر شــده هنــر انتزاعــی از گونــه‌‌ی هنــر انضمامــی و بــا کارکــرد 
غیربازنمایــی شــناخته می‌‌شــود. درهنــر انتزاعــی همــه چیــز بــا خطــوط، رنگ‌‌هــا، 
بافت‌‌هــا، اشــکال ســاده و ترکیــب و تلفیقشــان بــه نمایــش درمی‌‌آیــد. فرآینــد 
آفرینــش هنــر انتزاعــی باعــث الهام‌‌بخشــی بــه مخاطــب می‌‌شــود و ذهــن 
کنکاشــگر او را بــه کشــف اثــر هنــری هدایــت می‌‌کنــد. بــه طــور کلــی هنــر انتزاعــی 
بیانگــر اندیشــه‌‌های هنرمنــد اســت و مخاطــب ایــن هنــر درصــدد فهــم ایــن 

بیــان هنــری اســت. 

در پــی نخســتین نمایشــگاه انفــرادی کامــران یوســف‌زاده در ایــران با مجموعه 
آثــاری از وی بــا عنــوان »گنبــد« مواجــه می‌‌شــویم کــه از گونــه‌‌ی هنرانتزاعــی 
محســوب می‌‌شــوند. در ایــن آثــار از فــرم‌‌ ســاده‌‌ی آجــری شــکل بهــره گرفتــه 
شــده کــه بــه کاربرد الگوهای هندســی در منشــأ اصلی هنر انتزاعی پایبنــد بوده 
اســت. رنــگ فرم‌‌هــا یکدســت و ســاده بــا ترکیبــی از ســایه روشــن اجــرا شــده‌‌اند. 
نقــش و نــگار بی‌‌تکلــف آثــار بــا ریتمــی همگــون و دوار ترکیبــی در قالــب اســتعلا 

را دنبــال می‌‌کنــد.

مشــخصی،  مــکان  و  زمــان  هیــچ  در  گنجیــدن  از  ســرباززدن  بــا  آثــار  ایــن 
ــی  ــه‌ی موجودیت ــان به‌مثاب ــا بی‌زم ــد، ت ــرژی لایتناهی‌ان ــیلان ان ــمه‌ی س سرچش
فی‌نفســه ظاهر شــوند. کامی پیوســته از اســلوب محوکاری استفاده می‌کند تا 
هاله‌ی عرفانی و جادویی به پرتره‌های ببخشــد.]...[ تا به‌واســطه‌ی آن اتمســفر 
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بــر اســاس نظريــات ژنــي، بینامتنیــت هنگامــی رخ می‌‌دهدکــه در مراتــب ارتبــاط 
ميــان دو متــن یــا اثــر در جنبه‌‌هــاي گوناگــون بــا كيديگــر ارتبــاط برقــرار كــرده 
باشــند. همانطــور کــه اذهــان داریــم در بیــان ویژگــی تابلوهــا به جلوه‌‌ی فلســفی 
و عرفــان اســامی اشــاره شــد. در ایــن بخــش نیــز بــه بررســی مبنــای حضــور 
مشــترک و ارتبــاط بینامتنیــت از منظــر فلاســفه پرداختــه می‌‌شــود، همچنیــن 

در بیــان ادراک اثــر بــه پیشــینة ایــن مقوله نگاهــی کــرده و دیدگاه‌‌های متفکران 
اســامی بر‌‌شــمرده می‌‌شــود. 

ادراک در فرهنــگ ایــران بــه معنــای دریافتــن و فهمیــدن آمــده و همچنیــن بــه 
معنــای رســیدن و وصــل شــدن )فیزیکــی( نیــز اشــاره شــده اســت.

برایــن اســاس ادراک بــه فــرآورده و نیــز بــه طــی مراحــل )فرآینــد( اطــاق می‌‌شــود. 
ادراک کنشــی درون ذهنــی، دارای نمــود بیرونــی و برخــوردار از پیوســتگی و 
اســتمرار اســت )نقــی‌‌زاده و اســتادی، 1397، ص7(. امــا ادراک در فلســفه از 
مباحــث مهــم شــناخت شناســانه و مهمتریــن گام در شــناخت خویشــتن 
و هســتی اســت و ســهم اساســی در بازشناســی نــوع رابطــه انســان بــا جهــان 
دارد. بــه طــور کلــی می‌‌تــوان فلســفه را خاســتگاه مفهوم‌‌پــردازی در زمینــه ادراک 
دانســت. در فلســفه اندیشــمندان شــرق و غــرب در ایــن حــوزه هماننــد ابــن 
ســینا، ســهروردی، ملاصــدرا، باومگارتــن، دافــرن، اتینگهــاوزن و ... ویژگی‌‌هایــی 
را در مراحــل و فرآینــد ادراک اثــر هنــری )جــدول1( برشــمرده‌‌اند کــه قابــل تامــل 
اســت. ابن‌‌ســینا از فلاســفه بــزرگ ایــران، ادراک را حاصــل یــک رونــد و مبتنــی بــر 
انتــزاع می‌‌دانــد. از دیــدگاه او، ادراک »نقــش بســتن صــورت یــا حقیقــت شــی در 
ذهــن« معنــا یافتــه اســت )احمــدی و همــکاران، 1395، ص14(. در فرآینــد ادراک 
نقاشــی گنبدها نیز یک روند انتزاعی حاکم اســت. انتزاعی از صورت بخشــیدن 

حقیقتــی در ذهــن وجــود دارد. 

در ایــن برآینــد، دریافــت و فهــم اثــر بــه صــورت کنشــی درون ذهنــی اســت. 
ادراک، حضــور شــی نــزد ذات مجــرد از مــاده و یــا غایــب نبــودن شــی از ذات مجــرد 
اســت. ادراک نفــس نســبت بــه امــور بیــرون از ذات خــود بــه حضــور صــورت آن 
اســت. اســتحضار صورت‌‌هــای جزئــی در قــوای نفــس و اســتحضار صورت‌‌هــای 
کلــی در ذات نفــس اســت )ضیایــی، 1373، ص48(. بطــوری کــه در صورت‌‌هــای 
جزئــی قطعــات کاشــی‌‌وار بــه صــورت کلی منســجم نمایــش یافتــه اســت. ادراک 

غ از امــور بیرونــی، دریافتــی درون‌‌ ذهنــی اســت. مخاطــب از فــرم مــادی اثــر فــار

ادراک نــزد ســهروردی عبــارت اســت از عــدم غیبــت شــی از ذات مجــرد. بــه نظــر 
او ایــن تعریــف ادراک، ذات و غیــر، هــردو را شــامل می‌‌شــود. غایــب نبــودن اشــیا 
بیــرون از انســان بــه اســتحضار صورت آنهاســت نه خــود آنها )رزمگیــر و انتظام، 
ــای  ــر و ارزش‌‌ه ــک اث ــان‌‌ها از ی ــوه درک انس ــان نح ــن در بی 1392، ص31(. بنابرای
مســتتر شــده در آن، ســهروردی اعتقــاد بــر ســه دســته ادراک حســی، خیالــی و 
عقلــی در بیــن انســان‌‌ها دارد. انســان در مواجهــه بــا یــک اثــر هنــری بــر اســاس 
ســه مقولــه می‌‌توانــد ارزش‌‌هــا را در اثــر دریافــت نمایــد. بــر ایــن مبنــا ادراک 
حســی، بوســیله حواس انســان درک میگردد و در این دریافت »صـــورت« درک 
می‌‌شــود. ســهروردی »ادراک بصــری« را اشــرف ادراک حســی می‌‌دانــد )بــزرگ 
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بیگدلــی و همــکاران، 1386، ص72(. در ادراک مســتتر در لایه‌‌هــای مختلف آثار، 
ادراک حســی از نظم و تکرار مداوم، ادراکی خیالی از کل منســجم و ادراکی عقلی 
از ظهور عینی وحدت مشــاهده می‌‌شــود. تمامی این دریافت‌‌ها، ادراک بصری 
را بــه همــراه مــی‌‌آورد. اگــر بــر اندیشــة هنرمنــد براســاس ســه سرچشــمة معتبــر 
آرای متفکــران اســامی ملاحظاتــی صــورت گیــرد، می‌‌تــوان دریافــت کــه اندیشــه 
وی، در ردة کشــف قدســی- عرفانــی قــرار می‌‌گیــرد و بــه دریافــت ادراکی از طبقات 
والای هســتی می‌‌پــردازد. اندیشــة شــهودی هنرمنــد برپایــه دریافت‌‌هایــی از 
معرفــت قدســی جهــت یافتــه اســت. در ادارک بصــری نیــز موضــوعِ شــناخت 
حضــوری رخ می‌‌دهــد. ایــن تفاســیر گواهــی بر رابطة بینامتنی میــان آثــار و ادارک 
ــگاه اشــرف  ــا جای ــه کــه ســهروردی »ادراک بصــری« را ب بصــری اســت، همانگون

عنــوان می‌‌کنــد.

ادراک بصــری در واقــع دریافــت معانــی زیباشناســانه یــک اثــر اســت کــه از طریــق 
حــس درک می‌‌گــردد و فراینــدی ذهنــی خواهــد بــود. مظهــر صورت‌‌هــاى خیالــی، 
تخیــل انســان اســــت. در واقــع خیــال، آیینــه نفــس اســت کــه بــه وســیله آن، 
صورت‌‌هــاى مثالــی مشــاهده می‌‌شــوند )ضیایــی، 1373، ص59(. امــا دریافــت 
عقلــی بــه منظــور دســتیابی بــه حقایــق در پرتــو انــوار و تجلــی الهــی بــه مرحلــه 
شــهود ارتقــا می‌‌یابــد )کمالــی‌‌زاده، 104، ص۱۳87(. ادراك عقلــی در ارتبــاط بــا 
مثــل نــورى یــا اربــاب اصنــام و عقــول مجــرد و تکیــه بــر آنهــا حاصــل می‌‌شــود. 
موضــوع شــناخت در ادراك عقلــی، امــور محســوس نیســت کــه عقــل از آنهــا 
ــی  ــبب آمادگ ــات و... س ــل در محسوس ــه تأم ــد؛ بلک ــد کن ــی را تجری صورت‌‌های
نفــس بــراى اشــراق حضــورى نســبت بــه اربــاب انــواع اســت. ادراکات عقلــی 
انســان بــا اســتمداد و حضــور نفــس نســبت بــه آنهــا حاصــل می‌‌شــود )رزمگیــر 
دیــد  می‌‌تــوان  انســانی،  خیالیــه  قــوه  شــناخت  در  ص33(.  انتظــام،۱۳۹۲،  و 
کــه هنرمنــد بــه جســتجوی عالــم والا و تصــور آن گام نهــاده و بواســطة خیــال 
متصــل، طبقاتــی از عالــم مثــال را در کُــرات درهــم، متصــور شــده اســت. کُراتــی بــا 
قوس‌‌هــای طبقاتــی ازپاییــن بــه بــالا که قوس‌‌های صعــودی را شــکل می‌‌دهند. 
ایــن کــرات متحّدالمرکــز در نقطــة اوج پیونــد می‌‌یابنــد و اشــراق و تابشــی از 
نورالأنــوار در مرکــز بــه وجــود می‌‌آورنــد. ایــن شــناخت در ادراك عقلی محســوس 

نیســت و بــا مرحلــة شــهود دریافــت می‌‌شــود.

بنابرایــن می‌‌تــوان فرآینــد ادراک را در دو حــوزه ذهنــی و عینــی در نظــر گرفــت کــه 

در یــک برآینــد قــرار می‌‌گیرنــد. اتینگهــاوزن بیــان مــی‌‌دارد کــه ادراک، اختصــاص 
بــه نــوع انســان دارد؛ هــم بــه اعتبــار حیوانیــت )دریافــت حســی( و هــم بــه اعتبــار 
عقلانیــت )فهــم و خیــال( )اتینگهــاوزن و دیگــران، ۱۳۹0، ص49(. بدیــن صورت 
دریافــت در محیــط عینــی شــکل گرفتــه و در گام بعــدی ادراک به صورت عقلی و 
حســی در محیــــط شــکل می‌‌پذیــرد کــه شــناخت اثــر و واکنــش را در پــی خواهــد 
داشــت. چنانکــه حرکت‌‌هــای قطعــات در تابلوهــا، حالتــی از تابــش را بــه ذهــن 
متبــادر می‌‌کنــد )دریافــت عینــی(. ایــن تابــش طلاگــون از حقیقــت بــر روان 
بیننــده تاثیــر می‌‌گــذارد. انــوار طلایــی، انــوار اعلــی منتســب بــه ذات نخســتین و 
الهــی هســتند. در ایــن اثــر، نورالأنــور بــا تمثیــل در رنــگ طلایــی جلــوه می‌‌کنــد. 
در شــناخت نــور برتــر کــه مبــدأ نورانیــت عالــم اســت، رنــگ طلایــی تجلی‌‌گــر ایــن 
جایــگاه اســت. بنابرایــن در دریافــت حســی، مرکــز پرتوهــای طلایــی )اشــراقی( 
بعنــوان نشــانی از قــدرت و جلالــی رویــت می‌‌گــردد کــه مربــوط بــه ذات الهــی 
اســت و مقصــود هنرمنــد اشــاره بــه اصــل آفرینــش اســت. همینطــور کــه 
تکه‌‌هــای طلایــی پرتوهــای نــور در هــر لایــه از کــرات، تلاشــی بــرای حصــول بــه این 

اصــل)ذات اعظــم( اســت.

بدیــن ســبب ادراک، همــان کشــف کــردن اســـت. در اینجاســت کــه ذهنیــت 
مخاطــب نقــش خــود را بیــان مــی‌‌دارد و شــرایط فرهنگــی و اجتماعــی او در ایــن 
زمینــه تاثیرگــذار اســت. ادراک می‌‌توانــد بــه عنــوان فرآینــد ذهنــی و عینــی مطــرح 
گــردد کــه در پــس مشــاهدات بیرونــی و درونــی اثــر خــود را بــه نمایــش خواهنــد 
گــذارد. در فلســفه، فرآینــد ادراک را در اصــل پیدایــش صورت‌‌هــای ذهنــی در 
انطبــاق بــا عینیــت خارجــی می‌‌داننــد کــه دارای مراتــب قابــل تفکیــک )نمــودار1( 

خواهــد بــود. 

بنابرایــن ادراک در فلســفه را می‌‌تــوان حامــل چنیــن ویژگی‌‌هایــی دانســت: 
پیدایــش صورت‌‌هــای ذهنــی در انطبــاق بــا عینیــت خارجــی، نقــش بســتن 
صــورت پدیــده در ذهــن در جریــان ادراک و انتــزاع و تحــول صــورت ذهنــی یــا 

بازتولیــد آن. 

را  بینامتنیــت  رابطــة  از  گام‌‌هایــی  ادراک،  فرآینــد  و  ثــار  آ بــه  نگاهــی  در 
می‌‌تــوان یافــت، چنانچــه در جریــان ادراک و انتــزاع، در دو حــوزه ذهنــی و 

برآینــد پیونــد می‌‌یابــد.   یــک  بــا  بیننــده  عینــی 

 نمودار1. فرآیند‌ کلی ‌ادراک‌ و ‌شناخت  )برگرفته‌ از ‌نقی‌زاده‌ و ‌استادی، 1393، ص6(

 جدول1. تحلیل‌ ادراک ‌و ‌زیبایی ‌در ‌فلسفه ‌اسلامی‌ و ‌غربی )نگارنده(

مفاهیم فلسفه ‌اسلامی فلسفه ‌غربی

ادراک
نقــش بســتن صــورت پدیــده در ذهــن در جریــان ادراک‌‌پذیرندگــی اثــر 
ادراک‌‌شــونده از ادراک‌‌کننــده ترتیبــی دارای مرتبه‌‌بنــدی و نــه صرفــا 

انتــزاع و تحــول صــورت ذهنــی یــا بازتولیــد آن.

خارجــی  عینیــت  بــا  انطبــاق  در  ذهنــی  صورت‌‌هــای  پیدایــش 
کننــده  ادراک  توســط  درون  بــه  رســیدن  و  ظاهــر  از  حرکــت 

. کنشــگر توســط  ذهنــی  صــورت  بازدریافــت 

زیبایی

دریافــت حســی از وجــود عیــن و ایجــاد لــذت خلاقیــت قــوه تخیــل از 
طریــق مشــاهده حســن الهــی دارای مرتبه‌‌بنــدی ترتیبــی مکاشــفه 
غ از غایت‌‌منــدی عینــی بیرونــی  روحانــی و عرفانــی بــه همــراه داوری فــار

و درونــی.

پذیرندگــی صــورت ذهنــی در انطباق با صورت عینی صــوری دریافت 
غایت‌‌مندی عین صرفا حضور جهان فراعینی در تعالی بخشــیدن 

بــه تخیــل ذهنــی امری مطبــوع در وجــود عین با لــذت حاصل.



 دوره ۳، شماره ۵ /بها و تابستان ۱۴۰۳
Vol.3/ No.5/ spring & summer  2024

Journal of Interdisciplinary Studies of Visual Arts, 3(5), P 81-91

88

حرکت دایره‌‌ای )دوری( و روند تکاملی عالم

ثــار روش جــدی  در میــان ویژگــی بنیادیــن بینامتنیــت کــه در خوانــش آ
اســت می‌‌تــوان از طریــق ارجاعــات بینامتنــی فرصتــی بــرای تحلیــل و تفســیر 
یافــت. در بینامتنیــت حقیقــی، ســطحی عمیــق از متــن الگــو بــه ســاختار یــا 
شــکلی از فــرم بــه درون اثــر منتقــل می‌‌شــود. ایــن ســاختار الگویــی تاثیــری 
اینــک تحلیــل  بجــا می‌‌گــذارد.  آن  ژرفــای معنــا و مضمــون  در  ملمــوس 
نقاشــی گنبدهــا در نظریــة بیتامتنیــت از نگاهــی بــه اســطوره‌‌ها و عوالــم 

ــا مذهبــی تجســم می‌‌شــود. عرفانــی ی

هــر صــورت، محملــی مبلغــی از کیفیــت وجــود اســت. موضــوعِ مذهبــیِ 
اثــری هنــری ممکــن اســت بــه اعتبــاری بــرآن مزیــد شــده باشــد، ممکــن 
اســت بــا زبــان صــوری اثــر ارتباطــی نداشــته باشــد، چنــان کــه هنــر پــس از 
 غیردینی‌‌انــد 

ً
ثــار هنــری ذاتــا رنســانس ایــن معنــی را اثبــات می‌‌کنــد. پــس آ

هســتند کــه مضمــون مقدســی دارنــد، امــا برعکــس هیــچ اثــر مقدســی 
روح  و  صــورت  میــان  زیــرا  باشــد،  داشــته  غیردینــی  صورتــی  کــه  نیســت 
)معنــا( مشــابهت و تماثــل دقیــق خدشــه‌‌ناپذیری هســت )بورکهــارت، 

ص7(.   ،1398

هندســی  اشــکال  از  دوار  حلقه‌‌هــای  گنبدهــا،  انتزاعــی  شــبه  تابلوهــای 
ــدی  ــون ترکیب‌‌بن ــدور در کان ــأی م ــتطیلی در خ ــک‌‌کاری مس ــد موزایی مانن
درون  در  می‌‌رســند.  به‌‌نظــر  بی‌‌تحــرک  و  ســاکن  آنکــه  بــا  گرفته‌‌انــد.  قــرار 
خویــش جنبــان و پویــا جلــوه می‌‌کننــد. تمامــی لایه‌‌هــای مــدور بــه روزنــه‌‌ای 
در مرکــز گنبــد راه بــه آســمان می‌‌بــرد. در تمنــای وصــال بــا ذات الهــی اســت. 
ثــار ســیر حرکتــی ذهــن در وادی مقــدس تداعــی  آ بــا تعمــق و تامــل در 
جلــوه‌‌‌‌ی  هســتند.  جهــان  اوج  نقطــة  تجســم  گنبدهــا  گویــی  می‌‌گــردد. 

ثــار در لفافــی از مقــدس و روحانــی پیچیــده اســت. نهایــی آ

ذوق و قریحــة هندســی کــه وجــودش چنیــن قدرتمندانــه در هنــر اســامی 
اســام  کــه  نظــری  تامــل  صــورت  از   

ً
مســتقیما می‌‌شــود،  تاییــد  و  اثبــات 

بــدان عنایــت و التفــات دارد و »انتزاعــی« اســت، نــه »اســاطیری« می‌‌تــراود 
و البتــه در نظــام بصــری، از رشــته تصاویــر هندســی منظــم محــاط در دایــره، 
یــا رشــته تصاویــر کثیرالســطوح منظــم محــاط در کــره، رمــز بهتــری بــرای 
ــا وحــدت تقســیم‌‌ناپذیر  بیــان غمــوض درونــی احدیــت ـ گــذار از احدیــت ی
ــود   وج

ً
ــدا ــدت« ـ اب ــرت در وح ــه »کث ــا ب ــرت« و ی ــدت در کث ــه »وح ــیط ب و بس

نــدارد )بورکهــارت، 1398، ص137(.  

در تفکــر اســطوره‌‌ای بــه طــور عــام و در بینــش عرفانــی بــه طــور خــاص، 
خــدا  از  کــه  گرفتــه  شــکل  دایــره‌‌وار  و  تکاملــی  رونــدی  بــر  عالــم  اســاس 
شــروع شــده و بــه او ختــم می‌‌شــود. حرکــت دایــره‌‌ای جهــان هســتی، بدیــن 
معناســت کــه یــک بــار حــقّ تعالــی در حرکتــی نزولــی در مــاده و انســان 
می‌‌شــود.  طــی  کمــال  دایــرة  از  نیمــی   ، ســیر ایــن  بــا  و  می‌‌شــود  متجلــی 
، انســان کــه نمــودار کمــال آفرینــش اســت، بــرای بازگشــت بــه  بــار دیگــر
خویشــتن از طریــق پیمــودن نردبــان قوســی تکامــل، ســیر عروجــی نمــوده 
و بعــد از عبــور از منــازل و مراتــب ســلوک، بــه حــقّ می‌‌رســد و در اینجاســت 
کــه نیمــة دوم دایــره نیــز تکمیــل می‌‌شــود )بیدآبــادی، 1386، ص12-11(. 
ــای  ــا و عروج‌‌ه ــود و در نزول‌‌ه ــت دوری خ ــواره در حرک ــم هم ــن، عال بنابرای
ــه تکامــل می‌‌رســد. همانطــور کــه یکــی از عارفــان تصریــح کــرده،  متعــدد ب
ایــن »حرکــت دوری«، بهتریــن حــرکات بــرای عالــم محســوب می‌‌شــود. در 
( بــه  ایــن حرکــت دوری، طــی کــردن طبقــات نورانــی مجــردات )مــوت اصغــر
منظــور وصــول بــه ذات باریتعالــی نهفتــه اســت. همانطــور کــه در طبقــات 
پاییــن تابلوهــا، حرکــت نزولــی بــا رنگ‌‌هــای کــدر و مــات رویــت می‌‌شــود. 

ایــن کــدورات نمــادی از ظلــت وتاریکــی وجــودی در اجســام و دنیــای مــادی 
اســت. در ضمــن گاه‌‌گاهــی تکه‌‌هایــی نــگارش شــده‌‌ بــا کلماتــی کوتــاه، 
مشــاهده می‌‌شــود کــه برگرفتــه از متــون عرفانــی و الهــی هســتند، البتــه 
می‌‌تــوان آنهــا را نمونــة کســانی کــه تــازه بــه کنــکاش در معرفــت قدســی 
 ، مایــل شــده و راه عرفانــی پیــش گرفته‌‌انــد، دانســت. ایــن صــورت در اثــر

ســالکی در آغــاز راه بســوی حق‌‌تعالــی را نمــود می‌‌دهــد.

ارتباطــی  بــه  می‌‌تــوان  گنبدهــا  دایــره‌‌وار  و  حلقــوی  شــکل  بــه  نظــر  در   
داشــت.  اشــاراتی  نیــز  درویشــان  ســماع  کنــش  در  بینامتنــی 

ســماع درویشــان ـ به‌‌ویــژه در فرقــة مولویــه ـ دایــره‌‌وار و حلقــوی اســت 
و بــه گفتــة مولانــا از رمزگرایــی کیهــان ســود بــرده و جنبــه تقلیــدی دارد. 
در واقــع، گــردش دوازده ســیاره پیرامــون خورشــیدی کــه محــور و مرکــز و 
مظهــر خداونــد اســت، طلــب خداونــد منظــور اســت. ایــن درویشــان بــه 
ســان صــور فلکــی، بــر محــور خویــش میچرخنــد و در عیــن حــال، همــة 
گــروه، دور درویشــی کــه در مرکــز می‌‌رقصــد و نمــودگار خورشــید اســت، 
بــه  مقــدّس،  شــخصی  دور  بــه  چرخیــدن  و  زدن  حلقــه  می‌‌زننــد.  خ  چــر
معنــای ســهیم شــدن در قــدرت ســحرآمیز و یــا قــدرت بخشــیدن بــه آن 
شــخص خــاص اســت. چرخــش و ســماع رقصنــدگان شــدت می‌‌گیــرد تــا 
ــد  ــل کن ــزی تمثی ــوی رم ــه نح ــمان را ب ــه آس ــن ب ــال زمی ــرانجام اتص ــه س آنک

ص316-305(.   ،1375 شــیمل،  ؛  ص89-88   ،1391  ، بوکــور .ک.  )ر

( اســت(.  ــد »هنرمنــد« )مصّــور ــر الهــی )در قــرآن خداون  از نظــر اســام، هن
اســت.  عالــم  نظــم  و  جمــال  در  الهــی  وحــدت  تجّلــی  چیــز  هــر  از  بیــش 
وحــدت، در هماهنگــی و انســجام عالــم کثــرت و در نظــم و تــوازن، انعــکاس 
اســتنتاج  هســت.  جهــات  ایــن  همــة  حــاوی  بالنفســه  جمــال  می‌‌یابــد؛ 
وحــدت از جمــال عالــم، عیــن حکمــت اســت. بدیــن جهــت تفکــر اســامی 
 پیونــدی می‌‌بینــد )بورکهــارت، 1398، ص12(.

ً
میــان هنــر و حکمــت ضرورتــا

در تفکــر عرفانــی، نظــام دایــره‌‌ای عالــم، چندیــن نتیجــه در پــی دارد: »کمــال 
ــد  ــق می‌‌بخش ــن را خل ــد زمی ــه خداون ــت ک ــم طبیع ــت؛ در عال ــی« اس و تعال
تــا آب را فروکشــد و گیــاه از او برویــد و در چرخــه‌‌ای پیچیــده، آنچــه از خــاک 
روییــده، هــم بــدو بــاز می‌‌گــردد و همچنیــن بــرای ســالکی کــه وقتــی روح او 
از اسفل‌‌الســافلین نــزول کــرد، بــر مرکــب قالــب ســوار می‌‌شــود و بــا عــروج، 
بــه مقــام اول خــود می‌‌رســد )نســفی، 1388، ص115(. رســیدن بــه »وحــدت« 
عالــم  دایــرة  عروجــی  قــوس  در  کــه  وحدتــی  اســت؛  کثــرت  از  رَســتن  و 
ــتِ  ــورت احدی ــه ص ــت ک ــان اس ــة دل انس ــدأ آن »نقط ــرد و مب ــکل می‌‌گی ش
جمعــی نشــأه کاملــة انســان اســت.« )بــزرگ بیگدلــی و همــکاران، 1386، 
ــه  ــا انســان کامــل اســت؛ زیــرا همانگون ص89(. تطبیــق مفهــوم قیامــت ب
کــه »آفرینــش و قیامــت« در عرفــان نظــری، اشــاره بــه دو قــوس نزولــی و 
صعــودی دارد کــه لازم و ملــزوم یکدیگرنــد، »انســان کامــل« نیــز پیونــدگاه 
 ، دو قــوس هســتی اســت )همدانــی، 1337، ص179(. در تفکــر شــیعی نیــز
حرکــت دوری ســبب می‌‌شــود کــه میــان »دایــرة نــزول و عــروج« و »دوایــر 
نبــوّت و ولایــت« مماثلــة کامــل برقــرار شــود. همچنانکــه دایــره »نــزول« 
اســت. عــاوه بــر اســطوره، در ادیــان ـ بــه‌‌ ویــژه اســام ـ تقــدّس دایــره در 
)ص(  پیامبــر چهــرة   

ً
عمدتــا کــه  اســت  نهفتــه  مقدّســی  و  نورانــی  هالــة 

ســنّت  در  اصــل،  در  و  اســت  پوشــانده  را  معصــوم)ع(  امامــان  دیگــر  و 
زرتشــتی بــرای حرمــت و تقــدّس شــخص شــاه بــه کار میرفتــه اســت. حتــی 
بــه نظــر میرســد کــه ترکیــب دایــرة حقیقــت کــه صوفیــان بــه کــرّات از آن یــاد 

کرده‌‌انــد )بقلــی، 1387، ص720 ؛ فرغانــی، 1398، ص537(.

دایــره بــه لحــاظ کامــل بودنــش از نظــر شــکل، در اســطوره و عرفــان، نمــاد 
وحــدت و تمامیــت و مطلــق بــودن اســت؛ تمامیّتــی کــه بــه تعبیــر یونــگ، 

، 1377، ص265(. ــز ــت )لینگ ــی اس ــی آدم ــة زندگ ــن جنب حیاتی‌‌تری

ـ  اســام  در  و   
ً
عمومــا ادیــان،  در  خاورشناســان  از  یکــی  گفتــة  بــه 

علی‌‌الخصــوص ـ شــکل مــدوّر )دایــره(، تنهــا شــکل کاملــی دانســته شــده 
، 1391، ص104(. قداســت  کــه قــادر بــه بیــان جــال خداونــدی اســت )بوکــور
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دایــره و پیونــد آن بــا جهــانِ معنــوی، ســپندی و خجســتگی را بــه همــراه 
، دایــرة جــادو، دایــره‌‌ای بــوده اســت کــه گرداگــرد  داشــته اســت. در اســاطیر
ــا کــس را ســپند  ــز ی ــا هــر کــس کشــیده می‌‌شــده اســت، آن چی ــز ی هــر چی
، 1391، ص94(. ایــن نمــاد دایــره در واقــع،  و تابــو می‌‌کــرده اســت )بوکــور
ازلــی و  کــه زمــان،  آنجــا  از  نتیجــة اجتناب‌‌ناپذیــر نمــاد پیشــین اســت و 
ابــدی اســت و شــامل اجــزاءِ جــدا و مجــزّا نیســت؛... بنابرایــن، ابدیــت و 
نــگاری  شــمایل  در  می‌‌شــود.  محســوب  آن  لاینفــک  جــزء  بیانت‌‌هایــی، 
مســیحی، شــکل دایــره، نمــاد ابدیّــت اســت )شــجاری، 1388، ص69(. 

در تصــوف اســامی نیــز از ترکیــب »دایــرة ازل و ابــد« ســخن رفتــه اســت 
کــه تســلط بــر ایــن دایــره، مختــص اهــل معرفــت و بزرگانــی اســت کــه از 
ــع وجــود  کــدورات جســمانیت پــاک شــده باشــند و کونیــن و خافقیــن، تَبَ
ایشــان شــده باشــد )نجم‌‌الدیــن رازی، 1386، ص55 ؛ مایــل هــروی، 1383، 

.)437 ص 

دایره در بینامتنیت ادبیات

از  را  بینامتنیــت  اصطــاح  موجودیــت  منتقــدان،  از  بســیاری  امــروزه، 
بــا  آن در قیــاس  از مزیــت محقــق  بــه دفــاع  و  ســر رغبــت پذیــرا شــده، 
لــن،  )آ می‌‌پردازنــد  خــود  پژوهشــی  حــوزه‌‌ی  در  اســتوارتر  اصطلاحــات 
، کاربــرد بینامتنیــت را در  ‌1380، ص249(. حــال اینکــه در پژوهــش حاضــر
همنشــینی متعــارف ادبــی بــا اشــکال هنــری غیــر ادبــی مشــاهده می‌‌کنیــم. 
ثــار هنــری بــا ارجاعاتــی بــه متــون کهــن ادبــی، الگویابــی کرده‌‌انــد کــه از  ایــن آ

آن جملــه می‌‌تــوان نمونه‌‌هــای زیــر )جــدول 2(، را عنــوان نمــود:

الــف( طالــب و ســالکی کــه خداونــد او را در پنــاه عــزت خــود می‌‌گیــرد: »هُــوَ 
او ]طالــب[ را بــر تخــت الله و الهیــت بنشــاند. دایــرة هــو او را بــا پنــاه عــزت 
گیــرد« )عین‌‌القضــات همدانــی، بی‌‌تــا، ص348(. ترکیــب »دايــرة الله« کــه 
عیــن القضــات آن را در جــای دیگــر بــه کار اســت، قابــل تأمّــل اســت بــرده 

و بــه کارکــرد حفاظــت و در پنــاه گرفتــن ســالک از ســوی حــقّ اشــاره دارد.

ب( دایــرة محافظتــی کــه مولانــا بــه گِــرد کاروان کشــید تــا از حملــة حرامیــان 
و دزدان در امــان بماننــد:

)غیبــت  ضایــره  فتنــة  آن  نایــرة  تســکین  جهــت  مولانــا  حضــرت  »روزی 
کــرد.  آهنــگ دیــار شــام  را برگرفتــه،  شــمس( بعضــی اصحــاب و اعقــاب 
چــون بــه سِــنور شــام درآمدیــم، از نــاگاه لشــکری پیــدا شــد. قــرب ســیصد 
مــرد حرامــی پرســاز و ســلب بــه طــرف کاروان مــا عزیمــت نمــوده و جمیــع 
اهــل کاروان بیچــاره گشــتند. حضــرت مولانــا فرمــود کــه بهاءالدیــن تــا غــم 
نخورنــد کــه ســرِ لشــکر بــا ماســت. همچنــان گرداگــرد کاروان، دایــره‌‌ای 
برکشــید، مثــال دایــرة هــود نبــی علیه‌‌الســام تــا امّــت او را بــاد مهلــک 

صرصــر بــر بــاد ندهــد.« )افلاکــی، 1375،ج1، ص213(.

ج( پیری که در بیابان، در دایره‌‌ای نماز میخواند تا باران به او نرسد:

»روایــت کرده‌‌انــد کــه عیســی)ع( وقتــی در بیابانــی می‌‌شــد. بــاران درایســتاد. 
وحــی آمــد کــه یــا عیســی)ع(! می‌‌خواهــی جایــی کــه بــدو بــاز شــوی؟ گفــت: 
خواهــم. گفــت: در ایــن وادی شــو کــه آنچــه می‌‌خواهــی یابــی. عیســی)ع( 
وارد شــد. پیــری را دیــد کــه در نمــاز بــود. آن پیــر بــه دســت اشــارت کــرد 
کــه مــاذا تُریــد؟ چــه می‌‌خواهــی؟ عیســی)ع( گفــت: مــرا بــاران گرفــت، جایــی 
طلــب کــردم کــه بــدو بــاز شــوم. اینجایــم نشــان دادنــد. پیــر خطــی گــرد 
خــود درکشــیده بــود و در آن دایــره نمــاز میکــرد و هیــچ قطــرة بــاران بــه 
وی نمی‌‌رســید. عیســی)ع( را گفــت: قــدم در ایــن دایــره نــه تــا بــاران بــه تــو 

نرســد. همچنــان کــرد.« )میبــدی، 1357،ج6، ص44(.  

د( دایــره‌‌ای محافظتــی کــه شــیبان راعــی بــرای جلوگیــری از خطــر گــرگ، گــرد 
ح حــال و کرامــات وی نوشــته‌‌اند: گوســفندان خــود می‌‌کشــید: در شــر

 هــرگاه بــرای اقامــة نمــاز جمعــه از شــهر بیــرون می‌‌رفــت، گــرد گوســفندان 
خــود خطــی می‌‌کشــید بــه گونــه‌‌ای کــه نــه گوســفندان از آن خــط، بیــرون 
می‌‌آمدنــد و نــه گــرگ می‌‌توانســت بــدان خــط داخــل شــود و بــر گوســفندان 

حملــه کنــد )ابن‌‌تغــری بــردی، 1932، ج2، ص32(.

مولــوی نیــز داســتان وی را بعــد از حکایــت »دایــره‌‌ای کــه هــود گــرد مؤمنــان 
کشــید«، آورده است:

همچنین شیبـان راعی می‌‌کشیـد / چون به جمعه می‌‌شد او وقت نمـاز

هیـچ گرگی در نرفتـی انـدر آن / بـادِ حرصِ گرگ و حرص گوسفند

گـرد برگرد رمـه خـطی پـدیـد  / تـا نـیـارد گـرگ آنـجـا تُـرک تــاز

گوسفندی هم نگشتی زان نشان / دایـرة مــرد خـــدا را بــود بـــنـد

)مولوی، 1377، ج1، ص861-859(

ــه  ــی از جمل ــد عرفان ــم بلن ــوی- مفاهی ــود- مثن ــگرف خ ــر ش ــا در اث ه( مولان
ــت: ــوده اس ــود نم ــعر خ ــور ش ــود« را محص ــدت وج »وح

مثنـــوی مـــا دکـــان وحــدت اســت /  غیر وحدت هر چه بینی آن بت است

»آن یکیی ز آن سوی وصف است و حال«  / جــز دویــــی نایــد به میدان مقال

ــــدَهُ جـــاحـــد  مَـــن وَحَّ
ًّ

»مـــا وُحِــدَ الــــواحــدُ مـن واحــد«  /   و کُــل

)مولوی، 1377، ج1، ص2034(

و( دایــره بــه مثابــه کثــرت )عوالــم معنــا و شــهود( در غزلیــات حافــظ نیــز 
ــت:  ــه اس ــان یافت بی

چــو نقطــه گفتمــش انــدر میــان دایــره آی  / بــه خنــده گفــت کــه ای حافــظ ایــن 
چــه پــرگاری

)حافظ: 1400، غزل ۴۴۳(

جدول2. جدول بررسی توصیفی نمونه‌‌های پژوهشی از لحاظ ارتباط بینامتنیت )نگارنده(

متـــــــن

فلسفهعرفانداستانشعر

شعری اندر حکایت

»دایره‌‌ای که هود گرد مؤمنان 
کشید« از مولوی

روایت  عین القضات از ترکیب 
»دايرة الله«

حکمت اشراقی )سهروردی(عرفان در تصوف اسلامی
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شعری با مضمون »وحدت وجود« 
از مولوی

روایتی که مولانا  دایرة محافظی به 
گِرد کاروان کشید

حکمت مشایی )ابن‌‌سینا(عرفان درویشان اسلامی

روایت پیری که در بیابان، در شعر دایره به مثابه کثرت از حافظ
دایره‌‌ای نماز میخواند

فلسفه غربی

روایت دایره‌‌ای که شیبان راعی 
برای محافظت از خطر گرگ، گرد 

گوسفندان خود می‌‌کشید

جدول3: متن‌‌ها و پیش متن‌‌ها از لحاظ بینامتنیت لوران ژنی  

بینامتنیت لوران ژنیپیش متنمتنردیف

قویضعیف

حکمت اشراقی، عرفان مولاناگنبد )1(1

حکمت مشایی، تصوف درویشانگنبد )2(2

حکمت اشرافی و اسطورة اسلامیگنبد )3(3

نتیجه‌‌گیری

ثــار هنــری دست‌‌ســاختة بشــری از منظــر بینامنیــت  در ایــن پژوهــش بــه آ
ژنــی پرداختــه شــده و ظهــور قالب‌‌هــای مرتبــط از جملــه حکمــت، عرفــان، 

نمــاد و اســطوره‌‌ها مــورد بررســی قرارگرفتــه اســت. 

در نــگاه بنیادهــای دیدگاهــی مســلمان، هنــر براســاس حکمــت و علــم 
اســتوار اســت و علــم چیــزی جــز حکمــت ودیعــه گــذارده شــده به‌‌طــور 
پنهانــی نیســت. هــدفِ کلــی هنــر دســت ســاخته‌‌ی انســانی نیــز چیــزی 
ــه  ــز ب ــار گنبدهــا نی ث جــز نمایــش تجلــی وحــدت و نظــم الهــی نیســت. در آ
همیــن وجــه تاکیــد شــده اســت. نظمــی کــه در کــرات متحدالمرکــز موجــود 
بــوده و بســوی نــور مرکــزی هدایــت می‌‌شــوند، اشــاره‌‌ای بــه همیــن وحــدت 
الهــی دارد. از ایــن روی آرائ حکمــای اســامی )فلســفه اشــراقی و فلســفه 

مشــایی(، حرکــت دایــره‌‌ای )دوری( از منظــر اســطوره و عرفــان، و همچنیــن 
در ادبیــات معنــوی ماننــد: »دايــرة الله«، مثنــوی و دایــرة محافظتــی مولانــا 
عنصــر  هســتند.  کامــی  گنبــد  نقاشــی‌‌های  بــرای  متن‌‌هــای  پیــش   ... و 
)روشــنی  شــدیدِ  کنتراســت  بــا  فضاســازی  و  ترکیــب  دایــره،  هندســی 
ثــار کامــی دریافتــی از ایــن پیش‌‌متن‌‌هــا را بازگــو می‌‌کنــد. در رابطــه  مرکــزی( آ
ثــار نقاشــی گنبدهــا متن‌‌هایــی بصــورت مصــور بــوده  بــا بینامتنیــت ژنــی آ
ــا و.. هســتند.  ولــی پیش‌‌متن‌‌هــا بصــورت ادبــی و از اشــعار حافــظ و مولان
ــک  ــو و ی ــی در یکس ــت جهان ــای معنوی ــون و معن ــر مضم ــز ب ــاظ تمرک از لح
جهــت قــرار دارنــد. درنگاهــی بــه فــرم، بافــت و تکــرار حرکــت دوار گنبدهــا، 
بطــور کامــل بــا پیش‌‌متن‌‌هــا ارتباطــی عمیــق، چــه بــه لحــاظ ظاهــری و چــه 
بــه لحــاظ درونــی مشــاهده می‌‌شــود. بنابرایــن براســاس بینامتنیــت لــوران 

ژنــی روابــط بیــن متن‌‌هــا و پیش‌‌متن‌‌هــای ذکــر شــده، قــوی می‌‌نمایــد.
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2 Jonathan Culler 
3 Intertextuality proper
4 Y. Z. Kami

کتاب‌نامه

: خ 1401/05/02 قابل دسترسی در :  13436 ، مور ، کد خبر ابراهیمی، پادینا. )1401(. مجله دیجیتالی هنر امروز

/https://www.honarmrooz.comوای-زد-کامی-کامران-یوسف-زاده

: دارالکتب المصریه. ابن‌‌تغری بردی. )1932(. النجوم الزاهره فی ملوک مصر و القاهره، مصر

، ترجمه یعقوب آژند، انتشارات مولی. اتینگهاوزن، ریچارد و دیگران. )1390(. تاریخچه زیبائی‌شناسی و نقد هنر

ثــار هنــری بــر اســاس  احمــدی، حســین، وطــن دوســت، رســول، شــیروانی، مریــم. )1395(. »خوانــش فراینــد ادراک و دریافــت زیبایــی در نظــرگاه مخاطبــان آ
مقایســه و تحلیــل آرا فلاســفه اســامی و غربــی«، نشــریه هنرهــای زیبــا: هنرهــای تجســمی، دوره 21، شــماره 4، 20-13.

افلاکی، شمس‌‌الدین احمد. )1375(. مناقب العارفین. به کوشش تحسین یازیجی، چاپ1، تهران: دنیای کتاب.

، اندیشــه‌‌هایی در بازنمایــی شــکل«، نشــریه زیباشــناخت، شــماره  ایبســن الفاروقــی، لویــس و جلالــی، غلامرضــا. )1384(، »چشــم‌‌انداز نمادگرایــی در هنــر
.62 -51 ،13



Intertextual Analysis of Dome-Themed Paintings by Kamran 
Yousefzadeh, Based on Laurent Genie’s Theory
Journal of Interdisciplinary Studies of Visual Arts, 3(5),P 81-91

91

. آلن، گراهام. )1380(. بینامتنیت، ترجمة پیام یزدانجو، تهران: نشر مرکز

بــزرگ بیگدلــی، ســعید و همــکاران. )1386(. »نمادهــای جاودانگــی )تحلیــل و بررســی نمــاد دایــره در متــون دینــی و اســاطیری(«، پژوهشــنامة زبــان و ادب 
ــماره1، 97-79. ــی)گوهرگویا(، ش فارس

ح و تدوین: قاسم میرآخوری، تهران: شفیعی. بقلی، روزبهان. )1387(. مکاشفاتِ صوفیان، ترجمه، شر

بورکهارت، تیتوس. )1398(. هنر مقدس)اصول و روش‌ها(، ترجمة جلال ستاری، تهران: انتشارات سروش.

. ، دومونیک. )1391(. رمزهای زندة جان، ترجمة جلال ستاری، چاپ1، تهران: مرکز بوکور

بیدآبادی، سوری. )1386(. تکامل در آثار صوفیه، تهران: ترفند.

، میثم، انتظام، سیدمحمد. )1392(. »قوه خیال و ادراک خیالی از دیدگاه ابن سینا و سهروردی«، معرفت فلسفی، دوره 11، شماره2، 48-27. رزمگیر

شــجاری، مرتضــی. )1388(.»زمــان در عرفــان اســامی«، فصلنامــة ادبیــات عرفانــی و اسطوره‌‌شــناختی، دانشــگاه آزاد اســامی واحــد تهــران جنــوب، ســال5، 
شــماره14، صص99-67.

. شیرازی، خواجه شمس‌‌الدین محمد. )1400(. دیوان حافظ، تهران: انتشارات ذهن‌‌آویز

شیمل، آن ماری. )1375(. ابعاد عرفانی اسلام، ترجمه و توضیحات عبدالرحیم گواهی، چاپ 2، دفتر نشر فرهنگ اسلامی.

. ضیائی، حسین. )1373(. معرفت و اشراق در اندیشه سهروردی، ترجمه سیما نوربخش، چاپ 1، موسسه نشر فرزان روز

عین‌‌القضات همدانی )بی‌‌تا(. تمهیدات، مقدمه، تصحیح و تعلیق عفیف عسیران، چاپ 2، تهران:کتابخانة منوچهری.

فرغانی، سعیدالدین سعید)1398.ق(. مشارق الدّراری، مقدمه و تصحیحات سیّدجلال‌‌الدین آشتیانی، تهران: انجمن فلسفه و عرفان اسلامی.

، ارنست. )1387(. فلسفة صورت‌‌های سمبلیک، ترجمة یدالله موقن، چاپ 2، تهران: هرمس. کاسیرر

کمالی زاده، طاهره. )1389(. »مبانی حکمی حسن و عشق در رساله فی حقیقه العشق سهروردی«، خرد جاویدان، دوره 7، شماره 2، صص 44-29.

ح گلشــن‌راز، مقدمــه، تصحیــح و تعلیقــات محمدرضــا برزگــر خالقــی و عفــت کرباســی،  لاهیجــی، شــمس‌الدین محمــد. )1387(. مفاتیح‌‌الإعجــاز فی‌‌شــر
. چــاپ1، تهــران: زوّار

، مارتین. )1377(. هنر خط و تذهیب قرآنی، ترجمة مهرداد قیومی بیدهندی، تهران:گروس. لینگز

مایل هروی، نجیب. )1383(. این برگ‌‌های پیر، چاپ2، تهران، نشر نی.

. ، چاپ6، تهران: امیرکبیر مولوی، جلال‌‌الدین. )1369(. فیه ما فیه، با تصحیحات و حواشی بدیع‌‌الزمان فروزانفر

. میبدی، ابوالفضل رشیدالدین. )1361(. کشف‌‌الأسرار و عدةالأبرار، به سعی و اهتمام علی‌‌اصغرحکمت، ج1و ج 6، تهران: امیرکبیر

نامور مطلق، بهمن. )١٣٩٠(. درآمدي‌ بر‌ بينامتنيت، نظريه ‌ها و کاربردها، تـهران: سخن.

، ترجمه و توضیح قاسم انصاری. تهران: طهوری. نجم‌الدین کبری. )1388(. نسیم جمال و دیباچة جلال، تصحیح: فریتس مایر

نجم رازی. )1386(. مرموزات اسدی در مرموزات داودی، مقدمه، تصحیح و تعلیقات محمدرضا شفیعی کدکنی، چاپ 1، تهران: سخن.

نسفی، عزیزالدین. )1388(. الانسان الکامل، تصحیح و مقدمه ماریژان موله. چاپ 7، تهران: طهوری.

نقــی‌زاده، محمــد، اســتادی، مریــم. )1393(. »مقایســه تطبیقــی مفهــوم ادراک و فرآینــد آن در فلســفه و روان شناســی محیــط و کاربــرد آن در طراحــی شــهری«، 
پژوهش‌هــای معمــاری اســامی، شــماره3، 14-3.

الیاده، میرچا. )1384(. اسطورة بازگشت جاودانه، ترجمة بهمن سرکاراتی، چاپ2، تهران: طهوری.

 . یونگ، کارل گوستاو. )1352(. انسان و سمبول‌هایش، ترجمة ابوطالب صارمی، تهران: امیرکبیر

ـــــــــــــ.  )1377(. مثنوی معنوی، به تصحیح و پیشگفتار عبدالکریم سروش. چاپ1، تهران: علمی و فرهنگی.

Culler, Jonathan. (1981). The Pursuit of Signs. London: Routledge 
Jenny, Laurent. (1982). “The Strategy of Form’’. French Literary Theory Today. Ed. Tzvetan
URL 1: http://www.academyhonar.com/index.php
URL. 2  https://www.honarmrooz.


