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Abstract

The Blue Song (Tarane Abi) is a poem by Ahmad Shamlou. The pond serves as a metaphorical space where the writ-
ten poetry takes on a tile-shaped structure, reflecting light and its qualities against the sunlight filtering through the 
arches and regular porches of the fountain, as well as its other artistic components. This article examines the con-
dition of the pond and other buildings located in that area. The research question is: from the perspective of visual 
art, what are the designs of the structures in the pond? The purpose of this study is to identify the most commonly 
used elements of Iranian architecture as they manifest in the language of poetry. This research focuses on the main 
structures of the reservoir, the types of construction employed, the various buildings utilized in its construction, 
their external forms, and their functionality. The art of these designed structures warrants thorough examination 
and review. The findings indicate that the art of Iranian architecture in this poem is expressed through the exter-
nal form of the building, the arrangement of its components—such as the tiles of the porch, the arches, and the 
colors of the tiles—and their sides, allowing this place to be perceived and experienced in the tangible world. An 
analytical-descriptive method is employed to gather material and investigate the components, capacities, and op-
portunities of the pond and its structures from an artistic perspective. This approach explores how architecture 
interacts with art to create an imaginative structure. In this research method, the collected information is classified 
and analyzed comparatively under specific headings. The primary focus of this article is on art.
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Introduction
Literature and art have interacted profoundly with 
one another for many centuries, reflecting a multi-
tude of social, political, economic, cultural, and, most 
importantly, artistic relationships. When examining 
the literature of Iran and the world, it becomes evi-
dent that poetry serves as a significant medium for 
artistic expression. Poems resonate with the echoes 
of art and its vast, colorful dimensions. Poets and 
writers who are also painters or who possess fa-
miliarity with painting, sculpture, and other artistic 
disciplines contribute more significantly to the cre-
ation of artistic works within the text of their poetry. 
In contemporary poetry, numerous poems focus on 
visual arts, including architecture, calligraphy, an-
notations on texts, painting, and sculpture. These 
poems often explore the architecture of mosques, 
monasteries, libraries, water tanks, amphitheaters, 
tombs, religious sites, and various sculptures. The 
most important element in the poem “Tarane Abi” is 
the color blue. This color permeates both the poet’s 
imagination and the structure of the poem, dominat-
ing the poet’s thoughts and language while extend-
ing the notion of color to encompass the concept of 
homeland. Another significant aspect of this poetry 
is tile painting. The imagery presented in this poem 
depicts the face of a knight as envisioned by Sham-
lou. We observe a perspective of the face and the 
technique used in painting the tile work. The foun-
tain, the brilliance of the mosaic tiles, the knight’s 
eyes, and the pond all contribute to the space where 
the poet creates his vivid imagery.

Research Review  
Currently, there is no research specifically address-
ing “Tarane Abi” and its relationship with visual 
arts. While no other studies have been conducted 
in this direction, one relevant article is “An Analysis 
of the Appearance of Architecture in the Poetry of 
Contemporary Poets” by Mandana Valipour Aghdam 
and Nada Ziyabakhsh. 
Additionally, there are notable studies exploring 
the relationship between art and literature in Iran 
and globally. For example, “Art and Literature from 
Sartre’s Point of View” by Jamshid Azari Azghandi 
discusses imagination, mental imagery, and their 
transformation into artistic or literary works.

Research Methodology  

This research employs a descriptive and analytical 
method, utilizing a stratified sampling technique to 
conduct a comparative study of the components of 
Islamic architecture and their reflection in visual 

arts. Specifically, it investigates pond construction 
techniques, the types of structures involved, and 
their artistic aspects. For each architectural element 
examined (e.g., pond, wall, arch), a definition is pro-
vided, followed by relevant examples of poetry. The 
extracted poetic examples are categorized into five 
main headings. Within each heading, poetic evi-
dence and elements that reference visual art and its 
aesthetic aspects are analyzed, with the results of 
each heading examined separately. In analyzing this 
poem, we have utilized sources related to visual and 
literary arts, both directly and indirectly, to explore 
the intersection of art and literature and identify 
their common features. To illustrate the impact of 
art, particularly visual arts, on literature, the artis-
tic elements of poetry are emphasized as indicators. 
The general atmosphere and close-up views of art 
are vividly captured in the poem, which Shamlou 
has portrayed with the precision of a photographer, 
preserving them within the memory of the poem. 
These poems have also been examined as if they 
were photographs. It is important to note that due 
to the poetic language employed, some definitions, 
locations, colors, and other elements in the poem 
may differ from their representations in the real 
world.

Research Findings  
Literature serves as an appropriate venue for the 
manifestation of visual arts. This poem yields five 
significant findings:  
1. The structure of the poem and the dimensions 
of its geometric shapes have been designed and 
presented in a meticulously engineered manner 
through poetry and artistic imagery.  
2. The arches and arcades represent some of the 
beautiful elements utilized in the pond’s design. The 
geometry of the arches and the tiles used in this con-
struction contribute to a visually and artistically ap-
pealing poem. The geometric representation of the 
arch is evident in the language of the poem.
3. In this poem, the poet’s primary focus is on the 
visual aspects of tiles. What creates a visual impact 
in the poem is not merely the type of tile or their 
arrangement on the wall, but rather the overall ef-
fect that has captured the poet’s attention. The most 
significant function of art in the tiles is the blue 
color. Sunlight, along with its reflections and echoes 
in the tiles, creates a beautiful artistic atmosphere. 
Through these repeated reflections, Shamlou has 
depicted images in the form of mirrors, allowing the 
shape of the space to be fully perceived. This trans-
forms the scene into an artistic painting in the eyes 
of the readers. 
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The shape of the tile, its blue hue, the brilliance of 
its color, and the sunlight reflecting off it contribute 
to Persian poetry’s essential role in conveying the 
visual effects of art.
4. The chamber is also noted by the poet in this 
poem; however, what stands out is the reflection 
of the blue color of the tiles in the chamber and its 
beautifully designed geometric ceiling.
5. The face of the knight, represented in the tiles, is 
artistically expressed through poetic language. This 
kind of poetic dialogue can bridge art and literature, 
revealing different dimensions within both poetry 
and prose.

Conclusion
“Tarane Aabi” is one of the most successful contem-
porary poems in depicting the environment and il-
lustrating the space where the poet breathes or re-
members, evoking a sense of nostalgia. In this poem, 
artistic elements such as color, tiles, hexagonal pat-
terns, reflections of water in tiles, mirrors, shadows, 
and light—all contribute to creating a beautiful ar-
tistic scene. The interplay of shadows and light re-
flects a view of Iranian architecture that transforms 
lifeless structures into vibrant components with an 
active character. 
The pond and its construction materials, along with 
the arrangement and choice of tile colors and ge-
ometric patterns, as well as the stairs leading to the 

pond and the fountains casting colors onto its bot-
tom, all contribute to this artistic vision. The reflec-
tions of color in water, shadows, light, and various 
artistic effects created by contrasts between light 
and shadow play an important role in this poem. 
The blue color of the tiles envelops both the exter-
nal environment and the poet’s inner world, infus-
ing everything with its hue. This is why the title of 
the poem is “Blue Song,” signifying that color is an 
attribute of the song that exists in a fantasy world 
rather than the external one. The elements we have 
discussed illustrate the artistic background of the 
space in which Shamlou has described the knight.
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مقاله پژوهشی

)بررسی شاخصه های بصری ترانة آبی( رقص رنگ و نور در کاشی های آبی شعر معاصر

10.22034/JIVSA.2023.400880.1099

چکیده

ح شــده و شــاعر بــا ایماژهــای شــاعرانه، ســازه¬ها و  ــرانی مطــر ترانــة آبــی نــام شــعری از احمــد شــاملو اســت. در ایــن شــعر ابعــاد مختلــف معمــاری ایــ
ــا صراحــت بیشــتری گفتــه اســت. حوض‌خانــه، مکانــی اســت کــه شــعر ســروده شــده اســت. ســازه اصلــی آن، کاشــی،  قســمت‌های گوناگــون بنــا را ب
ح آن، بازتــاب نــور و کیفیــت آنهــا در مقابــل نــور آفتــاب، تــاق یــا ایوان‌هــای منظــم، فــوّراه و دیگــر اجــزاء آن بــا بیــان هنــری عنــوان شــده اســت.  شــکل و طــر
بررســی وضعیــت حوض‌خانــه و بناهــای دیگــر واقــع در آن، موضــوع پژوهــش مقالــة حاضــر اســت. پرســش پژوهــش ایــن اســت کــه از دیــدگاه هنــر 
ح آنهــا پــی بــرد. هــدف پژوهــش  ح و ســاختی دارنــد و چگونــه می‌‌تــوان بــه کیفیــت و طــر تجســمی، ســازه‌های موجــود در حوض‌خانــه چــه ویژگــی یــا طــر
یافتــن پرکاربردتریــن ارکان معمــاری ایرانــی اســت کــه در زبــان شــعر تجلــی یافتــه اســت. در ایــن پژوهــش ســعی شــده اســت تــا بــا اســتفاده از منابــع 
فرهنگــی، ادبــی و هنــری، ســازه‌های اصلــی حوض‌خانــه، نــوع ســاخت آن، ســاختمان هــای متنوعــی کــه در ســاخت آن بــه کار رفتــه، فــرم بیرونــی آن و 
میــزان کارکــرد هنــری ســازه‌های طراحــی شــده، مطالعــه و بررســی شــود. یافته‌هــای پژوهــش نشــان می‌دهــد کــه هنــر معمــاری ایرانــی اولا هــم در زندگــی 
 در ایــن شــعر فــرم بیرونــی ســاختمان، نــوع چینــش آن، اجزایــی ماننــد ایــوان، 

ً
عــادی و عمومــی مــردم نقــش دارد و هــم در زبــان شــعر و ادبیــات؛ ثانیــا

کاشــی، تاق‌هــا، رنــگ کاشــی‌ها و اضــاع آن طــوری بیــان شــده اســت کــه می‌تــوان ایــن مــکان را به‌صــورت عینــی و نمایشــی تماشــا و در دنیــای عــادی 
تجربــه کــرد. در این‌پژوهــش از روش تحلیلــی ـ توصیفــی اســتفاده شــده تــا مــواد، مؤلفّه‌هــا و فرصت‌هــا بــه دســت آیــد و حوض‌خانــه و ســازه‌های آن 
از دیــدگاه هنــری بررســی گــردد. ســاختمان حوض¬خانــه چگونــه بــا هنــر تعامــل کــرده و ســازة خیال‌انگیــزی را ســاخته اســت. در ایــن روش پژوهشــی، 

اطلاعــات بــه دســت آمــده طبقه‌بنــدی شــده، به‌صــورت تطبیقــی در ذیــل ســرفصل‌های مشــخصی مطالعــه می‌شــود.

 کلید واژه ها: شاملو، ترانة آبی، معماری اسلامی، ساختار بصری، هنرهای تجسمی.
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« )1389(، نوشــتة جمشــید  اســت. ماننــد: »هنــر و ادبیــات از منظــر ســارتر
)دربــارة  جهــان«  معاصــر  ادبیــات  »پژوهــش  نشــریة  در  ازغنــدی،  آذری 
، تصاویــر ذهنــی و تبدیــل آن بــه اثــر هنــری یــا ادبــی بحــث شــده  تصــور

ــتند. ــوزه هس ــن ح ــط در ای ــع مرتب ــن مناب ــه مهمتری ــت( از جمل اس

روش پژوهش

روش ایــن پژوهــش، توصیفــی و تحلیلــی اســت و بــه وســیلة مطالعــات 
تطبیقــی دربــارة ســازه‌‌های معمــاری و بازتــاب آن در هنرهــای تجســمی، 
هنــری  جنبه‌‌هــای  و  ســازه‌‌ها  نــوع  و  حوض‌‌خانــه  ســاخت  تکنیک‌‌هــای 
آنهــا بررســی می‌شــود. فرضیــة موجــود نشــان می‌‌دهــد رنــگ و نقاشــی بــر 
معمــاری و ســاخت آن غلبــه دارد و پــژواک هنــری آن را آشــکارتر از خــود 

معمــاری می‌‌تــوان دریافــت.

۱. ترانة آبی 

»ترانة آبی« نام شــعری از احمد شامـــــلو در دفتر »دشــنه در دیس« اســت. 
ــایی  ــه ع. پاش ــاملو آن را ب ــت و ش ــعر اس ــدن ش ــخ سروده‌‌ش آذر 1355 تاری
تقدیــم کــرده اســت. شــعر در قالــب نــو و دارای وزن نیمایــی اســت.  ایــن 
شــعر بــه ســبب ســاختار و فرمــی کــه دارد از ویژگی‌‌هــای نمایشــی برخـــــوردار 
اســت یعنــی مخاطــب شــعر می‌‌توانــد فضایــی را کــه شــاعر ترســیم کــرده، 
ببینــد یــا تجربــه کنــد. شــاملو دربــارة ايــن شــعر مي‌گويــد: »هشت‌ســال‌ام 
، ديــدن خالــه‌ام. حيــاط  بــود، تابســتان مــادرم مــا را برداشــت بــرد نيشــابور
بزرگــي داشــتند بــا باغچه‌هايــي بــه شــكل تپــه كــه بــر آنهــا اطلســي كاشــته 
بودنــد ... ناهــار را كــه مي‌خورديــم، شــوهرخاله مــا را بــا خــودش مي‌بــرد بــه 
حوض‌خانــه. ايــن حوض‌خانــه بــه راســتي تماشــايي بــود. آن ضلــع‌اش كــه 
بــه حيــاط نــگاه ميك‌ــرد بــه جــاي پنجــره طاق‌نماهايــي داشــت كــه بــا كاشــي 
شــطرنجي بــالا آورده بودنــد، جلــو آفتــاب را مي‌گرفــت و حوض‌خانــه را بــه 
نــور مهتابــي روشــن ميك‌ــرد. حــوض دراز وســط هــم كــه بــه عــرض يك‌متــر 
و عمــق يك‌وجــب در طــول زيرزميــن قــرار گرفتــه بــود آســتري از كاشــي 
آبــي داشــت و فــواره‌اي كوچــك در ميــان آن بــود كــه دو باركيــه آب از آن 
بيــرون مي‌جهيــد گــــاهي خامــوش و گاهــي بــا صــداي مــردد. طــرف مقابــل 
آن  بــر  كــه  مي‌شــد  تشــيكل  ســكّويي  از   ، سرتاســر مشــبّك  نورگيرهــاي 
چهارحجــرة كوچــك بــود. طاق‌طاقــي، بــا عمــق حــدود يك‌‌متــر و در ميــان 
آنهــا حجره‌هايــي بــزرگ بــه عنــوان شاه‌نشــين كــه شــوهرخاله در آن بــه كار 
خــود مشــغول مي‌شــد و هريــك از مــا كــودكان را بــراي خــواب بــه كيــي از آن‌ 
حجره‌هــا مي‌فرســتاد. نوارهــاي متشــكل از ســه‌‌ردیف كــــاشي شش‌‌گوشــه 
ج ايــن حجره‌هــاي  سراســر ديوارهــاي پرخــم و پيــچ ســكو را در داخــل و خــار
ــود  ــفيد ب ــي س ــم كاش ــو. نمي‌دان ــه آن‌‌س ــو ب ــود. از اين‌‌س ــم‌‌عمق مي‌پيم كــ
بــا نقــش آبــي يــا آبــي بــود بــا نقــش ســفيد؛ امــا نقــش واحــدي كــه در تمــام 
ايــن كاشــي‌ها مكــرر شــده بــود، تصويــر مــردي بــود كــه مــن آن را »اميــر 
زانوبنــد و كمــان و  خُــود و زره و  بــا  ارســان« مي‌پنداشــتم. شــاهزاده‌اي 
ــا چشــم‌هاي غــم‌‌زده‌اش مي‌خواســت  ــود و ب ــر زميــن زده ب ــو ب كمــر كــه زان
چيــزي بگويــد. مــن در بحــر او مي‌رفتــم و چنــدان در او تجســس ميك‌ــردم 
ــاد بــرده بــودم  ــه را يك‌ســره از ي ــرد. خاطــرة آن حوض‌خان كــه خــواب‌ام مي‌ب
ــدي  ــم. امي ــن گرفت ــاي وط ــه ج ــم ب ــاق تصمي ــه در اوج اختن ــال 55 ك ــا س ت
غربــت  فشــار  همــة  تصميــم  همان‌‌لحظــة  از  و  نداشــتم  بازگشــت  بــه 
بــر شــانه‌هايم افتــاد ... چندشــب پيــش از عزیمــت ناگهــان خاطــرة آن 
حــوض کــه پــس از چهل‌‌ســال در ذهــن‌ام نقــش بســت فضــاي فيــروزه‌اي 
آن بــر سراســر زمــان و مــكان گســترش يافــت و يــك لحظــه چنيــن بــه نظــرم 
آمــد كــه آنچــه بــه دنبــال خــود باقــي مي‌گــذارم، آبــي‌ اســت، وطنــي كــه تــرك 
مي‌گويــم آبــي اســت و ترانــة آبــي از ايــن تصــور زاده شــد.« )پاشــايي، 1377، 

ص97-95(.

شــاملو یکــی از شــاعران واقع‌‌گــرا یــا رئالیســت معاصــر اســت. البتــه بــه ایــن 
معنــی نیســت کــه گامــی در دنیــای تخیــل و وهــم ننهــاده و تمــام ابزارهــای 
شــعر خــود را از دنیــای واقعیــت گرفتــه باشــد. او در برخــی از اشــعارش در 

۱. مقدمه

ادبیــات و هنــر در ســده‌‌های فراوانــی تعامــل نیکویــی بــا یکدیگــر داشــته و 
بازتاب‌‌دهنــدة بســیاری از مناســبات اجتماعــی، مباحــث سیاســی، اقتصای، 
فرهنگــی و مهم‌‌تــر از همــه هنــری بــوده اســت. بــا نگاهــی بــه ادبیــات ایــران 
و جهــان مشــاهده می‌‌شــود کــه ادبیــات می‌‌توانــد تکیــه‌‌گاه خوبــی بــرای 
ــدا  ــبی پی ــال مناس ــنده مج ــا نویس ــاعر ی ــد و ش ــری باش ــای هن ــی بیان‌‌ه برخ
ــارة جلوه‌‌هــا و پــژواک هنــر و ابعــاد وســیع و رنگارنــگ آن ســخن  ــرده، درب کـ
بگویــد. »هنــر و ادبيــات يکــي از منابــع فرهنگــي اصلــي هــر جامعــه بــراي 
شــناخت فرهنــگ اســت. امــروزه هنــر و ادبيــات بيــش از هــر زمــان ديگــر بــه 
گاهــي جمعــي محســوب  ثــار آن، بيــان نوعــي آ زندگــي روزمــره مي‌‌پردازنــد و آ
مي‌‌شــود و هنرمنــد بيــش  از اکثــر افــراد در تدويــن آن دخيــل و ســهيم 

اســت.« )حســيني دهاقانــي، 1392، ص120(. 

ــا نقاشــی، نگارگــری و دیگــر  ــا ب ــد ی شــاعران و نویســندگانی کــه نقــاش بودن
شــاخه‌‌های هنــر آشــنایی داشــته‌‌اند، ســهم بیشــتری در ایــن میــان دارنــد. 
فرصت‌‌هــا  می‌‌تــوان  ایرانــی  نویســندگان  و  شــاعران  ثــار  آ در  جســتجو  بــا 
و  محتــوا  یــا  بحــث  اصلــی  محــور  کــه  کــرد  پیــدا  را  فراوانــی  مؤلفه‌‌هــای  و 
، کلام بــه خدمــت هنــر  ، هنــر اســت و بــس. بــه ســخن دیگــر درون‌‌مایــة اثــر
درآمــده و موضــوع اصلــی را یکــی از شــاخه‌‌ها و ابعــاد هنــر شــامل می‌‌شــود. 
شــعر معاصــر نیــز از ایــن خصیصــه برخــوردار اســت و اشــعار فروانــی وجــود 
خانقــاه،  )مســجد،  معمــاری  ماننــد  تجســمی  هنرهــای  دربــارة  کــه  دارد 
، گــور و ...(، خــط )نســتعلیق، ثلــث،  ، آمفــی تئاتــر کتابخانــه، ســردابه، آب انبــار
ــای  ــون و نگارگری‌‌ه ــر مت ــی ب ــخ ...(، حاشیه‌‌نویس ــتعلیق، نس ــته نس شکس
اینهــا  ماننــد  و  مجسمه‌‌ســازی  نقاشــی‌‌،  خطــی،  نســخه‌‌های  حاشــیه‌‌های 
اســت. در هریــک از ایــن اشــعار بــه رکــن یــا ارکانــی از هنــر توجــه شــده، 
دربــارة آن بحــث می‌‌شــود. مهم‌‌تریــن رکنــی کــه در معمــاری شــعر ترانــة آبــی 
وجــود دارد طیــف آبــی رنــگ اســت. رنــگ آبــی هــم در ذهــن شــاعر و هــم در 
ســاختار کل شــعر گســترده شــده و بــر ذهــن و زبــان غلبــه دارد. چنانکــه 
شــاعر نیــز اعتــراف کــرده ایــن رنــگ و کــــــاشی‌‌های شش‌‌گوشــه، او را چنــان 
ــم  ــن و زادگاه تعمی ــا وط ــتی ی ــام هس ــه تم ــگ را ب ــاخته را رن ــود س ــخّر خ مس
، رنــگ آبــی بــر هســتی و وجــود ســیطره دارد و  داده اســت. بــه عبــارت دیگــر
شــاعر بــا زبــان ایمــاژی یــا رئــال از ایــن مضــوع ســخن گفتــه اســت. دومیــن 
، نقاشــی کاشــی اســت. نصویــری کــه در ایــن شــعر ارائــه  رکــن مهــم شــعر
شــده، چهــره‌‌ای از یــک فــرد اســت کــه بــه خیــال شــاعر از امیــرزادگان بــوده 
، کمــک می‌‌کنــد دورنمایــی از چهــره و شــیوة  اســت. همیــن تخیّــل شــاعر
نقاشــی و چهره‌‌پــردازی کاشــیکاری را مشــاهده کنیــم. فــواره، درخشــندگی 
کاشــی‌‌های معــرق۱، چشــم‌‌های بادامــی امیــرزاده و حوض‌‌خانــه، فضایــی 

اســت کــه شــاعر ایماژهــای خــود را خلــق کــرده اســت. 

آبــی« شــاملو، چنــد پرســش‌‌ مهمــی در ایــن  بــا اســتناد بــه شــعر »ترانــة 
یــا  ســت  واقعــی  و  رئــال  مکانــی  حوض‌‌خانــه،   .1 دارد:  وجــود  پژوهــش 
2. حوض‌‌خانــه  اســت؟  ایجــاد شــده  در ذهــن شــاعر  کــه  اســت  تصــوری 
چــه فضایــی دارد و چــه ارکــــانی در آنجــا وجــود دارد؟ 3. آیــا نمایــی از فضــای 
ســاخت ســازه‌‌ها ترســیم شــده یــا فضایــی کلــی و خالــی از هرنــوع تصویــر و 

فــرم بیرونــی اســت؟

پیشینة پژوهش

ــام  ــف انج ــای مختل ــی در حوزه‌‌ه ــای متنوع ــاملو پژوهش‌‌ه ــعر ش ــارة ش درب
یافتــه اســت؛ امــا دربــارة شــعر »ترانــة آبــی« و ارتبــاط آن بــا هنرهــای تجســمی 
هیــچ نــوع پژوهشــی وجــود نــدارد و پژوهش‌‌هــای دیگــری در ایــن راســتا 
انجــام نیافتــه اســت؛ ولــی می‌‌تــوان از ایــن مقالــه یــاد کــرد: »تحلیلــی بــر 
نمــود معمــاری در شــعر شــاعران معاصــر )مطالعــه مــوردی احمــد شــاملو(« 
مانــدا ولی‌‌پــور اقــدم و نــدا ضیابخــش در ششــمین ‌همایــش بین‌‌المللــی و 
دهمین‌همایــش ملــی، مرمــت، شهرســازی و محیــط زیســت پایــدار )1401( 
ایــران و جهــان پژوهش‌هــای خوبــی  ارتبــاط میــان هنــر وادبیــات  دربــارة 
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ــة  ــد »تران ــعاری مانن ــا در اش ــرد؛ ام ــیر می‌‌ک ــل س ــت و تخی ــان واقعی ــرز می م
آبــی«، بــا یــادآوری و نوســتالژی دوران گذشــته، فضــای رئــال و واقعــی را 
ــد.  ــه باش ــرار گرفت ــع ق ــای واق ــکان دارد در دنی ــط ام ــه فق ــد ک ــم می‌‌کن تجس
نــوع روایــت یــا شــاعری او نیــز از واقع‌‌گــرا بــودن و گریــز از دنیــای صِــرف 
ح ایــن مســئله، آن اســت کــه فضــای  خیــال حکایــت دارد. مقصــود از طــر
حوض‌‌خانــه، ایــوان و تاق‌‌هــا، کاشــی‌‌های آبــی و انعــکاس آنهــا در نــور و 
ســایه از جلوه‌‌هــای طبیعــی هنــر معمــاری ایــران اســت کــه در شــعر »ترانــة 
آبــی« بــه زیباتریــن شــکل نشــان داده شــده اســت. ایــن ســاختمان بــا 
ویژگی‌‌هایــی کــه در متــن شــعر و توضیحــات شــاملو دربــارة آن وجــود دارد، 
یکــی از بخش‌‌هــای معمــاری ســنتی ایــران اســت و شــاعر بــا اســتفاده از 
زبــان شــعری، جلــوه، تجسّــم هنــر و زیبایی‌‌هــای آن را بــه تصویــر کشــیده 

اســت.

۲. تصویرهای تجسمی ترانة آبی

1. حوض‌‌خانه

»قیلوله‌‌ی ناگزیر 

در تاق‌‌تاقی‌‌یِ حوض‌‌خانه

تا سال‌‌های بعد

آبی را

مفهومی از وطن دهد« )شاملو، 1380، ص791(

حوض‌‌خانــه، اولیــن مکانــی اســت کــه شــاعر دربــارة آن ســخن می‌‌گویــد. 
قاجاریــه  و  صفویــه  دوران  بــه  متعلــق  حوض‌‌خانــه  دارای  خانه‌‌هــای 
و  خانه‌‌هــا  انــواع  دربــارة  کــه  پژوهش‌‌هایــی  بــه  توجــه  بــا  هســتند. 
از  آنهــا شــده، فضــای عمومــی حوض‌‌خانــه  حوض‌‌خانه‌‌هــای موجــود در 
نُه‌‌مربــع و مســتطیل تشــکیل شــده و دارای بُعــد هندســی اســت. فضــای 
داخلــی حـــوض‌‌خانه دارای چهاربــازو بــه شــکل شــکم دریــده اســت کــه اتاق 
حوض‌‌خانــه نــام دارد. راهـــــروها یــا صندوق‌‌خانــه در چهــار گوشــة آن دیــده 
می‌‌شــود )معماریــان، 1391، ص384(. البتــه بــا گــذر زمــان و ورود حرفه‌‌هــا 
ــه  ــی حوض‌‌خان ــای کل ــه و نم ــاق حوض‌‌خان ــکل ات ــد، ش ــای جدی و رویکرده
تغییــر یافتــه اســت و در دوره‌‌هــای جدیــد، فرم‌‌هــای جدیدتــر و متفاوت‌‌تــر 

می‌‌شــود. دیــده 

ایــن شــعر ترســیم شــده اســت هماننــد مکانــی مســطح  کــه در  اتاقــی 
را  آبــی و وســیع اســت و ممکــن اســت قســمت‌‌های بیشــتری  کــف  بــا 
شــامل شــود. رنــگ »آبــی« و »مفهومــی از وطــن«، نشــان از همه‌‌گیــر بــودن 
ــا انعــکاس آن اســت کــه بــه جهــت تابــش آفتــاب و انعــکاس  رنــگ آبــی ی
خ داده باشــد. ترســیم چنیــن فضایــی، بــا اینکــه بــا قــدرت  کاشــی‌‌های آبــی ر
تصویرپــردازی واژگان انجــام یافتــه؛ امــا در دنیــای واقــع نیــز می‌‌تــوان ایــن 

مناظــر زیبایــی کــه مربــوط بــه تجســم هنــر اســت، مشــاهده کــرد.

2. تاق )طاق(

ــت.  ــه اس ــه کار رفت ــه ب ــه در حوض‌‌خان ــت ک ــازه‌‌هایی اس ــاق از س ــا ط ــاق ی ت
ــه معنــی ســقف و قــوس  »طاق‌‌نمــا۲، نمایــش طــاق اســت و کلمــة طــاق ب

اســت.« )وزیــری، 1377، ص18(.

هندســه و داشــتن اضــاع منظــم، از ویژگی‌‌هــای جدایی‌‌ناپذیــر کاشــی‌‌کاری، 
طــاق و فضــای درونــی و بیرونــی آن اســت. براســاس توضیحــات شــاملو 
دربــارة ســاختمان حجره‌‌هــا و اتاق‌‌هایــی کــه در حوض‌‌خانــه درســت شــده 
اســت، ایــن فضــا، مکانــی جمعــی و عمومــی بــوده و نورگیرهــا براســاس 
زاویــه‌‌ای کــه بــا قســمت بیرونــی ســاختمان یــا حیــاط داشــتند، متغیــر بــوده 
اســت. تــاق اصلــی حوض‌‌خانــه، پنجــره نداشــته و دارای طاق‌‌نماهایــی بــود 

کــه ســه‌‌ردیف بــا کاشــی‌‌های معــرق آبــی یــا ســفید پوشــانده شــده بــود. 
تنــة  یــا  پاییــن  در  داشــته‌‌اند.  متنوعــی  کارکردهــای  و  شــکل‌‌ها  طاق‌‌نمــا 
پایینــی دیــوار )طاق‌‌هــای پشــت‌‌بند( بــرای محافظــت و اســتحکام دیــوار 
ــره  ــری آن به ــای هن ــر از جلوه‌‌ه ــمت‌‌های دیگ ــده و در قس ــتفاده می‌‌ش اس
ح اســت، از نــوع طــاق و  بــرده می‌‌شــد. تاق‌‌هایــی کــه در ایــن شــعر مطــر
ــالای آن  قوس‌‌هایــی اســت کــه نوعــی ســقف اســت و حجــم را از فضــای ب
جــدا می‌‌کنــد. طــاق کــه بــه معنــی ســقف اســت، وســیع‌‌تر از ســقف اســت. 
به‌‌صــورت ایوانــی کم‌‌حجــم کــه در جلــو طــاق می‌‌ســازند. تاق‌‌‌‌هایــی کــه بــه 
 الهام‌‌گرفتــه 

ً
جــای دیــوار و بــا تعــداد زیــادی طاق‌‌نمــا درســت شــده، ظاهــرا

از معمــاری اروپــا اســت. »شــیوة نویــن فقــط در بناهــای کوچــک ماننــد 
منــازل مســکونی و شــخصی، اماکــن اجتماعــی و عمومــی کوچــک و چنــد 
کاخ ماننــد کاخ صاحبقرانیــه و قســمتی از کاخ گلســتان بــه کار گرفتــه شــده 

اســت.« )زمرشــیدی، 1387، ص30(.

و  معــرق  کاشــی‌‌های  بــا  مقرنــس‌‌کاری  حوض‌‌خانــه،  تاق‌‌تاقی‌‌هــای 
ــا کاشــی‌‌کاری اســت و ایــن نیم‌‌ســتون‌‌ها جــای دیــوار را  نیم‌‌ســتون‌‌هایی ب
گرفته و شــکل هندســی خاصی به فضا داده اســت. شــاملو در توضیحات 
مربــوط بــه بنــا گفتــه اســت کــه دیوارهــا طاق‌‌هــا را بــا کاشــی‌‌های شــطرنجی 
نزئیئــن داده بودنــد. شــطرنجی‌‌بودن کاشــی‌‌ها، عــاوه بــر ویژگــی یــا حــسّ 
خاصــی کــه بــه مــکان القــا می‌‌کنــد، حالــت ســه‌‌بُعدی و مجســمه‌‌واری نیــز 
بــه محیــط داده، آن را در ابعــاد مختلــف نمایــان می‌‌ســازد. ضمنــا وقتــی 
نــور بــه کاشــی‌‌های شــطرنجی آبــی ـ ســبز می‌‌تابــد و بــه‌‌ جهــت معرق‌‌بــودن 
، نــور به‌‌صــورت منشــور در ابعــاد گوناگــون منعکــس  کاشــی‌‌های لعــاب‌‌دار

ــد. ــق می‌‌کن ــی را خل ــای خاص ــده، فض ش

3. کاشی

در معمــاری ایرانــی، کاشــی‌‌کاری ســابقة طولانــی دارد و چنانکــه در بررســی 
ثــار بــه جــا مانــده مشــخص‌‌ می‌‌شــود یکــی از رکن‌‌هــای اصلــی معمــاری  آ
اســت. کاشــی‌‌کاری در مکان‌‌هــای مذهبــی )ماننــد عبادت‌‌گاه‌‌هــا(، نظامــی، 
در  اســت.  می‌‌شــده  اســتفاده  دیگــر  مکان‌‌هــای  و  فرهنگــی  سیاســی، 
دوره‌‌هــای مختلــف تاریخــی، ســهم ویــژه‌‌ای را بــه خــود اختصــاص داده و 
هــر دوره‌‌ای بنــا بــه تغییراتــی کــه در سیاســت، جامعــه و فرهنــگ انجــام 
ســلجوقی  دوران  در  می‌‌یافــت.  تغییــر  نیــز  آن  تزئینــی  شــکل  می‌‌شــد، 
، 1389، ص15( و در دورة تیمــوری بــه اوج  رشــد بیشــتری یافــت )رک، ویلبــر
خــود رســیده )رک، کیانــی و دیگــران، 1362، ص132- 133( و دورة صفــوی 
ــود.  ــی‌‌کاری ب ــر کاش ــتفاده از هن ــاری، اس ــن ارکان معم ــی از مهم‌‌تری ــز یک نی
از  یکــی  لعــاب و شــکل متنــوع،  و  رنــگ  بــا  کاشــی‌‌کاری  در دورة معاصــر 
مهم‌‌تریــن هنرهایــی اســت کــه در مقرنس‌‌هــای هفت‌‌رنــگ یــا کاشــی‌‌های 

آبــی رنــگ بــه کار مــی‌‌رود.

»نقــوش اســلیمی و ختایــی« از پرکاربردتریــن نقش‌‌هایــی اســت کــه در 
کاشــی‌‌ها اســتفاده می‌‌شــود. اســکلت کار را »نقــوش اســلیمی تشــکیل 
و  گل  و  ضخیم‌‌ترنــد  و  قوی‌‌تــر   ، اســتوارتر بصــری  نظــر  از  و  می‌‌دهــد 
برگ‌‌هــای ختایــی در لابــه‌‌لای نقش‌‌هــای اســلیمی قــرار می‌‌گیرنــد.« )کونــل 

ص77(.  ،1364 دیگــران،  و 

کاشــی‌‌کاری نقــش مهمــی در هنــر تصویرگــری دارد. کاشــی‌‌ای کــه در »ترانــة 
آبــی« شــاهد هســتیم بــه رنــگ آبــی  یــا آبــی ـ ســفید و شــکل شــش‌‌ضلعی 
از  شش‌‌گوشــه  کاشــی‌‌های  اســت.  چهره‌‌پــردازی  نقش‌‌هــای  دارای  و 
نــوع کاشــی‌‌های معــرق هســتند. در تتوضیــح ایــن قســمت بایــد گفــت 
، ورود »فــن عکاســی و صنعــت چـــاپ در تغییــرات ایجــاد  در دورة قاجــار
ــر بــوده اســت و  شــده در ســنت کاشــی‌‌کاری« )کریمــی، 1358، ص62( مؤث
بــا توصیفاتــی کــه شــاعر از ایــن نقش‌‌هــا دارد، می‌‌تــوان نوعــی مدرنیــت یــا 

ــد.  ــه دی ــی‌‌کاری حوض‌‌خان ــازه را در کاش ــای ت ــق تصویره ــه خل ــرایش ب گــ
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»روز

 بر نوک پنجه می‌‌گذشت

از نیزه‌‌های سوزان نقره

 به کج‌‌ترین سایه تا سال‌‌ها بعد

 تکرر آبی را

 عاشقانه

 مفهومی از وطن دهد تاق‌‌‌‌تاقی‌‌های قیلوله

 و نجوای خواب‌‌آلودة فواره‌‌ای مردد

 بر سکوت اطلسی‌‌های تشنه« )شاملو، 1380، ص792(.

اســت  ایــن  دارد،  وجــود  کاشــی‌‌ها  دربــارة  کــه  نکتــه‌‌ای  شــاخص‌‌ترین 
ــت.  ــرده اس ــتفاده ک ــی اس ــگ آب ــار از رن ، چهارب ــعر ــول ش ــاملو در ط ــه ش ک
اشــک‌‌های  چهــارم  بــار  و  کــرده  یــاد  کاشــی‌‌ها  از  صراحــت  بــه  ســه‌‌بار 
کاشــی‌‌های  در  امیــرزاده  نقــش  اســت.  کــرده  تصــور  آبــی  را  امیــرزاده 
اســت.  کاشــی‌‌ها  بــه  مربــوط  نیــز  اشــک‌‌ها  آبــی  و  اســت  حوض‌‌خانــه 
اشــارة چهاربــاره بــه آبــی، عــاوه بــر اســتعاره‌‌های شــعری، می‌‌توانــد اشــاره 
بــه چهارجهــت اصلــی شــمال، جنــوب، شــرق و غــرب باشــد. یعنــی رنــگ 
آبــی، تمــام هســتی و جهــان را دربرگرفتــه اســت. ایــن نــوع ســیطرة رنــگ 
آبــی، می‌‌توانــد انعــکاس یــا بازتــاب امــواج نــور تــوی در تــوی باشــد. پرتــو 
نــور بــه ســطح صــاف ماننــد کاشــی برخــورد کــرده و بازمی‌‌گــردد. پرتوهــای 
نــور منعکس‌‌شــده دوبــاره منعکــس می‌‌شــوند و بــه قــول شــاعر »هــزار 
آینــه« درســت می‌‌شــود و بی‌‌نهایــت نــور و بازتــاب و انعــکاس در فضــا 
 اشــک‌‌های آبــی دو خوانــش را برمی‌‌تابنــد: 1. یــا 

ً
خلــق می‌‌شــود. ضمنــا

اشــک‌‌ها  بــه  را  آن  شــاعر  و  اســت  آبــی  نقاشی‌‌شــده  چشــم‌‌های  رنــگ 
آبــی در  آبــی اشــک‌‌ها، انعــکاس نــور  نیــز تعمیــم داده اســت؛ 2. رنــگ 
بــه  را  پیوســته  این‌‌بازتاب‌‌هــای  شــاعر  کــه  اســت  امیــرزاده  چشــم‌‌های 

از چشــم او ســرازیر می‌‌شــود.    کــه  صــورت اشــک‌‌هایی می‌‌بینــد 

»و تکرار ناباور هزاران بادام تلخ
در هزار آینة شش گوشة کاشی

سال‌‌ها بعد
به نیم‌‌روزی گرم

ناگاه
خاطرة دوردست حوض‌‌خانه

آه امیرزادة کاشی‌‌ها

 با اشک‌های آبی‌‌ات!« )شاملو، 1380، ص92(
اســت.  کــرده  یــاد  »آینــه«  تصویــر  بــا  آنهــا  تلألــؤ  و  کاشــی‌‌ها  از  شــاملو 
از  یکــی  آن،  در  رنگ‌‌آمیــزی  هنــر  و  معــرق  کاشــی‌‌های  درخشــندگی 
درخشــان‌‌ترین دوره‌‌هــای کاشــی‌‌کاری ایــران در دورة تیموریــان اســت. 
ثــار معمــاری  ایــن نــوع کاشــی‌‌ها بــا درخشــش منحصربه‌‌فــرد در دیگــر آ
نیــز وجــود دارد. به‌‌عنــوان مثــال از مســجد کبــود تبریــز یــاد می‌‌کنیــم. 
نویســنده‌‌ای دربــارة کاشــی‌‌های مســجد و رنگ‌‌هــای آن معتقــد اســت: 
ج رنــگ هــا در ایــن بناهــا شــامل رنگ‌‌هــای آبــی فیــروزه‌‌ای، ســفید،  »منــدر
پایان‌‌ناپذیــر  درخشــندگی  می‌‌باشــند.  ســیاه  و  قهــوه‌‌ای   ، ســبز زرد، 
ج‌‌هایــی کــه باقــی مانــده و همچنیــن در  ایــن رنــگ هــا را می‌‌تــوان در بر
ــی  ــات رنگ ــن تزئین ــرد. ای ــاهده ک ــا مش ــا و گنبده ــا، ایوان‌‌ه ــوش بناه روپ
نقــاش  یــک  گویــی  کــه  شــده  ترســیم  حیــرت‌‌آوری  مهــرات  چنــان  بــا 
تذهیــب‌‌کار قلم‌‌مــو بــه دســت گرفتــه و آنهــا را رنگ‌‌آمیــزی کــرده اســت.« 

ص116(.  ،1368 )کونــل، 

و  توصیــف  در  شــده  تــــبریز  کبــود  مســجد  کاشــی‌‌کاری  از  کــه  توصیفــی 
نمایــان  نیــز  حوض‌‌خانــه  آبــی  کاشــی‌‌کاری  وصــف  در  شــاملو  احســاس 

اســت. داشــتن صفــت »آینــه«، پــژواک، درخشــندگی، زیبایــی و ظرافــت 
ظریــف  تابلــوی  مشــاهدة  حــال  در  گویــی  کــرده،  چندبرابــر  را  کاشــی‌‌ها 

 . دیــوار کاشــی‌‌های  تماشــای  تــا  هســتیم  نقاشــی 

4. حجره

شــده  ســاخته  حوض‌‌خانــه  داخــل  در  کــه  اســت  اتاق‌‌هایــی  حجــره، 
کاشــی معــرق شش‌‌گوشــه پوشــیده  بــا ســه‌‌لایه  کــف حجره‌‌هــا  اســت. 
شــده اســت. تعــداد حجــره چهــار عــدد اســت و به‌‌جهــت نظــم هندســی 
حوض‌‌خانــه، به‌‌صــورت مســتطیل در حوض‌‌خانــه ســاخته شــده اســت. 
معمــولاً ســر در حجره‌‌هــا، از نــوع طاق‌‌هــای ضربــی و طــاق آهنگــی اســت 
بــه شــکل نیم‌‌اســتوانة توخالــی بــوده و از حرکــت یــک قــوس در امتــداد 
یــک خــط تشــکیل می‌‌شــود. در معمــاری ایرانــی، »شاه‌‌نشــین« اتــاق یــا 
ســالن‌‌مانند بزرگــی در اندرونــی شــمالی واقــع شــده، آفتاب‌‌خــور و دارای 
بــود. شاه‌‌نشــین، تزئینــات زیــادی دارد. به‌‌ســبب  حجره‌‌هــای کوچک‌‌تــر 
و  خنــک  را  فضــا  دارد،  دیگــر  اتاق‌‌هــای  بــه  نســبت  کــه  بلندتــری  ارتفــاع 
کار  بــه  شاه‌‌نشــین  در  زیــادی  ظرافت‌‌هــای  و  هنــر  می‌‌ســازد.  دلنشــین 
اخیــر  دوره‌‌هــای  در  آن  قوســی  ســقف  و  دیواره‌‌هــا  آینــه‌‌کاری  مــی‌‌رود. 
معمــاری ایــران رایــج بــوده اســت. در شــعر »ترانــة آبــی« نیــز شــاهد تزئینــات 
ســخن  آبــی  نــور  انعــکاس  و  آینــه  از  کلــی  به‌‌طــور  شــاعر  هســتیم.  آن 
می‌‌گویــد، احتمــالاً شاه‌‌نشــین نیــز آینــه‌‌کاری شــده یــا کاشــی‌‌های معــرق بــا 

لعاب‌‌هــای درخشــان در درونــة آن بــه کار رفتــه اســت.

5. نقش کاشی- امیرزاده

»امیرزاده‌‌ای تنها
با تکرار چشم‌‌های بادام تلخ‌‌اش

در هزار آینه‌‌ی شش‌‌گوش کاشی

لالالی نجواوار فواره‌‌ای خرد
که بر وقفة خواب‌‌آلودة اطلسی‌‌ها

می‌‌گذشت
تا سال‌‌ها بعد

آبی را
مفهومی 

ناگاه

از وطن دهد.« )شاملو، 1380، ص791(.
كاشــي  نقش‌هــاي  در  مــردي  تصويــرِ  تنهــا،  اميــرزاده‌‌ای  امیــرزاده 
»اميــر  ميك‌ــرد  تصــور  خــود  كودكــيِ  در  شــاملو  كــه  اســت  حوض‌‌خانــه 
ــرزاده،  ــارة او مي‌نويســد: »ايــن امي ارســان« اســت. عســكري پاشــايي درب
اميــرزاده‌اي تنهــا اســت كــه نگاهــش تلــخ اســت و ايــن همــه در آينه‌هــا 
»تكــرار  تلخــي و ســپس  و  تنهايــي  تكــرار بي‌نهايــت  آيــا  تكــرار مي‌شــود. 
گســترة  چنيــن  در  آبيــش  اشــك‌هاي  و  هزارآينــه  در  تلــخ  هزاران‌بــادام 
عظيمــي، محتــرم و محكــوم بــودن و ناگزيــري زندگــي او را نمي‌رســاند؟ امّــا او 
ايــن را نمي‌پذيــرد، از اشــك‌هاي پــرده در پيداســت كــه او ايــن سرنوشــت 

ص103(.  ،1377 )پاشــايي،  نمي‌پذيــرد.«  را  زندگــي  ايــن  و 

و  نگارگــری  نمونه‌‌هــای  از  بادامــی  چشــم‌‌های  بــا  امیــرزاده  نقــش 
و  زنانــه  پیکرهــای  از  تصویرگــری  اســت.  ایــران  معمــاری  در  کاشــی‌‌کاری 
مردانــه در نقاشــی‌‌های ایرانــی دیــده می‌‌شــود. نقاشــی چهــرة انســان در 
 ، کاشــی‌‌کاری‌‌ها در دورة صفــوی در ایــران معمــول شــد. بــه ســخن دیگــر
و  شــد  معمول‌‌تــر  کاشــی‌‌ها  در  انســان  تصویــر  کشــیدن  بــه  گرایــش 
به‌‌ســبب ایــن نــوع گرایش‌‌هــا، مکتــب خاصــی در نقاشــی بنیــان نهــاده 
شــد )کن‌بــای، 1389، ص119- 120(. رنگ‌‌هــای خاصــی بــرای چهــره و بـــــدن 
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ح و نقشــة قبلــي در كنــار هــم روي يــك ســطح  ۱ معــرق، از صنايــع دســتي اســت كــه در آن قطعه‌هــاي كوچــك كاشــي، چــوب، فلــز و ماننــد آنهــا را براســاس طــر

مي‌چســبانند.
2 Arcades

بــه کار بــرده می‌‌شــد. بــا پیشــرفت هنــر نقاشــی چهــره در دورة صفــوی، در 
، تک‌‌چهره‌‌نــگاری بــه اوج خــود رســید )ابراهیمــی ناغانــی، 1389،  دورة قاجــار

.)88 ص86- 

مکاتــب نگارگــری ایرانــی بــا تعامــل میــان جامعه‌‌شناســی، مذهــب و اخــاق، 
هنــر تصویرگــری را تشــخص خاصــی بخشــیده اســت. نگارگــری کمال‌‌الدیــن 
بهــزاد و مکتــب هــرات از شــاخص‌‌ترین دوره‌‌هایــی اســت کــه چهــره و پیکــر 
آثــار فراوانــی ماننــد نســخه‌‌های  انســان بــه تصویــر کشــیده می‌‌شــد. در 
گلســتان  خیــام،  رباعیــات  شــاهنامه،  ماننــد  کتاب‌‌هــا  از  برخــی  خطــی 
ســعدی، مثنــوی مولــوی، داســتان‌‌های هــزار و یــک شــب، یــا تصویرهایــی 
از داســتان »یوســف و زلیخــا« )پاکبــاز، 138۰، ص178(، ســردر و دیــوار بعضــی 
عمارت‌‌هایــی ماننــد قورخانــة تهران، کاخ گلســتان، کاخ دادگســتری تهران و 
... دیــده می‌‌شــود. شــاملو اشــارة کوتاهــی بــه نقــش امیــرزاده دارد. اطلاعــات 
ــر آن نقــش بســته اســت، نداریــم.  کافــی از ابعــاد کاشــی‌‌هایی کــه تصویــر ب
نیــز نــوع پوششــی کــه امیــرزاده پوشــیده، رنــگ لباس‌‌هــا و قواعــد نقاشــی 
مشــخص نیســت. آیــا رنگ‌‌هــا تنــد هســتند یــا متعــادل؟ خطوطــی کــه در 
ترســیم بــدن و چهــرة وی بــه کار رفتــه چــه نوعــی اســت؟ آیــا چهــرة امیــرزاده 
ــوده و  ــرتر ب ــا متأخـ ــه ســیمای دوران قاجــار و پیــش از آن اســت ی متعلــق ب
بــا چهره‌‌هــای معاصــر همخوانــی بیشــتری دارد؟ تصویرپــردازی امیــرزاده 
براســاس کــدام الگــوی نقاشــی اســت؟ نقــش برجســته اســت یــا ســاده؟ 
تصویــر در چهارچــوب و قــاب خاصی نقاشــی شــده یا در پیکرة دیوار ترســیم 
شــده اســت؟ آیــا امیــرزاده فــردی حقیقــی اســت یــا یــک چهــرة خیالــی؟ چــه 
نــوع فــرم بدنــی )کاریکاتــوری، مینیاتــوری یــا واقعــی( دارد و دربــارة وجــود یــا 
عــدم وجــود حیوانــات، گل و بوتــه و بــاغ، نوع نقاشــی اجزای صــورت اطلاعاتی 
نــداده اســت؛ فقــط بــه بادامی‌‌بــودن چشــم‌‌های امیــرزاده اشــاره می‌‌کنــد. 
بــه نظــر می‌‌رســد بــا اعتنــا بــه همین‌‌نکتــه می‌‌تــوان حــدس زد کــه نقاشــی 
چهــرة امیــرزاده مینیاتــوری بــوده اســت. در ایــن بخــش یــادآوری نکتــه‌‌ای 
ضــرورت دارد. هنــر تصویرگــری و کشــیدن چهــرة انســان، یکــی از مدل‌‌هــای 
نقاشــی در جهــان و ایــران اســت. بــه مناســبت احــکام و مســایل اســامی، 
گاه ممانعت‌‌هایــی در نقاشــی چهــره و پیکرتراشــی بــه وجــود آمــده اســت. 
ایــن  دربــارة  قاجــار  ناصرالدیــن شــاه  تاریخ‌‌نــگار دورة  عبــدلله مســتوفی، 
مســئله و هنــر نــزد ایرانیــان می‌‌نویســد: »روزی در ضمــن صحبــت ]با بریکتو 
مستشــرق بلژیــک[، بــه نقــش قالی‌‌هــای ایــران رســیدیم. بریکتــو گفــت: بــا 
اینکــه ایــن نقش‌‌هــا بــه منتهــا درجــة زیبایــی و ظرافــت هســتند، معلــوم 
نیســت بــر اثــر چــه فکــر ایــن رویّـــــه دنبــال شــده، نقش‌‌هــای خیالــی اعــم از 
گل و بــرگ و بوتــه، جـــای گل‌‌هــای طبیعــی را گرفتــه اســت؟ مــن جــواب گفتــم: 
اســام بــرای احتــراز از بت‌‌پرســتی، هیکل‌‌ســازی را ممنــوع داشــته اســت 
و نقاشــی هــم درحقیقــت از فــروع هیکل‌‌ســازی اســت و بــه همین‌‌جهــت 
اســت کــه مســلمانان دوره‌‌هــای اول اســام خیلــی راغــب بــه آن نبوده‌‌انــد؛ 
ولــی البتــه نمی‌‌تــوان جلــوِی ذوق نقاشــی را در انســان گرفــت. هربیننــده 
حول‌‌و‌‌حــوش  در  ببــرد  لــذت  آن  از  چشــم  کــه  چیزهایــی  می‌‌کنــد  ســعی 
خــود داشــته باشــد ... ایرانی‌‌هــا بــه مناســبت تمدنــی کــه قبــل از اســام 
داشــته‌‌اند، زودتــر از ســایر ملــل مســلمان راه حــل پیــدا کــرده و گل‌‌هــای 
خیالــی را جانشــین گل‌‌هــای طبیعــی کرده‌‌انــد کــه نــه هیکل‌‌ســازی کــرده 
باشــند و نــه خــود را از ایــن حاجــت طبیعــی بشــر محــروم نماینــد. نقش‌‌هــای 
کــه هیچ‌‌یــک  قالی‌‌هــا و کاشــی‌‌کاری‌‌های مســاجد و نقاشــی‌‌های عمــارات 
بــه گل و بــرگ طبیعــی شــباهتی نــدارد و بــا وجــود ایــن چشــم را بیشــتر از 
تماشــای نقاشــی گـــــل‌‌های طبیعی نوازش می‌‌دهد، از این راه حاصل شــده 
اســت. و ایــن کار بــه کتیبه‌‌هــای مســاجد و معابــد هــــم ســرایت کــرده، در 
میــان خطــوط کتیبه‌‌هــا، اســلیمی‌‌هایی کــه شــما بــه آن »بســک« می‌‌گوییــد، 
نمی‌‌نویســند؛  طــا  بــا  شــرعی  نهــی  جهــت  بــه  را  قــرآن  خــط  انداخته‌‌انــد. 

ولــی لای خــط، طلاانــدازی و دوره طــا انــدازی را بــه دنــدان مـــــوشی تزییــن 
می‌‌کننــد و در دور نوشــتة صفحــه، جدول‌‌هایــی از طــا و لاجــورد الــوان دیگــر 
می‌‌کشــند و بــا همیــن بــرگ و گل‌‌هــای مصنوعــی اختراعــی خــود، حواشــی و 
جــزو و حــزب و سرســوره‌‌های قــرآن را تذهیــب می‌‌کننــد.« )مســتوفی، 1377، 

ص238-237(. ج3، 

چهــرة امیــرزاده یکــی از یادگارهــای هنــر نگارگــری و نقاشــی در شــعر معاصــر 
اســت. شــاملو بــا نوســتالژی یــا غــم غربتــی کــه دســت داده، گریــزی بــه 
تابســتان‌‌های گــرم و هــوای دلپذیــر آن زده، جهــان را بــه رنــگ آبــی نگریســته 
اســت. رنگــی کــه در کودکــی شــاعر، نقــش مهمــی را بـــــازی کــرده، بخشــی 
از تخیّــل و دنیــای ذهنــی او را ســاخته اســت. چنانکــه در متــن شــعر نیــز 
خ یــا توصیــف  مشــاهده می‌‌شــود، شــاملو به‌‌صــورت ریــز و جزئــی بــه شــر
نقاشــی، فضــای اندرونــی و بیرونــی حوض‌‌خانــه، تعــداد و نــوع حجره‌‌هــا، 
ــا تیــزی قوس‌‌هــا و نــوع بــرش و لعــاب کاشــی‌‌ها اشــارة  ــا ی ســردر آنهــا، انحن
چندانــی نکــرده اســت؛ بلکــه معمــاری و بنــا را  به‌‌صــورت کــد و رمزهایــی 
در اختیــار مخاطــب قــرار داده اســت. او بــه تعــداد محــدودی از ســازه‌‌ها 
پرداختــه اســت؛ ولــی به‌‌گونــه‌‌ای بــا زبــان اســتوار شــعر، گونــه‌‌ای ســاختمان 
ــا  ــه ب ــام حوض‌‌خان ــه ن ــی ب ــا و مکعب ــا فض ــب ب ــه مخاط ــد ک ــف می‌‌کن را توصی
کاشــی‌‌های معــرق درخشــان، حجره‌‌هــای مرتــب بــا ســردرهای قوســی ضربــی 
بــزرگ مواجــه می‌‌شــود. هارمونــی  بــا فواره‌‌هــای کوچــک و  و حوضچــه‌‌ای 
شــعر نیــز بــه گونــه‌‌ای اســت کــه مخاطــب را مســخّر خــود ســاخته، ذهــن را از 

دنیــای تخیّــل شــعر بــه دنیــای واقعــی و بیرونــی رهنمــون می‌‌شــود.

نتیجه‌‌گیری

ترســیم  در  معاصــر  شــعرهای  موفق‌‌تریــن  از  یکــی  آبــی«  »ترانــة  شــعر 
ــد  ــس می‌‌کش ــا نف ــاعر در آنج ــه ش ــت ک ــی اس ــان‌‌دادن فضای ــط و نش محی
یــا در خاطــرة او ـ و نــوع انســان ـ بــه یکــی از مــوارد نوســتالژی تبدیــل شــده 
اســت. خاطــره‌‌ای کــه همیشــه در ذهــن و اندیشــه باقــی اســت و شــاعر بــا 
بازســازی مــکان، ســاختمان، ســازه‌‌های مختلــف، نــوع ســازه‌‌ها، رنگ‌‌هــا، 
اندیشــه‌‌ها  در  را  مــکان  آن،  مختلــف  ابعــاد  و  کلــی  فــرم  بیرونــی،  نمــای 
معمــاری کــرده، حــال و هــوای قدســی‌‌تری بــه مــکان مــورد نظــر داده اســت. 
حــــــوض‌‌خانه، تــاق یــا ایوان‌‌هــا، فوّاره، رنگ آبی، کاشــی، شش‌‌گوشــه‌‌بودن 
کاشــی‌‌ها، انعــکاس آب در کاشــی‌‌ها و بازتــاب آنهــا، آینــه و نقشــی کــه در 
آینــة کاشــی‌‌ها درســت می‌‌شــود و ســایه و کــش و قوس‌‌هــای منظــم یــا 
زاویــه‌‌داری کــه ایجــاد می‌‌کنــد، نمایــی از معمــاری ایرانــی را نشــان می‌‌دهــد 
کــه تجسّــم هنــر، ســازه‌‌های خشــک و بی‌‌جــان را بــه مؤلفه‌‌هــای جانــدار و 
دارای کاراکتــر فعــال تبدیــل کــرده اســت. حوض‌‌خانــه، نقش‌‌هایــی کــه در 
ســاخت آن بــه کار می‌‌رفــت، محــل قرارگرفتــن آن، نــوع کاشــی‌‌ها و چینــش 
یــا هنــر کاربــردی در انتخــاب رنــگ، نــوع نقــش هندســی آنهــا، پله‌‌هایــی کــه 
بــه حوض‌‌خانــه منتهــی می‌‌شــود، فواره‌‌هــا و رنگ‌‌هایــی کــه بــه کــف حــوض 
می‌‌زدنــد، بازتــاب رنــگ در آب و ســایه و نــور و جلوه‌‌هــای مختلــف هنــر 
ــور و ســایه ایجــاد می‌‌شــود در ایــن شــعر  کــه در تضادهــا و تقابــل میــان نـــ
نقــش مهمــی را ایفــا می‌‌کنــد. آبــی کاشــی‌‌ها، درخشــندگی و انعــکاس آنهــا 
و تصویــر امیــرزاده، ســه پارامتــر یــا شــاخص مهمــی اســت کــه در ترانــة آبــی 
دیــده می‌‌شــود. گویــا رنــگ آبــی کاشــی، تمــام محیــط بیرونــی و همــة دنیــای 
درونــی شــاعر را فراگرفتــه و همه‌‌چیــز را بــه رنــگ خــود درآورده اســت. بــه 
همیــن جهــت عنــوان شــعر نیــز »ترانــة آبــی« اســت. یعنــی رنــگ را صفــت 
امکان‌‌ناپذیــر  بیرونــی و واقعــی  کــه در دنیــای  قــرار داده  ترانــه  و  ســرود 
، بــه صــورت کاراکتــری زنــده و فعــال  اســت؛ امــا در دنیــای خیــال و تصــور
را  شــعر  اصلــی  بســترهای  از  یکــی  نیــز  امیــرزاده  چهــرة  اســت.  درآمــده 

تشــکیل می‌‌دهــد.   



The Dance of Color and Light in the Blue Tiles of Contemporary  Poetry: 
Examining the Visual Characteristics of the Blue Song  (Tarane Abi)

Journal of Interdisciplinary Studies of Visual Arts, 3(5), P 59-67

67

کتاب‌نامه
، گلستان هنر، شمارة 9، 82- 88. ابراهیمی ناغانی، حسین. )1386(. جلوة شکل انسان در نقاشی دوره قاجار

پاشایی، ع. )1377(. انگشت و ماه، تهران، نگاه.
، رویین. )1380(. نقاشی ایران از دیرباز تا امروز، تهران، نارستان. پاکباز

حســينی دهاقانــی، مهــدی. )1392(. »بازنمــود پديدارشناســی هايدگــر از خانــه و زندگــی شــهری در اشــعار ســهراب ســپهری«، مجموعــه مقــالات 
. ســمينار بازنمايــی فضاهــای شــهری در هنــر و ادبيــات، بــه کوشــش بهمــن نامــور مطلــق. تهــران، موسســه نشــر شــهر

زمرشیدی، رضا. )1387(. طاق و قوس در معماری ایران، تهران، شرکت عمران و بهسازی شهری ایران.
شاملو، احمد. )1380(. مجموعه اشعار، تهران، زمانه ـ نگاه.

کریمی، اعظم. )1358(. بررسی نقش کاشی‌‌کاری مجموعة کاخ گلستان، فصلنامة رشد آموزش، دورة 4، صص ۶۰-۶۳.
، تهران، مؤسسة مطالعات هنر اسلامی. کن‌بای، شیلا. )1389(. نگارگری ایرانی، ترجمة مهناز شایسته‌‌فر

کونل، ارنست. )1368(. هنر اسلامی، ترجمة هوشنگ طاهری، تهران، توس.
کونــل، ارنســت ـ شــهریار مالکــی ـ هــادی اقدســیه. )1362(. اســلیمی و ختایــی، گل‌‌هــای شاه‌‌عباســی )نگرشــی بــر ســوابق تاریخــی ســرنگاره‌‌های 

تزئینــی(، تهــران، فرهنگســرا.
کیانی، محمد یوسف ـ فاطمه کریمی ـ عبدالله قوچانی. )1362(. مقدمه‌‌ای بر هنر کاشیگری ایران، تهران، موزة رضا عباسی. 

. ح زندگی من )یا تاریخ اجتماعی و اداری دورة قاجاریه(، تهران، زوار مستوفی، عبدالله. )1377(. شر
معماریان، غلامحسین. )1391(. آشنایی با معماری مسکونی ایرانی )گونه‌‌شناسی درونگرا(، تهران، جهاد دانشگاه علم و صنعت ایران.

وزیری، علی‌‌نقی. )1377(. تاریخ هنرهای مصور، تهران، نشر هیرمند.
، دونالد. )1389(. سیر تحول کاشی‌‌کاری در معماری ایران )دورة اسلامی(، تــرجمة ربابه خاتون پیله‌‌فروش، تهران، چهارطاق. ویلبر


