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Abstract

Qaisarieh Bazaar is one of the most renowned bazaars in the world, dating back to the period of Shah Abbas I 
when Isfahan was chosen as the capital of the Safavid dynasty. This bazaar, along with the Ali Qapu Palace, Sheikh 
Lotfollah Mosque, and Shah Mosque, forms a complex known as Naqsh-e Jahan Square. The architectural features 
and functional significance of this bazaar have made it one of the enduring and remarkable works of the Safavid 
period. In this work, the architectural arrays and functions of Qaisarieh Bazaar have been examined. The findings, 
based on descriptive and analytical methods along with library and field investigations, confirm that the architec-
tural arrays of Qaisarieh Bazaar exhibit a variety of decorative techniques and a sense of continuity. These arrays 
primarily include brickwork, plaster, tiles, wall paintings, muqarnas, and other decorations, particularly evident at 
the entrance of the bazaar and in the surrounding buildings. Moreover, in terms of design, landscape, and materials, 
Qaisarieh Bazaar generally follows the architectural model of traditional Iranian bazaars but is more extensive in 
its elements. Additionally, the design and architecture of this bazaar serve multiple functions, including facilitating 
domestic and foreign trade, enhancing the economic and social connections between different classes and mer-
chants, ensuring the security of traders and their goods, and ultimately establishing Isfahan as the commercial 
center of Iran during the Safavid period.
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Introduction
Throughout various historical periods, markets 
have been regarded as crucial points of communi-
cation between different social classes and signifi-
cant sites for commercial and economic exchanges 
in cities. The attention given to the architecture of 
markets and their key role in economic prosperity 
has established them as vital components of urban 
architecture, making markets integral to urban de-
velopment. Among the important markets in Iran’s 
history, the Qaisarieh Bazaar in Isfahan holds a 
unique place. This market, which dates back to the 
Safavid period, features an impressive collection 
of architectural elements, spaces, and functions. 
The architectural features, including muqarnas, tile 
work, wall painting, brickwork, and other decora-
tions, represent the most significant aesthetic as-
pects of this building. During the Safavid period, the 
importance of this complex was such that it, along 
with the beautiful structures of Naqhsh-e Jahan 
Square, contributed to Isfahan’s identity during that 
era. Furthermore, it symbolizes the economic and 
commercial development and prosperity of Isfahan, 
especially during the reign of Shah Abbas I. The pur-
pose of this article is to address the main question: 
What were the characteristics of the architectural 
features and functions of the Qaisarieh Bazaar dur-
ing Shah Abbas I’s Safavid period? The hypothesis of 
this research is that it was designed and built with 
various elements, such as muqarnas work, tile work, 
wall painting, brickwork, and other decorations. In 
addition to its comprehensiveness, this collection 
was interconnected and complementary to other 
elements of Naqsh-e Jahan Square, playing a signif-
icant role in the urban life of Isfahan during the Sa-
favid period.

Research Review
Although various studies have been conducted on 
the markets of Isfahan and their elements, few fo-
cused investigations have specifically addressed 
the architecture, arrays, and functions of Isfahan’s 
Grand Bazaar or Qaisarieh Bazaar during the Safa-
vid period. For example, Shafaqi, in his article titled 
“Elements of the Isfahan Market and Its Endow-
ments” (1381), provides a general overview of the 
market elements, particularly the various markets 
in Isfahan, while emphasizing the role of endow-
ments in sustaining these elements over time. In 
another article, “The Role of the Market in the Spa-
tial Structure of Islamic Cities” (1378), he explores 
the factors affecting market structure in Islamic cit-
ies. Saraei, in the article “Developments of Iranian 
and Islamic Markets: A Case Study of Yazd Market” 

(2009), discusses the developments in Iranian mar-
kets, focusing on the emergence and evolution of the 
Yazd market’s physical structure and its influencing 
factors. Alizadeh Moghadam et al., in their article 
“Investigation of the Economic and Commercial Sit-
uation of Isfahan in the Seljuk Period” (2016), ex-
amine the market’s role in the economic prosperity 
of Isfahan and briefly mention how the old market 
formed around the Jame Mosque during that time. 
In this context, the primary distinction and innova-
tion of the present research lies in the analysis and 
investigation of the architectural arrays and func-
tions of the Qaisarieh Bazaar as the economic and 
commercial center of Isfahan during the reign of 
Shah Abbas I, with a more focused approach to this 
issue.

Research Methodology
This field study is conducted in a descriptive and 
analytical manner. The information was collect-
ed using both library and field methods, as well as 
modern research tools such as computers and data 
collection techniques. In this article, we will first 
provide an introduction to the bazaar and its history 
in Isfahan prior to the Safavid period. We will then 
discuss the design and architecture of the Qaisarieh 
Bazaar, followed by an examination of its arrays, 
decorations, and various functions.

Research Findings
The results of this research, conducted in a descrip-
tive and analytical manner through library and field 
surveys, confirm that the architectural arrays of 
Qaisarieh Bazaar feature various decorative tech-
niques and a sense of continuity. The decorative el-
ements of this structure include brickwork, plaster, 
tiles, murals, muqarnas, and other decorations, par-
ticularly evident at the entrance of the bazaar and 
its buildings. Among these arrays, the use of brick 
both in the construction and in the decoration of 
the exterior of Qaisarieh Bazar buildings has gained 
superiority over other decorative arrays. Shah Ab-
bas I was the first to complete the market during his 
lifetime. In terms of tiling, while mosaic tiles were 
used to some extent, artists of this period particu-
larly focused on seven-color and single-color tiles 
for greater efficiency. Regarding muqarnas, simple 
front muqarnas are predominantly found in most 
buildings surrounding the market. Additionally, wall 
paintings at the entrance of the Qaisarieh Bazaar de-
pict significant scenes, including Shah Abbas’s bat-
tles with the Uzbeks and his hunting expeditions, 
alongside images of meetings with Europeans at 
the main market of the capital. These paintings con-



 دوره ۳، شماره ۵ /بهار و تابستان ۱۴۰۳
Vol.3/ No.5/ spring & summer  2024

Journal of Interdisciplinary Studies of Visual Arts, 3(5), P 40-58

42

vey important messages. For example, Shah Tirat’s 
efforts to create security and peace and the need 
for communicating with other countries, especially 
Europeans, while respecting their opinions, which 
were among the most important views of Shah Ab-
bas I in the direction of the growth and prosperity 
of trade and the material well-being of the people.
In terms of design, landscape, and materials, the Qa-
isarieh Bazaar generally adheres to the traditional 
architectural pattern of Iranian markets but boasts 
a broader array of elements. Furthermore, the de-
sign and architecture of this market served multi-
ple functions, including facilitating domestic and 
foreign trade, enhancing economic and social con-
nections among different classes and merchants, en-
suring the security of traders and their goods, and 
ultimately transforming Isfahan into the commer-
cial center of Iran during the Safavid period.

Conclusion
The construction of Qaisarieh Bazaar was part of 
Shah Abbas I’s remarkable plan for Naqsh-e Jahan 
Square. Located on the north side of the square, 
this building was designed in the linear style char-
acteristic of markets in Islamic countries, with its 
structures and spaces reflecting the common ar-
chitectural style of the Safavid era—i.e, the Isfahan 
style—featuring beautiful arrays and decorations. 
Although many elements were incorporated into the 
construction of this market, particularly decorative 
features such as muqarnas, tile work, wall paintings, 
brickwork, plasterwork, wood art, and stone carv-
ing, it appears that, due to Shah Abbas’s urgency in 
completing the market, the use of brick became pre-
dominant for both construction and decoration.
Additionally, the extensive decorations at Qaisarieh, 

along with the use of muqarnas, tiles, wall paintings, 
and wooden and stone elements, enabled Safavid 
architects to create a stunning tableau that show-
cased the magnificence and artistry of Iranians. At 
the entrance of the Qaisarieh market, passersby—
whether common people or politicians en route to 
the royal court in Ali Qapu—were treated to this 
visual spectacle.
Furthermore, the comprehensive design and multi-
faceted functions of the Qaisarieh Bazaar in terms 
of commerce, security, culture, and welfare not 
only met the needs of the Safavid capital but also 
facilitated communication among different social 
classes. This, in turn, served as a significant factor 
in attracting foreign merchants and investors, accel-
erating both domestic and international trade, and 
ultimately establishing Isfahan as the heart of Iran’s 
commerce.
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مقاله پژوهشی

بررسی آرایه‌های معماری و کارکردهای بازار قیصریه اصفهان  در دوره شاه عباس اول 
صفوی

10.22034/JIVSA.2023.400880.1093

چکیده

بــازار قیصریــه اصفهــان از مشــهورترین بازارهــای ایــران اســت کــه قدمــت آن بــه روزگار شــاه عبــاس اول و انتخــاب ایــن شــهر بــه پایتختــی صفویــان بــاز 
می‌گــردد. ایــن بــازار بــه همــراه کاخ عالــی قاپــو، مســجد شــیخ لطــف‌الله و مســجد شــاه، در مجموعــه‌ای تحــت عنــوان میــدان نقش‌جهــان قــرار دارد. 
، آن را بــه یکــی از بناهــای قابل‌توجــه عصــر صفویــه مبــدل کــرده اســت. در پژوهــش حاضــر آرایه‌هــای  آرایه‌هــای معمــاری و اهمیــت کارکردهــای ایــن بــازار
معمــاری و کارکردهــای بــازار قیصریــه مــورد مطالعــه قــرار گرفتــه اســت. نتایــج ایــن پژوهــش کــه بــه شــیوه توصیفــی و تحلیلــی و بــر اســاس بررســی‌های 
کتابخانــه‌ای و میدانــی انجــام گرفتــه، مویــد آن اســت کــه آرایه‌هــای معمــاری بــازار قیصریــه از تکنیک‌هــای تزیینــی متنــوع و از تــداوم و اســتمرار برخــوردار 
، ســردر ورودی  اســت. آرایه‌هــای تزیینــی ایــن بنــا شــامل آرایه‌هــای آجــری، گچــی، کاشــی، دیوارنــگاری و مقرنــس و تزیینــات دیگــر بــوده کــه به‌ویــژه در
ح و منظــر و مصالــح، بــازار قیصریــه به‌طورکلــی از الگــوی معمــاری بازارهــای  بــازار و بناهــای موجــود در آن بــه‌کار رفتــه اســت. از طــرف دیگــر بــه لحــاظ طــر
ســنتی ایــران پیــروی کــرده، امــا در بخــش عناصــر آن از گســتردگی بیشــتری برخــوردار اســت. عــاوه بــر آن طراحــی و معمــاری ایــن بــازار کارکردهــای 
متنوعــی را نیــز بــه همــراه داشــت کــه از جملــه می‌تــوان بــه تســهیل تجــارت داخلــی و خارجــی، افزایــش ارتباطــات اقتصــادی و اجتماعــی طبقــات مختلــف 
مــردم بــا تجــار داخلــی و خارجــی، تامیــن امنیــت بازرگانــان و کالاهــای ایشــان و ســرانجام تبدیــل اصفهــان بــه مرکــز تجــاری ایــران در دوره صفویــه اشــاره 

کــرد. 
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1. مقدمه

بازارهــا در طــول ادوار مختلــف تاریخــی از مهمتریــن محورهــای ارتباطــی 
طبقــات مختلــف و جایــگاه مهمــی درجهــت مبــادلات تجــاری  و اقتصــادی 
شــهرها بــه شــمار می‌آمدنــد. توجــه بــه معمــاری بازارهــا، آرایه‌هــا و اهمیــت 
کلیــدی آنهــا در شــکوفایی اقتصــادی، جایــگاه ویــژه‌ای در معمــاری شــهری 
بــه بازارهــا بخشــیده اســت و بازارهــا را بــه جزیــی لاینفک در توســعه شــهری 
مبــدل کــرده اســت. بی‌تردیــد در میــان بازارهــای مهــم ادوار تاریــخ ایــران، 
ــازار کــه  ــازار قیصریــه اصفهــان از جایــگاه ویــژه‌ای برخــوردار اســت. ایــن ب ب
قدمــت آن بــه دوره صفویــه می‌رســد مجموعــه قابــل توجــه‌ای ازآرایه‌هــا، 
عناصــر و فضاهــای متعــدد بــا کارکردهــای متنوعــی را در خــود جایــی داده 
آرایه‌هــای معمــاری همچــون مقرنــس‌کاری، کاشــی‌کاری، نقاشــی  اســت. 
دیــواری، آجــرکاری و تزیینــات دیگــر از مهمتریــن وجــه زیباشــناختی ایــن 
ــان  ــه چن ــه در دوره صفوی ــن مجموع ــت ای ــوند. اهمی ــوب می‌ش ــا محس بن
ــازار در کنــار بناهــای زیبــای میــدان نقش‌جهــان، بخشــی  اســت کــه ایــن ب
اســت.  داده  اختصــاص  خــود  بــه  را  صفــوی  عصــر  اصفهــان  هویــت  از 
ــر آن‌کــه  خــود نیــز  از جملــه نمادهــای توســعه و رونــق اقتصــادی  عــاوه ب
ــاس  ــاه عب ــژه در دوره ش ــه و به‌وی ــان  در دوره صفوی ــهر اصفه ــاری ش و تج
اول به‌شــمار مــی‌رود. هــدف ایــن مقالــه پاســخ دادن بــه ایــن پرســش 
در  قیصریــه  بــازار  کارکردهایــی  و  معمــاری  آرایه‌هــای  کــه،  اســت  اصلــی 
دوره شــاه عبــاس اول صفــوی از چــه ویژگی‌هــای برخــوردار بــود؟ فرضیــه 
ایــن پژوهــش بدیــن قــرار اســت: بــازار قیصریــه اصفهــان در دوره شــاه 
عبــاس اول صفــوی بــه عنــوان مجموعــه‌ای منســجم بــا آرایه‌هــای متنــوع، 
دیگــر  تزیینــات  و  آجــرکاری  دیــواری،  نقاشــی  کاشــی‌کاری،  مقرنــس‌کاری، 
طراحــی و بنــا گردیــد. ایــن مجموعــه در عیــن جامعیــت بــا دیگــر عناصــر 
آنهــا بــوده و بــه لحــاظ کارکــرد،  میــدان نقش‌جهــان در ارتبــاط و مکمــل 
ایفــاء  صفــوی  عهــد  اصفهــان  شــهری  حیــات  در  توجهــی  قابــل  نقــش 

می‌کــرد.

پیشینه تحقیق 

بــا  پژوهش‌هایــی  آن  عناصــر  و  اصفهــان  بازارهــای  بــاب  در  اگرچــه 
بــازار  معمــاری  دربــاب  امــا  اســت،  گرفتــه  صــورت  متفــاوت  رویکردهــای 
دوره  در  آن  کارکردهــای  و  آرایه‌هــا  قیصریــه،  بــازار  یــا  اصفهــان  بــزرگ 
صفویــه پژوهش‌هــای منســجم و متمرکــز اندکــی صــورت گرفتــه اســت.
از جملــه دکتــر ســیروس شــفقی در مقالــه‌ای تحــت عنــوان: »عناصــر بــازار 
اصفهــان و موقوفــات آن« )1381( ضمــن رویکــردی کلــی بــه عناصــر بــازار 
بــه ویــژه بازارهــای مختلــف در اصفهــان، بیشــتر بــه نقــش موقوفــات در 
اســتمرار حیــات ایــن عناصــر از دیربــاز تاکنــون پرداختــه اســت. همچنیــن 
همیــن نویســنده در مقالــۀ »نقــش بــازار در ســاختار فضایــی شــهرهای 
بــازار در  بــر ســاختار  بررســی عوامــل موثــر  بــه  اســامی« )1378( بیشــتر 
ــۀ  ــز در مقال شــهرهای اســامی پرداختــه اســت. محمدحســین ســرایی نی
»تحــولات بازارهــای ایرانــی و اســامی)مطالعه مــوردی بــازار یــزد(« )1389( 
ضمــن پرداختــن بــه تحــولات بــازار در ایــران، بــه پیدایــی و پویــش بــازار 
ــر آن توجــه کــرده اســت.  ــر ب ــه لحــاظ ســاختار کالبــدی و عوامــل موث یــزد ب
بدرالســادات علــی‌زاده مقــدم و زمانــی نیــز در مقالــه »بررســی وضعیــت 
اقتصــادی و تجــاری اصفهــان در دوره ســلجوقی« )1396( ضمــن پرداختــن 
بــه نقــش بــازار در رونــق اوضــاع اقتصــادی و تجــاری اصفهــان، اشــاراتی 
مختصــر نیــز در بــاب چگونگــی شــکل‌گیری بــازار قدیــم اصفهــان در اطــراف 
مســجد جامــع عتیــق در ایــن دوره شــده اســت. از ایــن منظــر مهمتریــن 
، تحلیــل و بررســی آرایه‌هــای معمــاری و  تفــاوت و نــوآوری پژوهــش حاضــر
کارکردهــای بــازار قیصریــه به‌عنــوان محــور اقتصــادی و تجــاری اصفهــان در 
دوره شــاه عبــاس اول صفــوی بــا رویکــردی نســبتا خــاص بــه ایــن موضــوع 

اســت. 

روش تحقیق

ماهیتــی  و  گرفتــه  انجــام  تحلیلــی  و  توصیفــی  شــیوه  بــه  پژوهــش  ایــن 
کاربــردی دارد. شــیوه گــردآوری اطلاعــات در ایــن پژوهــش بــا اســتفاده از 
روش کتابخانه‌ای و میدانی و ابــــزار پویشــــگری نویــــن همچــــون رایانــــه و از 
ــرداری صــورت گرفتــه اســت. در ایــن نوشــتار پــس از بیــان  طریــــق فیش‌بــ
مقدمــه‌ای در بــاب بــازار و پیشــینه آن در اصفهــان قبــل از دوره صفــوی بــه 
بحــث در بــاب  چگونگــی طراحــی و معمــاری بــازار قیصریــه و ســپس آرایــه و 

تزیینــات و ســرانجام کارکردهــای مختلــف آن پرداختــه شــده اســت. 

۲. مبانی نظری تحقیق

۱-۲. بازار و پیشینه آن در اصفهان قبل از دوره صفوی

واژه بــازار در زبــان پهلــوی واچــار۱، در فارســی میانــه  وازار۲ بــه معنــی جایــگاه 
دادوســتد و در پارســی هخامنشــی آبــاکاری۳ از آبــا بــه معنــی محــل اجتمــاع 
و کاری بــه معنــای گردیــدن و چریــدن معنــی شــده است)شــفقی، 1378، 
ص66(. در فرهنــگ و تمــدن ایــران اگــر چــه بازارهــا از پیشــینه طولانــی 
برخــوردار اســت امــا برخــی معتقدنــد کــه در ایــران باســتان، بویــژه از دوره 
ــترش  ــاد و گس ــت در اقتص ــه دول ــه جانب ــور هم ــا حض ــراه ب ــانیان هم ساس
کنونــی نمــود  بــازار درمعنــای  کشــورها، عنصــر  بــا دیگــر  بازرگانــی  روابــط 
ایــن  در  بازارهــا  ممیــزه  وجــوه  از  ص33(.   ،1387 )حبیبــی،  اســت  یافتــه 
مهــم،  میدان‌هــای  و  بــاز  فضاهــای  در  بازارهــا  توســعه  و  تشــکیل  دوره 
دروازه‌هــای  نزدیــک  گاه  و  ص95-94(   ،1368 )وچاتلمــا،  ســکونت‌گاه‌ها 
اصلــی شــهرها بــود. بــا ورود اســام بــه ایــران، بــازار به‌ویــژه در قــرون اولیــه 
اســامی تقربیــا بــه همــان شــکل و ویژگی‌هــای بازارهــای دوره ساســانی 
باقــی ماند)ســرایی، 1389، ص26( امــا این‌بــار اغلــب بازارهــا پیونــد نزدیکــی 

ــد.  ــا قلــب شــهر یعنــی مســجد جامــع  پیــدا کردن ب

در شــهر اصفهــان نیــز پــس از ورود اســام شــکل کالبــدی شــهر کــه در 
دوره قبــل از ورود اســام شــامل ســه بخــش مشــخص حکومتــی، شــهر 
تغییراتــی  دچــار  ص57(   ،1390  ، )یوســفی‌فر بــود  بیرونــی  شــهر  و  میانــی 
ــه عنــوان قلــب  شــد. از عمده‌تریــن ایــن تغییــرات، بنــای مســجد جامــع ب
ــود )شــفقی، 1381، ص199(.  ــه اصفهــان ب و مرکــز شــهر در قســمت یهودی
به‌تدریــج و بــه دنبــال انجــام ایــن  اقدامــات، بــازاری در چنــد ردیــف در محلــه 
یهودیــه و در کنــار مســجد جامــع عتیــق شــکل گرفــت )اصفهانــی، 1377، 
ــار مســجد جامــع و کثــرت آمــد وشــد مــردم در  ــازار  درکن ص129(. حضــور ب
ایــن منطقــه به‌تدریــج موجبــات رونــق بیــش از پیــش بخــش یهودیــه را 
نیــز فراهــم آورد. چنان‌کــه در دوره آل‌بویــه بــه گفتــه منابــع، بخــش یهودیــه 
نســبت بــه بخــش دیگــر اصفهــان یعنــی ناحیــه »جــی«، پرجمعیت‌تــر و 
پربرکت‌تــر بــود و بخشــی بازرگانــی بــه حســاب می‌آمــد، بــا بــازاری پــر رونــق و 
کاروان‌هایــی کــه به‌طــور مســتمر از بصــره و خراســان بــه ســوی آن در رفــت 
و آمــد بودنــد )مقدســی، 1361، ص581/2(. در واقــع در ایــن دوره کالبــد کلــی 
شــهر اصفهــان نمایــش ارگانیکــی بــود کــه محوریــت آن از مســجد جامــع 
شــهر آغــاز می‌شــد و بــه تناســب طــول بــازار بــه ســمت جنــوب غربــی امتداد 
می‌یافــت. تحــول دیگــری نیــز کــه در همیــن برهــه اتفــاق افتــاد و مویــد 
اهمیــت وجــود مســاجد جامــع در شــکل‌گیری بــازار بــود، ایجــاد مســجد 
جورجیــر یــا مســجد جامــع صغیــر به‌وســیله صاحــب بــن عبــاد )وزیــر وقــت( 
بــازاری  شــکل‌گیری  و  اصفهــان  دوازده‌گانــه  دروازه‌هــای  از  یکــی  کنــار  در 
 Boswortth,2007,( ــازار جوریــن« در پیرامــون آن بــود ــام »ب پررونــق به‌ن
ــروش  ــد و ف ــود خری ــر وج ــاوه ب ــه ع ــود ک ــان ب ــازار چن ــن ب ــق ای p. 17(. رون
در همــه طــول ســال در آن، در فصــل نــوروز نیــز اهالــی اصفهــان بــه مــدت 
ــد  ــه خری ــه و ب ــا رفت ــه آنج ــود ب ــاز خ ــورد نی ــایل م ــباب و وس ــا اس ــاه ب ــک م ی
و فــروش و تفریــح مشــغول می‌شــدند. ایــن بــازار بــه مــرور ایــام چنــان 
محبوبیتــی بــرای آل‌بویــه بــه همــراه آورده بــود کــه عضدالدولــه هنگامــی کــه 
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ــازار جوریــن اصفهــان را در شــیراز نیــز ایجــاد  حاکــم شــیراز شــد، هماننــد ب
کــرد )مافروخــی، 1385، ص41-40(.

ــازار جوریــن همپــای  ــازار میــدان عتیــق و ب ــه ب ــان دوره آل بوی ــا پای اگرچــه ت
ــیس  ــا تاس ــا ب ــد ام ــوردار بودن ــی برخ ــق و پویای ــان از رون ــر در اصفه یکدیگ
سلســله ســلجوقی و انتخــاب اصفهــان  بــه پایتختــی امپراطــوری ســلجوقی 
و توجــه ویــژه ملکشــاه و خواجــه نظام‌الملــک و دیگــر درباریــان بــه مســجد 
جامــع عتیــق اصفهــان، شــبکه بازارهــای پیرامــون مســجد جامــع از رونقــی 
دوره)444ه.ق(  ایــن  در  کــه  خســرو  ناصــر  شــد.  برخــوردار  چنــدان  دو 
راســته هــا و دربندهــا و  بــا  بــازار  ایــن  از  کــرده اســت  از اصفهــان دیــدار 
حجــره‌داران  و  بیاعــان  بــا  نیکــو  کاروانســراهای  و  محکــم  دروازههــای 
بســیار حکایــت کــرده اســت )قبادیانــی،1389، ص166(. بــا مــرگ ملکشــاه و 
آشــوب‌های پــس از آن، اگرچــه اصفهــان مرکزیــت خــود را از دســت داد ودر 
ادوار بعــدی نیــز همچــون دوره تیموریــان و قراقویونلوهــا شــاهد کشــتارها 
و آشــوب‌های وســیعی بــود، امــا همچنــان بــازار پیرامــون مســجد جامــع 
اصفهــان محوریــت و حیــات اقتصــادی خــود را تــا برپایــی سلســله صفویــه 
و انتخــاب اصفهــان بــه عنــوان پایتختــی ایــن سلســله حفــظ کــرد. چنان‌کــه 
ســیاحان ونیــزی همچنــان از رونــق اقتصــادی ایــن بــازار در اواخــر دوره آق 
قویونلوهــا حکایــت کرده‌انــد )باربــارو، 1349، صــص89، 152 و 440(. شــاید 
بــر همیــن اســاس بــود کــه شــاه عبــاس اول نیــز در ابتــدای انتخــاب شــهر 
اصفهــان بــه پایتختــی در صــدد نوســازی و احیــای و گســترش میــدان عتیق 
)کهنــه( و بــازار اطــراف آن برآمــد. امــا هنگامــی کــه بــا مقاومــت خانواده‌هــای 
سرشــناس و تجــار و بازاریــان مواجــه شــد، تنهــا بــه بازســازی بخش‌هایــی 
از ایــن میــدان بســنده کــرده و در عــوض تمامــی اهتمــام خــود را مصــروف 
معمــاری و توســعه شــهر بــه ســمت جنــوب وبــه طــرف زاینــده رود و بــا 
مرکزیــت میــدان نقش‌جهــان و ســاخت بازارهایــی در مجــاورت آن کــرد 

ص152(. )بابایــی،1398، 

۲-۲. طراحی و مصالح و عناصر بازار قیصریه

پــس از انتخــاب اصفهــان بــه پایتختــی از ســوی شــاه عبــاس اول و طراحــی 
وجــود  اندیشــه  جدیــد،  شــهر  مرکزیــت  به‌عنــوان  نقش‌جهــان  میــدان 
بــازار بــزرگ قیصریــه نیــز شــکل گرفــت. بدیــن ترتیــب بــازار قیصریــه یــا 
بــازار شــاهی در بخشــی از بــاغ نقش‌جهــان به‌عنــوان قســمتی از کالبــد و 
هویــت میــدان نقش‌جهــان در ایــن دوره طراحــی و ســاخت آن به‌وســیله 
، اســتاد علــی اکبــر اصفهانــی در ســال 1011ه.ق آغــاز  معمــار معــروف ایــن دور
گردیــد )منجــم، 1366، ص113(. در بــاب نام‌گــذاری ایــن بــازار بــه قیصریــه 
برخــی بــرآن‌ هســتند کــه  ایــن واژه از زبــان یونانــی گرفتــه شــده و بــه معنــی 
ســفرنامه‌اش  در  نیــز  شــاردن   ص67(.    ،1378 است)شــفقی،  شــاهانه 
ــی،  ــروش و بازرگان ــد و ف ــل خری ــوان مح ــازار به‌عن ــهء ب ــح کلم ــس از توضی پ
در بــاب کلمــه قیصریــه معتقــد اســت کــه: »شــاه عبــاس ایــن ســردر را از آن 
ســبب چنیــن نــام نهــاده کــه شــبیه ســر در یکــی از بناهــا شــهر قیصریــه )در 
عثمانــی( ســاخته شــده است«)شــاردن،1374، ص4/  1400و1439(. در ایــن 
جهــت بــه نظــر می‌رســد کــه تلفیقــی از عنصــر رقابــت دایمــی و همــه جانبــه 
ــازاری همپــای بازارهــای پــر  ــا دولــت عثمانــی و اندیشــه وجــود ب صفویــان ب
رونــق عثمانــی در اصفهــان کــه در آن عــاوه بــر تجــارت پرحجــم، انبوهــی 
از کالاهــای نفیــس دادوســتد شــود در تاســیس بــازار بــزرگ قیصریــه و 
نام‌گــذاری آن از ســوی شــاه عبــاس اول بی‌تاثیــر نبــوده اســت.چنانکه در 
همیــن دوره نیــز در بــازار قیصریــه  انــواع پارچه‌هــای نفیس‌الــوان و حریــر بــه 
فــروش می‌رســیده اســت و در کنــار آن مشــاغلی چــون زرگــری، نقــره‌کاری، 
ملیلــه‌دوزی و ترمه‌بافــی و قــاب‌دوزی وجــود داشــتند. در ایــن بــاب منابــع 
، بــازار قیصریــه را مرکــز بهتریــن اقشــمه )پارچه‌هــا( لطیفــه و  ایــن دوره نیــز
امتعــه نفیســه ایــران )قزوینــی، 1396، ص231. و دولنــد، 1355، ص22( و 
مجموعــه‌ای بــا اجنــاس و کالاهــای گران‌بهــا، همــراه بــا تجــاری از کشــورهای 

مختلــف دانســته‌اند )اولئاریــوس، 1385، ص242(.

، بــازار قیصریــه گونــه ای از بازارهــای منظــم و بــا  امــا بــه لحــاظ معمــاری نیــز
طراحــی از پیــش تعییــن شــده بودکــه از الگوی خطی۴ یا طولــی تبعیت کرده 
اســت کــه مســاحتی حــدود ســی کیلومتــر مربــع را می‌پوشــاند)یاوری،1390، 
ص157(. ایــن بــازار ماننــد معبــری طویــل و مســقف دو میــدان اصلــی شــهر 
یعنــی میــدان نقش‌جهــان، مرکزیــت اصفهــان از دوره شــاه عبــاس اول 
را بــه میــدان کهنــه یــا میــدان عتیــق کــه مرکــز اصفهــان قدیــم بــود را بــه 
همدیگــر متصــل می‌نمــود )تصویــر 1(. بنــای ایــن بــازار در دوطبقــه طراحــی 
شــد.طبقه پاییــن کــه حجره‌هــا در آن قــرار داشــتند و طبقــة بــالای قیصریــة 
اصفهــان را کــه  اغلــب مراکــز تولیــدی  و دفاتــر تجــار و بازرگانــان در اختیــار 
ــازار هماننــد حجره‌هــا، مــدارس،  داشــته‌اند. تاسیســات موجــود در ایــن ب
مســاجد و کاروانســرا همــه بــه طــور عمــده بــه ســبک معمــاری اصفهــان 
طراحــی و بنــا شــده‌اند. از جملــه خصوصیــات ایــن ســبک معمــاری، ســاده 
ســاختمان‌ها،  بیشــتر  در  به‌ویــژه  ســادگی  ایــن  ح‌هاســت.  طر شــدن 
به‌شــکل طراحــی فضاهــای چهــار پهلــو )مربــع( یــا مســتطیل نمــود پیــدا 
کــرده اســت )پیرنیــا، 1383، ص279(. همچنیــن اســتفاده از همــه گونــه 
ــوم  ــی مرس ــان ته ــته و می ــتۀ پیوس ــای دو پوس ــژه گنبده ــد بوی ــاق و گنب ط
بــود. همچنیــن بهره‌گیــری از شــیوه چهــار ایوانــه و توجــه بســیار بــه آرایه‌هــا 
و تزئیناتــی چــو ن مقرنــس‌کاری، گچ‌بــری و کاشــی‌کاری و نقاشــی از دیگــر 
وجــوه ممیــزهء ایــن ســبک می‌باشــد. بدیــن ترتیــب اغلــب حجره‌هــای 
ایــن بــازار بشــکل مســتطیل و یــا مربــع و تاسیســات بزرگتــر آن نیــز ماننــد 
ح چهــار ایوانــه  مســاجد و مــدارس و کاروانســراها و غیــره عمومــا بــا طــر
ــس‌کاری و  ــی‌کاری، مقرن ــون کاش ــیاری همچ ــی بس ــه تزئین ــا آرای ــی و  ب طراح

آراســته گردیده‌انــد.  گچ‌بــری 
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بــه  بــازار قیصریــه توجــه  نکتــه قابــل توجــه دیگــر در طراحــی و ســاخت 
عنصــر آب و هــوا و ســهولت اســتفاده از بــازار در همــه فصــول ســال بــود. 
در ایــن جهــت بــازار قیصریــه نیــز هماننــد اغلــب بازارهــای ایرانــی به‌صــورت 
ــک  ــرم و خش ــم گ ــا  اقلی ــب ب ــدی متناس ــد و گنب ــای بلن ــا طاق‌ه ــقف، ب مس
ــزرگ و  ــذ ب ــا مناف ــد ب ــته و بلن ــای پیوس ــن طاق‌ه ــد. ای ــاخته ش ــی و س طراح
کوچــک در آن از یــک طــرف بــا ایجــاد ســایه، روشــن در طــول بــازار جلــوة 
خاصــی بــه ایــن فضــای شــهری می‌بخشــید واز ســوی دیگــر ماننــد یــک 
ــوا و شــرایط زیســتی را متعــادل  ، دمــای ه ــی در طــی شــبانه‌روز خــازن حرارت
می‌کــرد )قبادیــان، 1390، ص192(. از طــرف دیگــر منافــذ کوچــک و بــزرگ 
، در تنظیــم نــور مــورد نیــاز بــازار  تعبیــه شــده در بخش‌هایــی از ســقف بــازار
نیــز نقــش قابــل توجهــی به‌عهــده داشــتند. در واقــع ایــن نورگیرهــا هــم در 
بازتــاب ملایــم و آرامبخــش آب و هــوا و هــم در تامیــن نــور مــورد نیــاز بــازار 
نقــش اساســی به‌عهــده داشــتند. چنان‌کــه شــاردن ضمــن اشــاره بــه ایــن 
ــود کــه ایــن شــیوه موجــب شــده کــه در تمــام  شــیوه نوررســانی معتقــد ب
فصــول ســال هرکــس بتوانــد بی‌آ‌‌ن‌کــه از زحمــت گل و لای یــا باریــدن بــرف 
و بــاران یــا تابــش شــدید آفتــاب و نظایــر آن بیاندیشــد از راه بــازار قیصریــه، 
پیــاده از یــک طــرف شــهر بــه طــرف مقابــل بــرود )شــاردن، 1374، ص4/ 

1400( )تصاویــر2 الــف، ۲ب و ۲ج(.
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ج. پنجره‌های مشبک آجریب. منافذ بزرگالف. منافذ کوچک
تصویر 2. منافذ کوچک و بزرگ و پنجره‌های مشبک آجری جهت تنظیم نور و هوای بازار در دیوارها و سقف بازار قیصریه

)عکسبرداری توسط نگارنده(
 در بــاب  مصالــح کاربــردی در ســاخت بناهــای بــازار قیصریــه نیــز، بایــد توجــه 
داشــت کــه هماننــد بســیاری از بناهــای ســاخته شــده ایــن دوره و هماهنــگ 
بــا اقلیــم خشــک اصفهــان، در ســاخت بــازار نیــز بیشــتر ازمصالــح بومــی 
همچــون خشــت و آجــر و ســنگ اســتفاده شــده اســت. در ایــن جهــت 
نمــای بیرونــی بناهــا اغلــب آجــرکاری شــده تــا عــاوه بــر زیبایــی نمــا، خشــت را 
کــه عامــل مهمــی در تنظیــم دمــا بــود از عوامــل جوی و فرسایشــی محافظت 
از نفــوذ  کنــد. معمــاران صفــوی همچنیــن جهــت مقابلــه و پیش‌گیــری 
رطوبــت و ریــزش طاقهــا و بام‌هــا در بناهــای مختلــف بــازار در نتیجــه ریــزش 
بــاران و بــرف در فصــل زمســتان، روش خاصــی اتخــاذ کردنــد. در ایــن روش 
روی بام‌هــا را بــا گل آمیختــه بــا خرده‌هــای ریــز‌کاه، انــدوده کــرده ســپس 
آهکــی بــرآن می‌مالیدنــد و بــه مــدت هفــت هشــت روز آن را می‌کوبیدنــد تــا 

ماننــد مرمــر ســفت شــود )تاورنیــه،1389، ص37(.

، بــازار  در کنــار طراحــی و شــیوه معمــاری، بــه لحــاظ عناصــر کالبــدی نیــز
قیصریــه از دو دســته عناصــر قابــل تفکیــک تشــکیل شــده کــه خــود بــه 
اجــزای کوچکتــری تقســیم می‌شــدند. دســته اول عناصــر ســازنده هویــت 
و عناصــر دســته  غیــره  و  تیمچــه  راســته، چهارســو،  ماننــد  بــازار  تجــاری 
بــازار ماننــد مســجد، حمــام و غیــره  نیازهــای  کامل‌کننــده  دوم، عناصــر 
می‌باشــد)بیگلری، 1355، ص9(. ایــن عناصــر در عیــن هویتــی مســتقل 
بــه لحــاظ کارکــردی وابســته و مکمــل یکدیگــر بودنــد. در واقــع  بــه نظــر 
ــا در  ــه ب ــه‌ای ماهران ــه گون ــه ب ــازار قیصری می‌رســد کــه طراحــان و معمــاران ب
ــر افزایــش  ــاوه ب ، ع ــازار ــوع در ب ــف و متن ــر مختل ــرار دادن عناص ــم ق کناره
میــزان حــق انتخــاب جهــت بازدیدکننــدگان و افزایــش انعطاف‌پذیــری و 
تــاب‌آوری آنهــا در فضــای محــدود، موجبــات کارکردهای‌هــای مختلفــی را 
در فضــای محــدود بــازار فراهــم آوردنــد )بنتلــی و همــکاران، 1389، ص157(.

۳. آرایه‌ها و تزیینات بازار قیصریه 

قیصریــه   بــازار  طراحــی  واقــع  در  گردیــد،  اشــاره  پیشــتر  همان‌طوری‌کــه 
میــدان  ایــن  بــود.  نقش‌جهــان  میــدان  مجموعــۀ  طراحــی   از  بخشــی 
کــه مرکزیــت شــهر جدیــد اصفهــان عصــر شــاه عبــاس اول را به‌عهــده 
داشــت، دارای پــان هندســی منظــم و بــه شــکل چهــار ایوانــه  بــا بناهایــی 
دولت‌خانــه  شــامل  بناهــا  ایــن  بــود.  شــده  طراحــی  آن  چهارســوی  در 
شــاهی)عالی قاپــو( در غــرب میــدان، مســجد شــیخ لطــف‌الله در شــرق 
میــدان و مســجد جامــع عباســی در جنــوب میــدان بــود کــه بــا حضــور 
بــازار قیصریــه در شــمال میــدان، پــان چهــار ایوانــه معمــاران صفــوی 
ــازار بــه عنــوان مفصــل  تکمیــل می‌گردیــد. ایــن چهــار بنــا توســط چهــار ب

ح احــداث میــدان نقش‌جهــان  بــه یکدیگــر اتصــال می‌یافــت. اگرچــه طــر
ح میدان‌هایــی چــون صاحــب آبــاد تبریــز و یــا  و بناهــای آن متاثــر از طــر
میــدان شــاه قزویــن بــود، امــا بــه لحــاظ وســعت و شــکوه  و تزئینــات 
بناهــای پیرامونــی میــدان و ســرانجام بــه لحــاظ حضــور پررنــگ بــازار در 
می‌تــوان  قیصریــه،  بــزرگ  بــازار  بــه  آن  امتــداد  و  میــدان  اضــاع  تمامــی 
میــدان نقش‌جهــان را نقطــه اوج ایجــاد چنیــن فضاهایــی در معمــاری 
دانســت  اصفهــان  معمــاری  ســبک  خصــوص  بــه  و  ایرانــی  شــهری 
نقش‌جهــان  میــدان  واقــع  در  ص48(.   ،1393 همــکاران،  و  )شــهابی 
و بناهــای پیرامــون آن بــه ویــژه بــازار قیصریــه، بــا توجــه بــه معیارهــای 
آرایه‌هــا و عناصــر معمــاری  از  زیبایی‌شــناختی هنــر صفــوی و اســتفاده 
ــوع  ــرار و تن ــی، تک ــادل، هماهنگ ــب، تع ــی از تناس ــامی آن دوره، ترکیب اس
را یکجــا و در کنــار هــم بــه نمایــش گذاشــته بــود. حضــور انــواع آرایه‌هــای 
تزئینــی همچــون آجــرکاری،  کاشــی‌کاری، نقاشــی دیــواری، مقرنــس‌کاری 
و و تزئینــات دیگــر کــه عــاوه بــر ســردر بــازار در سراســر بــازار همچنــان 
تــداوم داشــته، نمــودی آشــکار بــر توجــه و علاقــه شــاه عبــاس  اول بــه 

بــود. وی  زیباشــناختی  ورویکــرد  تزیینــات 

۳-۱. مقرنس‌کاری

مقرنــس  هنــر  ایرانــی  معمــاری  ســاختار  در  تزئینــی  آرایه‌هــای  جملــه  از 
آذینــی اســت کــه  اســت. مقرنــس نوعــی تزئیــن حجمــی و تاقچه‌بنــدی 
گنبدهــا  نیــم  و  زیرگنبدهــا  یــا در  و  گنبــدی  زیــر ســقف‌های  معمــولا در 
اســتفاده می‌شــود. مقرنــس در دوره‌هــای مختلــف بیشــتر بــه عنــــوان 
رفتــه اســت. هــدف مقرنــس در درجــه نخســت  کار  بــه  تزئینــی  عنصــر 
القــای خطــوط مختلــف و در درجــه دوم فراهــم  ایجــاد ســایه روشــن و 
اســت)مهدی  ظریف‌تــر  تزئینــات  اجــرای  بــرای  بیشــتر  ســطوح  کــردن 
نژادمقــدم و همــکاران، 1386، ص84(. در بعضــی مــوارد نیــز همچنیــن 
بــار  انتقــال  ماننــد  صــاف،  و  مــدوّر  ســطح  دو  میــان  بــار  انتقــال  عامــل 
اطــراف  چهارگوشــی  صــاف  دیواره‌هــای  بــه  ایــوان  تــاق  یــا  مــدوّر  گنبــد 
آن نیــز بــوده اســت )پورهــادی گوابــری و قلــم‌آرا، 1397، ص3( در بــاب 
بــه  آنــرا  قدمــت  برخــی  معمــاری،  در  مقرنــس  هنــر  از  اســتفاده  ســابقه 
از جملــه  نخســتین نمونه‌هــای  مشــهور  روزگار باســتان رســانده‌اند و 
ــای  ــد. نم ــته ان ــاب دانس ــرپل  ذه ــا در س آن‌را »دکان داود«  از دوره ماده
صخــره‌ای ایــن بنــا دارای ســه جلــو آمدگــی در روی هــم و هرکــدام محیــط 
می‌دهــد  نشــان  را  خــود  مرکــب  قرنیــز  یــک  ماننــد  و  دیگری‌اســت  بــر 
)زمانــی، 1350، ص10(. هنــر مقرنــس پــس از گذرانــدن دوران درخشــان 
در معمــاری دوره باســتان، در دوره اســامی نیــز همچنــان در معمــاری 
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ایــن دوره رونــق و رواج کامــل داشــت. بــه طــوری کــه در ایــن برهــه نیــز 
محــراب  و  ایــوان  بــالای  ورودی،  درگاه‌هــای  و  ایوان‌هــا  روی  بــر  اغلــب 
مقرنــس  از  ابنیــه  دیگــر  و  مناره‌هــا  گلدســته‌های  زیــر  در  مســاجد، 
ــح اعــم  ــوع، مصال ــر اســاس ن اســتفاده می‌شــد. مقرنــس هــا را میتــوان ب
، آیینــه، ســنگ و کاشــی و هــم  بــر اســاس هندســه )ســاده   از گــچ، آجــر
و پیچیــده( ونیــز بــر اســاس تعــداد ردیف‌هــا و قطارهایــی کــه در محــور 
افقــی  دیــده می‌شــوند، تقســیم‌بندی کرد)پورهــادی  گوابــری و قلــم‌آرا، 
1397، ص3(  امــا به‌طــور کلــی براســاس شــکل و فــرم آن بــه چهــار دســته 
روی  مقرنس‌هــای  آمــده،  جلــو  مقرنس‌هــای  می‌شــوند.  تقســیم‌بندی 
زنبــوری۵  لانــه  مقرنس‌هــای  و  معلــق  مقرنس‌هــای  گرفتــه،  قــرار  هــم 
)انصاری‌نیــا، 1360، ص15( امــا در میــان ادوار مختلــف رونــق و رواج هنــر 
کاربــرد  ادوار درخشــان  از جملــه  مقرنــس‌کاری، بی‌تردیــد دوره صفویــه 
در  مقرنــس  مهــم  ویژگی‌هــای  از  اســت.  بــوده  معمــاری   در  هنــر  ایــن 
ایــن دوران می‌تــوان بــه مفصل‌تــر کــردن ســطح کلــی مقرنــس بــا توجــه 
بــه بیشــتر گــود ســاختن بعضــی از نواحــی و متمرکــز کــردن واحدهــای 
گودی‌هــای وارونــۀ خــود  کــه  بــه نحــوی  نواحــی  آن  اطــراف  مقرنــس در 
و  گوابــری  )پورهــادی  می‌دهــد،  نشــان  مســتقل  مــدور  ســقف  چــون  را 
همــکاران، 1397، ص8(، همچنیــن اســتفاده وســیع از کاشــی و نقاشــی 
بی‌تردیــد  میــان  ایــن  در  کــرد.  اشــاره  مقرنس‌هــا  بیشــتر  تزییــن  بــرای 
ــن و  ــی از زیباتری ــان یک ــه اصفه ــازار قیصری ــر در ورودی ب ــای س مقرنس‌ه
چشــم‌نوازترین نمونه‌هــای هنــر مقرنــس در دوره صفــوی اســت. ایــن 
ســر در به‌شــکل قوســی زیبایــی و بــه ســبک اصفهــان طراحــی شــده و 
مزیــن  کــه  آمــده  جلــو  زیبایــی  مقرنس‌هــای  بــه  آن  جلوخــان  و  ســقف 
بــه کاشــی‌هایی بــه رنــگ آجــری، گل‌بهــی و ســرمه‌ای بســیار خوشــرنگ 

آراســته شــده بــود )تصویــر 3(.

تصویر3. هنر مقرنس‌کاری سقف ورودی بازار قیصریه )عکسبرداری 
توسط نگارنده(

، هنــر مقرنــس را کــم و بیــش در طــول  بــا گــذر از ایــن ســر در و ورود بــه بــازار
ــازار در زیــر گنبدهــا و چهارســوق‌ها و بناهــای آن همچــون کاروانســراها،  ب
مســاجد و مــدارس دینــی موجــود در بــازار به‌ویــژه در  ایوان‌هــای آن‌هــا 
از  اســت.  مشــاهده  قابــل  مســاجد  محــراب  و  ورودی  ســردر  گاه  و 
بــازار  به‌فــرد دیگــر مقرنــس‌کاری در  زیبــا و منحصــر  نمونه‌هــای مــوردی 
قیصریــه بایســتی بــه ســردر ورودی مســجد جارچــی باشــی اشــاره کــرد کــه 
بــا تزیینــات مقرنــس روی هــم قــرار گرفتــه زیبایــی آراســته شــده اســت. 
ــک  ــط مل ــری توس ــری قم ــخ 1019 هج ــجد در تاری ــن مس ــف(. ای ــر 4ال )تصوی
ســلطان، جارچــی باشــی شــاه عبــاس اول احــداث شده‌اســت. نمونــه‌ای 
دیگــر از هنــر زیبــای مقرنــس را می‌تــوان در اطــاق مرکــزی یــا شاه‌نشــین 
ــازار قیصریــه قــرار دارد،  شــربت‌خانه ســلطنتی کــه آن‌هــم در کنــار ورودی ب
ــوع مقرنس‌هــای معلــق  ــوان مشــاهده کــرد. ایــن مقرنس‌هــا کــه از ن می‌ت

هســتند ســقف را بــه زیبــای تمــام آراســته‌اند )تصویــر4ب(.

تصویر 4الف. هنر مقرنس‌کاری سر در ورودی مسجد جارچی‌باشی 
)عکسبرداری توسط نگارنده(

تصویر4ب. هنر مقرنس در سقف یکی از اطاق‌های شربت‌خانه 
سلطنتی )عکسبرداری توسط نگارنده(

۲-۳. کاشی‌کاری

کاشــی‌کاری نیــز از هنرهــای وابســته بــه معمــاری ایرانــی اســت کــه از دوره 
کاشــی‌های  و  لعــاب‌دار  آجرهــای  قالــب  در  هخامنشــیان  و  عیلامیــان 
رنگــی در معمــاری ایرانــی نمــاد و تجلــی یافــت. ایــن هنــر بعدهــا در دوره 
اســامی بویــژه از دوره ســلجوقیان به‌عنــوان عنصــر تزیینــی در بناهــا رونــق 
ــتاره‌ای  ــی‌های س ــتفاده از کاش ــج اس ــه به‌تدری ــت چنان‌ک ــل گرف و رواج کام
ســلجوقیان  دوره  در  وجهــی  چنــد  ح‌هــای  طر و  رنــگ  دو  یــا  رنــگ،  یــک 
ــی‌های  ــتفاده از کاش ــورت اس ــه ص ــی ب ــی در دوره ایلخان ــی‌های مینای وکاش

معــرق درآمــد. معــرق‌کاری عبــارت اســت از ابتــدا بریــدن قطعــات کوچــک 
نقشــه  و  ح  طــر طبــق  مختلــف  اندازه‌هــای  بــه  لعــاب‌دار  ســفال  بــزرگ  و 
و ســپس کنــار همچیــدن آنهــا و آن‌را بــه شــکل قطعاتــی بــزرگ در آورده 
بنــا  زینت‌بخــش  تــا  می‌شــود  نصــب  دیــوار  روی  ح  طــر ایــن  ســرانجام  و 
دوره  در  معــرق  کاشــی‌های  از  اســتفاده  ص63(.   ،1348 )ســپنتا،  گــردد 
تیمــوری و ســپس صفــوی نیــز توســعه بســیار پیــدا کــرد. در دوره صفــوی 
در کنــار کاشــی‌های معــرق، بــرای تســریع در کار از کاشــی‌های تــک رنــگ 
و کاشــی‌های هفــت رنــگ نیــز بهــره گرفتــه شــد. کاشــی‌های هفــت رنــگ 
کاشــی‌هایی بــا شــکل و ابعــاد منتظــم هســتندکه هفــت رنــگ اصلــی و 
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، زرد و  متــداول آنهــا عبارتنــد از ســیاه، ســفید، لاجــوردی، فیروزهــای، قرمــز
حنایــی کــه امــروزه از ســایر رنگ‌هــا مثــل طلائــی، ســبز و غیــره نیــز اســتفاده 
ظرافــت  و  درخشــندگی  فاقــد  رنــگ  هفــت  کاشــی‌های  اگرچــه  می‌شــود. 
کاشــی‌های معــرق هســتند امــا از آنجایــی کــه شــاه عبــاس اول در اتمــام 
هنرمنــدان  داشــت  تعجیــل  اصفهــان  پایتختــش  در  بناهــا  کاشــی‌کاری 
کاشــی کار در بیشــتر بناهــا به‌ویــژه ســطوح داخلــی بناهــا از کاشــی‌های 
ص22(.   ،1384 زمانــی،  و  مقــدم  )علــی‌زاده  کردنــد  اســتفاده  رنــگ  هفــت 
از طــرف دیگــر تولیــد ارزان تــر و ســریعتر کاشــی‌های هفت‌رنــگ در کنــار 
ســرعت عمــل اســتفاده از آنهــا در تزیینــات بناهــا از مــوارد توجــه بیشــتر بــه 
کاشــی‌های هفــت رنــگ در مقابــل کاشــی‌های معــرق بــود. امــا بــا این‌حــال 
زیبایــی و ظرافــت کاشــی‌های معــرق  همچنــان عاملــی مهــم در اســتفاده 
از ایــن کاشــی بخصــوص در نماهــای بیرونــی در دوره صفویــه بــود. یکــی 

از زیباتریــن نمونه‌هــای کاربــرد کاشــی‌های معــرق، دو ردیــف کاشــی‌کاری 
زیبــای معــرق در بالاتریــن قســمت ســردر ورودی بــازار قیصریــه اســت کــه 
ج قــوس بــود. بــر اســاس بــاور مورخیــن احــداث  موضــوع آن نمایــش بــر
ج قــوس )آذر مــاه( انجــام گرفتــه اســت و بــر همیــن  شــهر اصفهــان در بــر
اســاس کاشــی‌کاران عهــد عباســی تصویــر قــوس را بــه شــکل نیمــه انســانی 
بــا لباس‌هــای عهــد صفــوی و نیمــهء دیگــر ببــری در حــال تیرانــدازی کــه 
دمــش بــه صــورت اژدهایــی بــود را در ســردر قیصریــه بــا کاشــی‌های معــرق 
بــه تصویــر کشــیدند )شــاردن، 1374، ص4/  1588(. بــه نظــر می‌رســد ایــن 
تصویــر ســازی عــاوه بــر زیباســازی مضاعــف ســردر قیصریــه، گویــای تــاش 
صفویــان در ایجــاد ارتبــاط بــا عامــه مــردم  و تاکیــدی بــر اعتقــاد آنــان بــر 

باورهــا و اســطورهای ایرانــی بــود )تصویــر5(       
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به‌ویــژه  کاشــی  آرایه‌هــای  چشــم‌نواز  حضــور   ، بــازار ورودی  بــر  عــاوه 
ح‌هــای اســلیمی، ختایــی و غلبــه  کاشــی‌های هفــت رنــگ و معــرق بــا طر
بســیاری  در  ســفید  رنــگ  بــا  همــراه  لاجــوردی  و  فیــروزه‌ای  آبــی  رنــگ 
همچــون  بناهایــی  ورودی  ســردر  و  نمــا  در  به‌ویــژه  بــازار  بناهــای  از 
کاروانســراها و مســاجد و مــدارس مشــهود می‌باشــد. از جملــه ایــن بناهــا 
می‌تــوان بــه مدرســه مــا عبــدالله اشــاره کــرد. ایــن مدرســه جهــت تدریــس 
ــه دســتور شــاه عبــاس اول ســاخته شــد. درایــن  ملاعبــدالله شوشــتری ب
ــر 6  ــه )تصاوی ــر در مدرس ــرق درس ــگ و مع ــی‌های هفت‌رن ــژه کاش ــا به‌وی بن
الــف، 6ب،6ج( و همچنیــن نمــا و پشــت بغل‌هــای حجره‌هــای طــاب ایــن 
مدرســه در نمــای داخلــی مســجد بــه‌کار گرفتــه شــده اســت. نمونــه دیگــر 
آرایه‌هــا، کاشــی‌کاری‌های مســجد جارچی‌باشــی می‌باشــد.  از کاربــرد ایــن 
ســر در ایــن بنــا نیــز بــا کاشــي‌کاري بســيار نفيــس بــر زمينــه‌ي لاجــوردي و 

فيــروزه‌اي معــرق آراســته شــده اســت. در بيــن اين نقوش، گل‌هاي ســفيد 
ــر مــدارس و مســاجد، اغلــب   ــاد ديــده مي‌شــود. عــاوه ب ــي رنــگ زي و حنائ
کاروانســراهای بــازار نیــز دربخــش ســردر مزیــن بــه تزیینــات کاشــی‌کاری 
معــرق عمــدا« بــه رنــگ آبــی و ســفید بــود. بــه رغــم از بیــن رفتــن بســیاری از 
ثــار خــود بــه نکتــه اشــاره کرده‌انــد کــه  ایــن تزیینــات، ســیاحان ایــن دوره در آ
بخش‌هــای متعــددی ازکاروانســراها و مســاجد و مــدارس و ســایر بناهــای 
بــازار قیصریــه  معمــولا مزیــن بــه کاشــی‌کاری‌های زیبایــی بــود کــه گاه بــا 
آیــات و یــا کلمــات حکیمانــه نیــز آراســته شــده بود)همــان، 4/ 1419(. بــا ایــن 
حــال امــروزه از شــکوه و زیبایــی نقــل شــده در بــاب کاشــی‌کاری صفویــه 
ثــار باقیمانــده نیــز  آ ثــار زیــادی باقــی نمانــده اســت و  آ در بــازار قیصریــه، 

همچنــان نیازمنــد ترمیــم و حفاظــت علمــی و اصولــی می‌باشــند. 

تصویر 6 الف. هنر 
کاشی‌کاری معرق و هفت 
رنگ نمای سر در مدرسه 

ملاعبدالله شوشتری

تصویر6ب. هنر کاشی‌کاری معرق 
و هفت رنگ نمای سر در مدرسه 

ملاعبدالله شوشتری

تصویر 6ج.  هنر کاشی‌کاری معرق 
و هفت رنگ نمای سر در مدرسه 

ملاعبدالله شوشتری

تصویر ۶د. کاشی‌کاری معرق 
سر در مسجد جارچی باشی
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ج قوس نماد اصفهان در سردر بازار قیصریه )عکسبرداری توسط نگارنده( تصویر 5. هنر کاشی‌کاری معرق در تصویر بر

۳-۳. نقاشی دیواری

از دیگــر آرایه‌هــای زیبــای موجــود در بــازار قیصریــه وجــود هنــر نقاشــی‌های 
از  دیــواری  نقاشــی  اســت.  بــازار  ایــن  بخش‌هــای  از  برخــی  در  دیــواری 
کــه   بــوده  تاریــخ  طــول  در  انســان  هنــری  بیــان  روش‌هــای  مهمتریــن 
آرزوهــا و ثبــت و ضبــط حــوادث از  بشــر از دیربــاز بــرای بیــان مســایل و 
از نقاشــی  نیــز نمونه‌هایــی  باســتان  ایــران  از دوره  بهــره می‌گرفتنــد.  آن 
دیــواری موجــود اســت کــه مویــد قدمــت ایــن هنــر در ایــران اســت. در 
خواجــه  کــوه  دیوارنگاره‌هــای  آنهــا  زیباتریــن  از  یکــی  شــاید  میــان  ایــن 
سیســتان و دیوارنــگاری میتــرا در نخجبیــرگاه در دورا-اروپــوس از ســده 
اول میــادی اســت )گیرشــمن، 1371، ص42(. در دوره اســامی نیــز ســنت 
دیوارنگاری‌هــا  ایــن  معمــول  موضــوع  کــرد.  پیــدا  اســتمرار  دیوارنــگاری 

بــزم و همچنیــن تزئینــات اشــکال  اغلــب منظره‌هــای شــکار و مجلــس 
ــوان  ــگاری می‌ت ــن دیوارن ــای ای ــه  نمونه‌ه ــود. از جمل ــدگان ب ــای و پرن گیاه
ــه دوره ســلجوقیان اشــاره کــرد  ــوط ب ج‌هــای خرقــان مرب ــگاری بر ــه دیوارن ب
آمیــزی شــده  رنــگ  آبرنــگ   بــا  را  پرنــدگان  و  زیبــای طبیعــت  کــه مناظــر 
شــاه  نشســتن  تخــت  بــه  به‌ویــژه  صفویــه  دوره  بــا  رســیدن  بــا  اســت. 
قــرار  توجــه  مــورد  بــا ســایر هنرهــا  نقاشــی دیــواری همــراه  اول   عبــاس 
هنرمنــد  عباســی  رضــا  از  بســیاری  روغــن  و  رنــگ  نقاشــی‌های  و   گرفــت 
بــزرگ ایــن دوره و شــاگردان وی در دیــوار کاخ‌هــا و برخــی از بناهــای ایــن 
دوره در اصفهــان بــه یــادگار مانــده اســت. یکــی از مجموعه‌هــای مانــدگار 
رضــا  اثــر  رنگارنــگ  نقاشــی‌های  حضــور  دوره  ایــن  دیــواری  نقاشــی‌های 
،1350، ص465(. در ســردر ورودی بــازار قیصریــه اســت کــه  عباســی )هنرفــر
ــازار را در خــود دارد )تصویــر 7(. ــه جنبــه دنیــوی ب شــاید تاکیــدی بیشــتر ب

تصویر 7. هنر نقاشی دیواری سر در ورودی بازار قیصریه اصفهان )عکسبرداری توسط نگارنده(

ایــن نقاشــی‌ها کــه دور تــا دور دیواره‌هــای اصلــی ســر در قیصریــه را فــرا 
ــان و مــردان اروپایــی  ــا از تصویــر حضــور تعــدادی از زن گرفتــه، تابلویــی زیب
بــا  همــراه  )8الــف(  ســردر  شــرقی  جبهــه  در  مهمانــی  مجلــس  یــک  در 
صحنه‌هایــی از جنــگ شــاه عبــاس بــا ازبــکان در دیــوار مقابــل )8ب( و 
ســرانجام نمایــش شــکارگاه ســلطنتی شــاه عبــاس بــا انــواع حیوانــات و 
گیاهــان در جبهــه غربــی ســردر )8ج( را یکجــا بــه نمایــش گذاشــته اســت. 

ایــن تصاویــر رنگارنــگ در واقــع چشــم‌اندازی از دیدگاه‌هــای دربــار صفــوی 
و مویــد شــخصیت چنــد وجهــی شــاه عبــاس و رویکردهــای خــاص وی 
بــود. از طــرف دیگــر از آنجایی‌کــه در هنــر ایرانــی بیــن اجــزای صحنه‌هــای 

نقاشــی و مــکان اجــرای آنهــا همــواره ارتبــاط مشــخص و نمایانــی وجــود 
دارد، تصویــر ایــن نقاشــی بــر ســردر بــازار اصلــی پایتخــت، ضمــن اعــام 
قــدرت و عظمــت ســپاه صفــوی در بــه دســت آوردن پیروزی‌هــای بــزرگ، 
و  امنیــت  ایجــاد  جهــت  در  شــاه  اهتمــام   بــر  تاکیــدی  همچــون  نکاتــی 
آرامــش در جهــت اســتمرار زندگــی مــردم در کنــار لــزوم ارتبــاط بــا کشــورهای 
ــا احتــرام بــه عقایــد آنهــا را، از اهــم رویکردهــای  دیگــر بــه ویــژه اروپاییــان ب
دربــار صفــوی در جهــت رشــد و رونــق تجــارت و بازرگانــی و رفــاه مــادی مــردم  
دانســته بــود. اهمیــت ایــن جریــان بــه خصــوص از آن جهــت بــود کــه ایــن 
تصاویــر بــر ســردر ورودی بزرگتریــن بــازار پایتخــت و مهمتریــن شــهر ایــران 

ــا، ترســیم شــده بــود.   در ایــن برهــه ماننــد تابلویــی زیبــا و گوی

تصویر8ب. نقاشی نمای سر دربازار قیصریه تصویر8الف. نقاشی جبهه شرق
اصفهان

تصویر 8ج. نقاشی جبهه غربی
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عــاوه بــر نمــای ورودی بــازار در بخش‌هــای دیگــری از بــازار قیصریــه نیــز 
نقاشــی‌های  جملــه  از  می‌خــورد.  چشــم  بــه  دیــواری  نقاشــی‌های  هنــر 
بــا نقــوش گیاهــی و اســلیمی زینت‌بخــش بخش‌هــای  زیبایــی دیــواری 
الــف(.   9 )تصویــر  اســت  ســلطنتی  خانــه  شــربت  اطاق‌هــای  ســقف  از 
شــربت‌خانه ســلطنتی بخشــی از طبقــه دوم ســردر ورودی بــازار قیصریــه 
را تشــکیل می‌دهــد. شــایان ذکــر اســت کــه معمــاران صفــوی در بحــث 
، بــه ویــژه در بحــث آرایــه منظــر نیــز توجــه و دقــت خاصــی  طراحــی ســردر بــازار
مبــذول داشــتند. چنان‌کــه از طریــق طراحــی شــربت خانــۀ ســلطنتی از یــک 
طــرف بــا جلوخانی)تــراس( وســیع در طبقــه دوم ســردر قیصریــه، منظــره 

زیبــا و عظمــت میــدان نقش‌جهــان را ماننــد تابلویــی زیبــا در معــرض دیــد 
ــر از  ــرف دیگ ــر9 ب و 9 ج( و از ط ــد )تصوی ــرار می‌دادن ــلطنتی ق ــان س مهمان
طریــق پنجره‌هــای تالارهــای داخلــی شــربت‌خانه، مهمانــان ســلطنتی بــه 
راحتــی می‌توانســتند شــاهد فضــای زیبــا و پــر ازدحــام بــازار باشــند )تصویــر 
9 د(. عــاوه بــر اســتفاده مهمانــان ســلطنتی از ایــن مــکان، در ســایر مواقــع 
نیــز شــربت‌خانه شــاهی بــه عنــوان محلــی عمومــی از طــرف اعیــان و اشــراف 
و ســایر مــردم بــرای گــذران اوقــات فراغــت مــورد اســتفاده قــرار می‌گرفــت 

ص2161(. )اصلانــی،1376، 

تصویر9 الف. هنر نقاشی 
دیواری در  سقف اطاق 

شربت‌خانه

تصویر 9ب نمای پنجره‌های 
شربت‌خانه

تصویر 9ج. نمای میدان 
نقش‌جهان از پنجره‌های 

شربت‌خانه

تصویر 9د. نمای داخل بازار 
از پنجره‌های شربت‌خانه

عــاوه بــر نمونه‌هــای یــاد شــده، مــوارد دیگــری نیــز از نقاشــی‌های دیــواری 
آن  از  کوچکــی  بســیار  بخــش  تنهــا  کــه  اســت  موجــود  بــازار  بناهــای  در 
روی  بــر  دیوارهــای  نقاشــی‌های  آن  نمونه‌هــای  از  اســت.  مانــده  باقــی 

برخــی از ســردرها )تصویــر 10 الــف( و همچنیــن نقاشــی دیــواری در ورودی 
کاروانســرای شــاهی اســت کــه البتــه امــروزه بــه دلیــل گــذر زمــان و صدمــات 

وارده فقــط شــبحی از آن باقــی مانــده اســت )تصویــر10ب(.

تصویر10ب. نمای محوشده از نقاشی دیواری در ورودی کاروانسرای شاهیتصویر 10 الف. هنر نقاشی دیواری بر برخی از سردرها 

۴-۳. هنر آجرکاری

ــتفاده  ، اس ــاز ــی از دیرب ــاری ایران ــهور معم ــم و مش ــای مه ــر جنبه‌ه از دیگ
بناهــا  تزییــن  و  ســاخت  در  آجــرکاری  هنــر  و  آجــر  از  گســترده  بســیار 
در  آجــر  و  خشــت  مقاومــت  درایــران،  خــوب  رس  خــاک  وجــود  اســت. 
در  عمــل  آزادی  و  کار  انجــام  ســرعت  بــا  همــراه  حــرارت  تغییــرات  برابــر 
از  اســتفاده  عوامــل  جملــه  از  نماســازی  جهــت  آجــری  مصالــح  کاربــرد 
آن بــه عنــوان عنصــری زینتــی در  آجــر در ســاخت وســاز و بهره‌گیــری از 
ج چینــی، گــره  معمــاری اســت. اســتفاده از تزیینــات آجــری بــه شــکل ر
ویــژه  بــه  برجســته،  و  گــود  ح  طــر متضــاد،  بافت‌هــای  تزیینــی،  ســازی 
از قــرن چهــارم هجــری در معمــاری ایرانــی رونــق و رواج بیــش از پیــش 

کنــار  در  صفــوی  دوره  بــه  رســیدن  بــا  ص139(.   ،1366 )پــوپ،  یافــت 
آجــرکاری  از هنــر  بــه پوشــش کاشــی در تزییــن بناهــا،  علاقــه گســترده 
جهــت تزییــن و ســاخت بناهــا نیــز بهــره گرفتــه می‌شــد. در ایــن دوره 
بشــمار  بناهــا  ســاز  و  ســاخت  در  اصلــی  عنصــر  آجــر  و  خشــت  نیــز 
می‌آمدنــد. ایــن مســئله بــه ویــژه در ســاخت و تزییــن بــازار قیصریــه بــه 
بناهــای  و  بــازار  آجــرکاری در طــول  بــوده و غلبــه هنــر   خوبــی مشــهود 
دیگــر  و  کاروانســراها  و  هــا  تیمچــه  حجره‌هــا،  همچــون  آن  در  موجــود 
بناهــا موجــود در آن قابــل توجــه می‌باشــد. ایــن موضــوع بــه احتمــال بــه 
جهــت تعجیــل شــاه عبــاس در اتمــام  )1029 ه.ق( ســاخت ایــن بــازار بــوده 
اســت. ایــن تزئینــات آجــری نیــز عمدا"یــا به‌صــورت بســیار ســاده بــوده و 
از طریــق نحــوه چیدمــان آجرهــا، اشــکال هندســی بوجــود آورده انــد و 
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یــا  از چیدمــان آنهــا گره‌هــای مختلــف هندســی را شــکل می‌دادند.گــره 
ســازی یکــی از شــیوههای بســیار ظریــف و پــرکار آجرچینــی تزئینــی اســت 
کــه بــه کمــک قطعه‌هــای مختلــف آجرهــای بریــده و تیشــه‌دار شــده در 
اندازه‌هــای گوناگــون صــورت می‌پذیــرد؛ )امیرغیاثونــد،1382، ص45(. در 
ایــن روش، آجرهــا در اندازه‌هــا و اشــکال گوناگــون بــرش داده می‌شــوند 
و بــا ترکیــب نقش‌هــای هندســی ســاده ماننــد مثلــث، مســتطیل، مربــع، 

آنهــا، چندضلعی‌هــا، ســتاره شــکل‌ها و غیــره  لــوزی، ذوزنقــه و ترکیــب 
ســاخته می‌شــوند )تصویــر 11الــف(. از دیگــر تزیینــات زیبایــی آجــری کــه 
آجرهــای  از  اســتفاده  مــی‌رود،  بــه‌کار  آجــری  گــره چینی‌هــای  لابــه‌لای  در 
لعــاب‌دار )آجــر معقلــی( اســت کــه در بســیاری از تزیینــات آجــری در طــول 

11ب(. بــازار قیصریــه دیــده می‌شــود )تصویــر 

تصویر 11ب. هنرآجرکاری معقلی دیواره ورودی بازار قیصریهتصویر 11 الف. هنر آجرکاری گرهچینی سقف  بازار قیصریه

ــازار  قیصریــه یــاد  همچنیــن بایــد از آجــرکاری مشــبک در تزیینــات آجــری ب
کــرد. در ایــن مــورد هنرمنــدان صفــوی، عــاوه بــر زیبایــی نمــا بــه کاربــردی 
دیگــر از تزیینــات آجــری توجــه داشــتند. چنان‌کــه در آجــرکاری مشــبک، 
آجرهــا بــه صورتــی چیــده می‌شــود کــه مابیــن آنهــا فضــای توخالــی جهــت 

دیــد و جریــان هــوا ایجــاد می‌شــود. بدیــن ترتیــب هــدف از طراحــی ایــن 
حفره‌هــا، عــاوه بــر عبــور هــوا، عبــور نــور و گاه داشــتن دیــد آن طــرف دیــوار 

ــف و 12ب و 12ج(.   ــر 12ال ــود )تصاوی ــرف ب ــر دو ط ــر در ه ــراد حاض ــرای اف ب

12ج12ب12 الف

تصویر 12. هنر آجرکاری مشبک در طول بازار قیصریه )عکسبرداری توسط نگارنده(

شــایان ذکــر اســت کــه هنرمنــدان دوره صفــوی در کنــار توجــه بــه بحــث 
، توجــه خاصــی نیــز بــه نشــان دادن  زیبایــی و تزیینــات در معمــاری بــازار
همیــن  خــال  در  چنان‌کــه  داشــتند.  مبــذول  خــود  مذهبــی  اعتقــادت 

چیدمــان آجرهــا گاه بــا چیدمــان نقــش نــام حضــرت علــی )ع(تاکیــدی بــر 
بینــش شــیعی صفویــان داشــتند )تصاویــر 13الــف و 13ب(. 
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13ب13الف

تصویر 13. هنر آجرکاری و ارایه نمادهای شیعی در آن در چهارسوها و دیوارهای بازار قیصریه )عکسبرداری توسط نگارنده(
۵-۳. هنر گچ‌کاری 

ــازار قیصریــه اســت  هنــر گــچ‌کاری از دیگــر آرایه‌هــای بــه‌کار گرفتــه شــده در ب
کــه البتــه بــه علــت گــذر زمــان و عــدم مقاومــت آن بخش‌هــای بســیاری از آن، 
از بیــن رفتــه اســت. بــر اســاس شــواهد موجــود، کاربــرد گــچ چــه بــه عنــوان 
ــاز مــورد  پوشــش بناهــا و چــه به‌عنــوان تزیینــات در معمــاری ایرانــی از دیرب
توجــه بــوده اســت. در واقــع ایــن توجــه مرهــون وجــود ویژگی‌هایــی چــون 
شــکل‌پذیری آســان، چســبندگی زیــاد، قیمــت مناســب و نیــز در دســترس 
بــودن ایــن مــاده بــود. همچنیــن بــا گــچ ممکــن بــود طرح‌هــای ظریــف و 
سایه‌روشــن‌های دقیــق بــه وجــود آورد و ایــن شــیوه‌های تزیینــی از دیربــاز 
بســیار مــورد علاقــه ایرانیــان بــود )پــوپ، 1338، ص73(. در دوره اســامی 
نیــز هنــر گچــکاری همچنــان مــورد اقبــال قــرار می‌گیــرد. در ایــن دوره بــه ویــژه 

از دوره ســلجوقیان عمــده تزیینــات گــچ‌کاری عبــارت بودنــد از اشــکال و 
نقــوش گل و بوتــه، بعضــی از طرح‌هــای هندســی از قبیــل ســه‌گوش، هشــت 
گــوش، ســتاره، دایــره و نقــوش اســلیمی کــه از تزیینــات اصلی اســامی اســت 
)دیمانــد، 1365، ص96(. تــا قــرن دهــم هجــری و به‌ویــژه در دوره تیمــوری 
ایرانــی دیــده  بناهــای  زیبایــی در  رنگیــن و ظریــف  گچ‌بری‌هــای  و صفــوی 
می‌شــود کــه گاهــی ظرافــت آنهــا به نقاشــی شــبیه بــود )پــوپ، 1338، ص73(. 
بــر اســاس شــواهد در دوره شــاه عبــاس اســتفاده از گچ‌بری‌هــای رنگیــن در 
کنــار ســایر بناهــای میــدان نقش‌جهــان، در تزییــن بــازار قیصریــه نیــز بــه‌کار 
ــه  ــازار ب ــار ب ــه‌ای از آنهــا در گوشــه و کن گرفتــه شــد کــه البتــه امــروزه فقــط هال
چشــم می‌خــورد. از نمونه‌هــای مشــهود و زیبــای ایــن گچبری‌هــای رنگیــن، 
در ســردر ورودی ضراب‌خانــه ســلطنتی موجــود اســت کــه امــروزه محــل آن به 

بانــک ملــت تبدیــل شــده اســت )تصویــر 14(.

تصویر 14. هنر گچ‌بری‌های رنگین سردر ضرابخانه سلطنتی در بازار قیصریه )عکسبرداری توسط نگارنده(

از طــرف دیگــر از نمونه‌هــای دیگــر اســتفاده از تزیینــات گچی در بــازار باید به 
اســتفاده از گــچ در کاربندی‌هــای ســاده و همچنیــن کاربنــدی گــچ و نقاشــی 
در ســقف و دیوارهــای بــازار و بناهــای آن اشــاره کــرد. یکــی از نمونه‌هــای 
آن  در  کــه  اســت  جارچی‌باشــی  مســجد  دیوارهــای  و  ســقف  آن  زیبــای 

ح‌هــای هندســی و اســلیمی زیبــای بــر روی کاربندی‌هــای گچــی  بــه چشــم  طر
می‌خــورد. عــاوه بــر ایــن مقرنس‌هــای گچــی زیبــای نیــز ســردر ورودی ایــن 
مســجد را بــه خــود اختصــاص داده اســت )تصاویر15الــف و 15ب و15ج(. 

تصویر15 الف. کاربندی گچ و نقاشی در 
دیوارهای شبستان مسجد جارچی‌باشی

تصویر 15ب. کاربندی گچ نقاشی سقف  
مسجد جارچی‌باشی

تصویر 15ج. مقرنس‌های گچی سر در 
مسجد جارچی‌باشی
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امــا شــاید بتــوان یکــی از زیباتریــن آرایه‌هــای گچــی را مربــوط بــه کاربنــدی 
گــچ بری‌هــای  بــا نقاشــی در ســقف شــربت‌خانه ســلطنتی و  تــوام  گچــی 
ــا پنجره‌هــای مشــبک زیبایــی دوچندانــی یافتــه  مجــوف آن دانســت کــه ب
اســت )تصاویــر16 الــف و16 ب و16ج(. بــه نظــر می‌رســد کــه توجــه بیشــتر 

بــه تزیینــات ایــن مــکان در ارتبــاط بــا کاربــری ســلطنتی آن بــوده اســت کــه از 
آن بــرای پذیرایــی میهمانــان شــاه عبــاس، قبــل از اینکــه بــه حضــور شــاه 
خ و شــربت گلاب و  برســند بــا انــواع شــربت‌ها همچــون شــربت گل ســر
شــربت بــه لیمــو و غیــره پذیرایــی می‌شــده اســت)دلاواله،1370، ص442(.

تصویر 16 الف. کاربندی‌های گچی توام با 
نقاشی سقف شربت‌خانه

بــا  تــوام  بری‌هــای  گــچ  16ب.  تصویــر 
خانــه شــربت  مشــبک  پنجره‌هــای 

تصویر 16ج. گچ بری‌های توام با پنجره‌های 
مشبک شربت خانه

)عکسبرداری توسط نگارنده(

۶-۳. هنرهای چوب

چــوب از جملــه مــوادی ‌اســت کــه بشــر از گذشــته دور به‌خاطــر ارزان و در 
دســترس بــودن آن، عــاوه بــر آن‌کــه از آن به‌عنــوان مصالــح ســاختمانی 
روی  زیبــا  ح‌هــای  طر و  نقش‌هــا  انداختــن  بــا  بلکــه  می‌شــد،  اســتفاده 
شــاید  میــان  ایــن  در  می‌آمــد.  شــمار  بــه  نیــز  هنــری  کالای  به‌عنــوان  آن 
ــده‌کارى روى  ــى و کن ــر حکاک ــتمل ب ــت‌کاری مش ــر منب ــه هن ــت ک ــوان گف بت
چــوب براســاس نقشــه‌اى دقيــق، از پیشــینه بلنــدی در میــان ایرانیــان 
هخامنشــیان  زمــان  بــه  را  آن  قدمــت  برخــی  چنان‌کــه  اســت.  برخــوردار 
هنــر  بــه  نیــز  اســامی  دوره  در  ص197(.   ،1376 )مهرپویــا،  رســانده‌اند. 
ــه ویــژه در ســاخت درهــای مســاجد توجــه ویــژه‌ای مبــذول  منبــت‌کاری ب
گردیــد. از نمونه‌هــای زیبــای آن یــک لنگــه در چوبــی متعلــق بــه مســجد 
جامــع عتیــق شــیراز متعلــق بــه قــرن ســوم هجــری اســت که زیرســازی آن 
از چــوب ســپیدار اســت و روی آن بــا خلال‌هــای چــوب گــردو و بــه شــکل 
اســتفاده  ص175(.   ،1365 بیگــی،  )حســن  شده‌اســت  تزییــن  هندســی 
از درهــای منبــت‌کاری در تمــام ادوار تاریــخ ایــران بــه ویــژه دوره صفویــه 

مرســوم بــود. در ایــن دوره همچنیــن در تزیینــات درهــای چوبــی از هنــر 
گــره چینــی بهــره گرفتــه شــده اســت. در اصطــاح هنــری گــره چینــی عبــارت 
اســت از مجموعــه‌ای از شــکل‌های هندســی کــه بــا نظــم و ترتیــب و پیــچ و 

شــکل‌های هماهنــگ و قرینــه در کنــار هــم چیــده شــده‌اند.

در ایــن میــان برخــی معتقدنــد کــه در ایــران اســتفاده از درهــای مشــبک و 
دارای گره‌چینــی از دورة صفویــه آغــاز شــده و در دوره‌هــای بعــد، به‌ویــژه 
، بــه اوج رونــق خــود رسیده‌اســت)عطارزاده، 1374،ص118(.  در دورة قاجــار
اســتفاده از هنــر مشبک‌ســازی عــاوه بــر درهــا، در پنجره‌هــا چوبــی نیــز 
کاربــرد داشــت. از پنجره‌هــای مشــبک عــاوه بــر افزایــش زاویــه دیــد بــه 
نمــای بیرونــی وســیع و بــزرگ، بــرای جلوگیــری حداکثــری از تابــش مســتقیم 
ــن  ــد ای ــد. موی ــه می‌ش ــره گرفت ــز به ــال نی ــرم س ــول گ ــید در فص ــور خورش ن
موضــوع اســتفاده بســیار از پنجره‌هــای مشــبک در طــول بــازار قیصریــه و 
برخــی از بناهــای آن اســت کــه عــاوه بــر تلطیــف هــوا عاملــی موثــر در تنظیــم 

نــور بــه شــمار می‌آیــد )تصویــر 17الــف و 17ب(.

تصویر17ب. پنجره‌های مشبک جوبی در طول بازار قیصریهتصویر 17الف. پنچره‌های مشبک چوبی شربت خانه سلطنتی
)عکسبرداری توسط نگارنده(

و  شــده  منبــت‌کاری  درهــای  از  بایــد  مشــبک  پنجره‌هــای  کنــار  در 
گره‌چینــی یــاد کــرد. بررســی درهــای موجــود در مجموعــه قیصریــه مویــد 
گاهــي از خــواص چوب‌هــا، آنهــا را بــا  آن اســت کــه ســازنده گان درهــا بــا آ
اتصــالات و تريكــب قطعـــات متعــدد، گره‌چينــي و كنــدهك‌اري ســاخته‌اند 

، از نفــوذ رطوبــت و گرمــا  )تصویر18الــف( تــا گذشــته از زيبايــي بصـــري در
و  ابعــاد  همچنیــن  كننــد.  جلوگيــري  ديگــر  قطعه‌هــاي  بــه  اي  قطعــه  از 
انــدازه درهــا متناســـب بــا نـــوع كـــاربري و فضـــاي مـــورد اســـتفاده در آن 
آنهاســت، بنابرايــن  بــود. در دوره صـــفوي عــرض درهــا بيشــتر از طـــول 
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همچنیــن  اســت.  عريــض  درهايــي  داراي  صفــوي  دوره  بناهــای  اغلــب 
هنرمنــدان چوبــکار توجــه خاصــی بــه مــواد بهك‌اررفتــه در ســاخت درهــا 
داشــتند تــا بدیــن وســیله عمـــر و دوام محصــول زيــاد گــردد، بدیــن ترتیــب  
آنهــا در اخــت در و پنجــره  چــوب چنــار و گــردو بــه علــت مقاومــت زيــاد 
بــه كار مي‌رفــت )نژادابرهیمــی و همــکاران، 1396، ص12(. از طــرف دیگــر 
بررســي ويژگي‌هــاي ســاخت درهــا در ایــن دوره مویــد آن اســت کــه درهــا 

در مکان‌هــای بــزرگ داراي دو لنگــه متقــارن بوده‌انــد و عامــل قرينگــي بــه 
عنــوان عنصــر هماهنگك‌ننــده در نقش‌مايه‌هــا مشــاهده مي‌شــود. در 
بیشــتر مــوارد روش ســاخت درهــا قــاب و تنكــه اســت )تصاویــر 18 ب و 18 
ج(. در روش قــاب و تنكــه يــك صفحــه مســتطيل در وســط و دو صفحــه 
ــا گــره چینــی در نظــر  ــا اشــکال منبــت‌کاری ی مربــع شــكل در بــالا و پاييــن ب

.)22 اســت)همان،  بــوده 

تصویر 18 الف. درب ورودی مدرسه 
ملاعبدالله

تصویر 18ج. درورودی سرای فیل تصویر 18ب. در اصلی ورودی بازار قیصریه
در بازار قیصریه

)عکسبرداری توسط نگارنده(

۷-۳. هنر سنگ‌تراشی

سنگ‌تراشــی )حجّــاری( هنــر کنــدن نقــش بــر ســنگ و صنعــت بریــدن آن 
بــرای کاربــرد در معمــاری و صنعــت ســاختن اشــیای ســنگی می‌باشــد. در 
معمــاری اســامی از ســنگ بــرای کار در شــالوده، بدنــه، فــرش کــردن کــف و 
تزییــن بنــا بــه ویــژه جهــت ســاختن کتیبه‌هــای ســنگی اســتفاده می‌شــد. 
چــون  گوناگونــی  ســنگ‌های  انتخــاب  از  پــس  کتیبه‌هــا  ســاختن  بــرای 
، آنهــا را بــا دقــت تراشــیده و و بــا  ســنگ ســیاه، ســنگ آهــک، ســنگ مرمــر
خطوطــی چــون ثلــث و نســتعلیق آراســته می‌کردنــد. ایــن کتیبــه هــا عــاوه 
بــر کارکــرد زینتــی خــود، بــه عنــوان رســانه‌هایی پیــام رســان، در کنــار اطــاع 
ــر  ــر عقایــد و باورهــای عــده وســیعی از مخاطبــان اث رســانی می‌توانســتند ب
گذاشــته و نقــش مهمــی در ترویــج و تبلیــغ اندیشــه‌های مختلــف ایفــاء 

نماینــد. ایــن موضــوع بــه ویــژه در بــاب دوره صفویــه مصــداق بارزتــری دارد. 
چــرا کــه پادشــاهان ایــن دوره بــا بهره‌گیــری از انــواع هنرهــا و بــه خصــوص 
هنــر کتیبه‌نــگاری در کنــار ترویــج و تبلیــغ  اصــول مذهــب تشــیع، موجبــات 
مشــروعیت بخشــی بیشــتر حاکمیــت خــود را فراهــم می‌کردنــد. در ایــن 
جهــت می‌تــوان بــه کتبیــه ســنگی مســجد جارچی‌باشــی اشــاره کــرد کــه در 
ــال 1019  ــجد در س ــن مس ــای ای ــام بن ــن اع ــته ضم ــث برجس ــط ثل ــه خ آن ب
هجــری در دوره شــاه عبــاس اول در مــورد شــاه عبــاس چنیــن ثبــت شــده 
اســت: »فــی ایــام خلافــه الخاقــان الاکــرم ... خلــف اخــاف سیدالمرســلین 
رواج دهنــده مذهــب ائمــه اثنی‌عشــر صلــوات الله علیهــم اجمعیــن...« 
)تصویــر 19( در پایــان کتیبــه، نــام کتیبــه نویــس یعنــی جوهــر صحیفــی کــه 
از خطاطــان برجســته دوره شــاه عبــاس اول اســت نیــز ثبــت گردیــده اســت 

، 1350، ص475(. )هنرفــر

تصویر ۱۹. نمای کامل کتیبه سنگی با خط ثلث در سردر  مسجد جارچی باشی

)عکسبرداری توسط نگارنده(
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اســتفاده از ســنگ عــاوه بــر مــوارد ذکــر شــده، گاه نیــز در جلوخــان و یــا 
بــه ویــژه درکنــار حجره‌هــا و دکان‌هــا  جهــت نمایــش کالاهــا در معمــاری 
از   .)1461 بــازار قیصریــه اهمیــت ویــژه‌ای داشــت )شــاردن،1374، ص4/ 
جملــه ایــن ســکوهای ســنگی، دو ســکوی بــزرگ از ســنگ یشــم و ســماق 
بــود کــه در دو جانــب ورودی در بــازار قیصریــه تعبیــه شــده بــود و در دوره 
صفویــه ایــن دو ســکو جایگاهــی بــرای خریــد و فــروش زیــورآلات و طلاجــات 

محســوب می‌شــده اســت.

آبهــا و حوض‌هــای  بــه حضــور ســنگ  بایــد  یــاد شــده  تزئینــات  کنــار  در 
ســنگی و مرمریــن در طــول بــازار اشــاره کــرد کــه در دوره صفویــه رواج کامــل 
داشــته اســت )کونــل، 1397، ص139/1(. ســنگاب‌ها ظــروف ســنگی بزرگــی 
ــد کــه در حیــاط مســاجد و مکان‌هــای عمومــی گذاشــته می‌شــدند و  بودن
از آب درون آنهــا جهــت آشــامیدن و وضــو اســتفاده می‌کردنــد. از جملــه 

جارچــي  مســجد  ورودي  در  مقابــل  کوچکــی  ســنگاب  ســنگاب‌ها،  ایــن 
باشــی بــود کــه بــر روي آن در چهــار لوحــۀ کوچــک در اطــراف آن عبــارت زيــر 
حجــاري شــده اســت: وقــف حضــرت عبــاس عليــه الســام نمودنــد حمــل و 

نقــل کننــده بــه لعنــت خــدا گرفتــار شــود )تصویــر 20 الــف (.

حضــور آب عــاوه بــر ســنگاب‌ها در حوض‌هــای بــزرگ و کوچــک ســنگی کــه 
ــازار  ــول ب ــراف آن، در ط ــا در اط ــای زیب ــا فواره‌ه ــره ب ــا دای ــی ی ــکل بیض ــه ش ب
بــه ویــژه در چهارســوهای بــازار قیصریــه حضــوری چشــم‌نواز دارد )تصویــر 
ــر آن  ــقف ب ــذ س ــه از مناف ــواری ک ــا ان ــراه ب ــا هم ــن آب‌نماه ــی ای 20ب(. زیبای
، بــه  می‌تابیــد، در کنــار صــدای دلنــواز آب، عــاوه بــر لطافــت هــوای بــازار
ــدان  ــازار را دو چن ــن ب ــکوه ای ــا و ش ــوی، زیبایی‌ه ــد صف ــیاحان عه ــول س ق

کــرده بــود )شــاردن، 1374، ص4 /1417(.

تصویر 20ب. حوض آب در یکی از چهارسوقهای بازارتصویر 20 الف. سنگاب مقابل مسجد جارچی باشی 
)عکسبرداری توسط نگارنده(

، بــازار  بدیــن ترتیــب حضــور همــه ایــن آرایه‌هــا و عناصــر در کنــار یکدیگــر
دیــد  از  جهــان  بازارهــای  شــلوغ‌ترین  و  زیباتریــن  از  یکــی  بــه  را  قیصریــه 
ــت  ــس از گذش ــوز پ ــه هن ــی ک ــود. زیبای ــرده ب ــدل ک ــن دوره مب ــیاحان ای س
نقش‌جهــان  میــدان  زیبایی‌هــای  ســایر  مکمــل  و  چشــمگیر  قرن‌هــا، 

اســت. 

۴. کارکرد‌های بازار قیصریه

۱-۴. کارکرد اقتصادی و تجاری بازار قیصریه 

جهــت  در  اول  عبــاس  شــاه  فعالیت‌هــای  مهم‌تریــن  از  یکــی  بی‌تردیــد 
رونــق اقتصــادی و تجــاری ایــران، توســعه و بســط بازارهای داخلــی و اهتمام 
در جهــت افزایــش بازدهــی آنهــا بــود. در ایــن جهــت ایجــاد و ســاماندهی 
بــازار قیصریــه در قلــب پایتخــت صفویــه و توجــه بــه افزایــش کارکــرد تجــاری 
و بازرگانــی آن از جایــگاه ویــژه ای برخــوردار بــود. بدیــن ترتیــب در جهــت 
، معمــاران صفــوی نیــز بــه تبعیــت  افزایــش کاربــری اقتصــادی و تجــاری بــازار
از الگــوی بازار‌هــای ســنتی ایــران بــه نحــوه جــای گزینــی و مکان‌یابــی انــواع 
الگــو  ایــن  در  کردنــد.  مبــذول  خــاص  توجــه  قیصریــه  بــازار  در  مشــاغل 
عناصــر تجــاری بــازار همچــون راســته‌های بــازار از جایــگاه خاصــی برخــوردار 
بودنــد. راســته هــا معمــولا دالان‌هــای بلنــد و ســر پوشــیده ای بودنــد کــه 
در سراســر بــازار امتــداد داشــتند. هــر راســته معمــولا" متعلــق بــه اهــل یــک 
حرفــه و صنــف خــاص بــود )فلانــدن،1324، ص209(. شــاردن توجــه و تاکیــد 
شــاه عبــاس اول بــه بحــث راســته‌ها و اهمیــت تخصصــی آنهــا در طراحــی 
آســایش  آوردن شــرایط بهتــر جهــت  بــه لحــاظ  فراهــم  را  بــازار قیصریــه 

مــردم بــرای ســهولت دســت یابــی بــه کالاهــای مــورد نظــر آنهــا دانســته 
اســت )شــاردن،1374، ص4/ 1440(. از طــرف دیگــر اختصــاص هــر راســته 
انــواع اجنــاس مربــوط  بــر اینکــه  بــه صنــف و تجارتــی خــاص نیــز عــاوه 
بــه صنــف خــاص را در معــرض دیــد خریــداران قــرار داده )فلانــدن،1324، 
ص209(، موجــب رقابــت بیشــتر فروشــندگان جهــت فــروش کالای خــود 
و در نتیجــه بهبــود ســطح کیفیــت کالا و تنــزل قیمــت اجنــاس شــده بــود. 

کاروانســراها از دیگــر عناصــر و فضاهــای تجــاری بــازار قیصریــه بودنــد کــه بــا 
حیــاط مرکــزی و بــه شــکل چهــار ایوانــی بــا حجره‌هایــی در چهــار ســوی آن در 
یــک یــا دو طبقــه قــرار داشــتند. در ایــن کاروانســراها حجره‌هــای طبقــه اول 
عمومــا" جنبــهء تجــاری داشــتند و حجرهــای طبقــه دوم کــه دارای مهتابــی 
عنــوان  بــه  گاه  و  دفتــری  و  کارگاهــی  جنبــه  بیشــتر  بودنــد  نیــز  )تــراس( 
خوابــگاه از آنهــا اســتفاده می‌شــد. اغلــب کاروانســراهای بــازار قیصریــه، 
ماننــد راســته‌ها، هرکــدام متعلــق بــه صنــف یــا گــروه خاصــی بــود. پــس 
هــرگاه کســی مایــل بــه دیــدار یکــی از مــردم ولایــات خاصــی بودنــد همیــن 
بــس کــه بــه کاروانســرایی کــه بــه نــام آن ولایــت یــا شــهر معــروف بــود رفتــه 
تــا شــخص مــورد نظــر خــود را بیابــد از جملــه ایــن کاروانســراها می‌تــوان بــه 
کاروانســرای هندیــان و کاروانســرای خراســانیان و کاروانســراهای لندنی‌هــا 

ــاردن،1374، ص4 / 1464و1444 و1460(.  ــرد )ش ــاره ک ــره اش و غی

از  اســتفاده  و  اجــاره  از  حاصــل  درآمــد  از  آن‌کــه،  تامــل  قابــل  نکتــه 
کاروانســراهای بــازار قیصریــه نیــز معمــولا" جهــت مصــارف و هزینه‌هــای 
ایــن  بازســازی خــود  )تاورنیــه ،1389، ص61( و هچنیــن مرمــت و  دولتــی 
مکان‌هــا بهــره گرفتــه می‌شــد. در ایــن میــان درآمــد برخــی از کاروانســراهای 
مکان‌هــای  مایحتــاج  تامیــن  جهــت  شــاهی  کاروانســرای  ماننــد  پرتــردد 
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عام‌المنفعــه بــه خصــوص دارالشــفاء مســتقر در بــازار اســتفاده می‌شــد 
.)1458/ ص4  )شــاردن،1374، 

، آنچــه پویایــی تجــاری بــازار قیصریــه را  در کنــار توجــه بــه همــه ایــن تدابیــر
دوچنــدان کــرده بــود، وجــود درهــا و دروازه‌هــای متعــدد در سراســر بــازار 
و حضــورو نظــارت مــداوم مامــوران حفاظتــی در سراســر بــازار بــود. امنیــت 
ــان  ــه قــول تاورنیــه، بازرگان ــازار چنــان بــود کــه ب حاصلــه از ایــن تدابیــر در ب
شــبها دکان خــود را سرســری و بــی ملاحظــه می‌بســتند، چــه در تمامــی 
ج محافظــت کامــل صــورت می‌گرفــت )تاورنیــه،1389،  شــب از داخــل و خــار

ص61(.

۲-۴. کارکرد مذهبی و فرهنگی بازار قیصریه

از جملــه پایه‌هــای قــوام و دوام دولــت صفویــه تاکیــد بــر مفاهیــم اســامی 
و بــه ویــژه مکتــب تشــیع بــود. در ایــن جهــت از مهمتریــن نمادهــای التــزا م 
پادشــاهان ایــن سلســله بــه مکتــب تشــیع ســاخت مســاجد و مدارســی در 
جهــت ترویــج فرهنــگ تشــیع بــود. در ایــن میــان بازارهــا بــه عنــوان اماکــن 
پــر رفــت و آمــد، یکــی از بهتریــن انتخــاب هــا جهــت ایجــاد  فضاهایــی چــون 
مســاجد و مــدارس بودنــد. حضــور  مســاجد در کالبــد بازارهــا، عــاوه بــر 
ایجــاد ســهولت حضــور بازاریــان و خریــداران جهــت انجــام فرایــض دینــی، 
گاهی‌هــای سیاســی، تجــاری  آ شــرایط را جهــت مبادلــه و نشــر و اعتــای 
و مذهبــی بــه ویــژه آییــن تشــیع را در میــان گروه‌هــای مختلــف، فراهــم 
مــی‌آورد. اهمیــت وجــود برخــی از ایــن مســاجد بــه ویــژه مســاجدی کــه 
در راســته هــا و عمومــا بــه تدبیــر و هزینــه اصنــاف خــاص ســاخته می‌شــد 
ــام  ــا ای ــام برگــزاری نمــاز ی ــود کــه ایــن مکان‌هــا در ای ــژه از آن جهــت ب ــه وی ب
اعیــاد و ســوگواری‌ها، بــا تجمــع افــراد آن صنــف، بــه ســهولت زمینــه بــرای 
ــان در حــل و فصــل امــور عمومــی و صنفــی  گفتگــو و همجهتــی بیشــتر آن
آنهــا فراهــم می‌شــد. از جملــه مهمتریــن ایــن مســاجد در بــازار قیصریــه 
می‌تــوان بــه مســجد جارچــی باشــی اشــاره کــرد کــه توســط ملــک ســلطان، 

جارچی‌باشــی شــاه عبــاس اول ســاخته شــد. 

در کنــار مســاجد، مــدارس متعــددی نیــز در طراحــی کالبــدی بــازار قیصریــه 
دایــر بودنــد کــه وظیفــۀ تعلیــم و تربیــت افــراد را بــه عهــده داشــتند. لازم 
بــه ذکــر اســت کــه مــدارس در ایــن برهــه بیشــتر بــه عنــوان مــدارس دینــی 
آمــوزش و تحکیــم مبانــی تشــیع را بــه  پایه‌گــذاری می‌شــدند.که وظیفــه 
عهــده داشــتند. از نمونه‌هــای بــارز ایــن مســاجد در بــازار قیصریــه مدرســه 
ملاعبــدالله شوشــتری بــود کــه همــان طــوری کــه پیشــتر گفتــه شــده در 
دوره شــاه عبــاس اول بــه جهــت تربیــت طــاب و ترویــج مبانــی مدهــب 
تشــیع تاســیس گردیــد. امکانــات رفاهــی برخــی از ایــن مــدارس کــه عمــدا" 
از طریــق وقــف و کمک‌هــای دولتــی تامیــن میشــد بــه نحــوی بــود کــه برخــی 
از ســیاحان ایــن دوره، بنــای فیزیکــی ایــن مــدارس را بــر مــدارس اروپایــی 
غبطــه  مــدارس  ایــن  اســاتید  تومانــی  یکصــد  حقــوق  بــه  و  داده  برتــری 

، 1350، ص140(. می‌خورنــد )کمپفــر

۳-۴. کارکرد ارتباطی و رفاهی بازار قیصریه

ــهری   ــای ش ــی در فض ــای ارتباط ــن محوره ــی از مهمتری ــا یک ــاز بازاره از دیرب
بــه حســاب می‌آمدنــد. در واقــع بازارهــا بــا میدان‌هــای عمومــی از عناصــر 
شــبکه اصلــی ارتباطــی شــهرها محســوب می‌شــدند و از نظــر اقتصــادی 
میــان  ایــن  در  ص47(.   ،1381 بودند)شــفقی،  یکدیگــر  ملــزوم  و  لازم 
را می‌پوشــاند،  کیلومتــر مربــع  کــه مســاحتی حــدود ســی  بــازار قیصریــه 
ماننــد معبــری طویــل و مســقف دو میــدان اصلــی شــهر یعنــی میــدان 
نقش‌جهــان، مرکزیــت اصفهــان در دوره شــاه عبــاس را بــه میــدان کهنــه 
یــا میــدان عتیــق کــه مرکــز اصفهــان قدیــم بــود را بــه همدیگــر متصــل 
ــه و  ــه یافت ــازار ادام ــن ب ــی ای ــدد و طولان ــته‌های متع ــز رش ــا نی ــرده و از آنج ک

ــی  ــای قدیم ــا دروازه‌ه ــم ب ــازار قدی ــق ب ــازار را از طری ــن ب ــال ای ــات اتص موجب
شــهر از جملــه دروازه طوقچــی از مهم‌تریــن دروازه‌هــای شــهر اصفهــان 
در دوره ســلجوقی فراهــم آورده بــود. عــاوه بــر ایــن گذرگاه‌هــای متعــدد 
انشــعابی از راســته‌های اصلــی و فرعــی بازارقیصریــه نیــز امــکان دسترســی 

آســان بــه محــات مختلــف شــهر را فراهــم مــی‌آورد. 

درکنــار کارکــرد ارتباطــی بــازار وجــود عناصــر رفاهــی و خدماتــی همچــون 
و  تعامــل  بســتر  مجموعــه،  ایــن  در  نیــز  قهوه‌خانه‌هــا  و  غذاخوری‌هــا 
ارتبــاط اقشــار مختلــف بــه ویــژه مــردم و دولتیــان را بیــش از پیــش تســهیل 
کــرده بــود. چنان‌کــه گاه بــه مــدد حضــور  ناگهانــی شــاه عبــاس یــا درباریــان 
بعضــا"  مــردم،  عامــه  احــوال  از  پرس‌وجــو  و  بــازار   خانه‌هــای  قهــوه  در 
فرامینــی نیــز در جهــت رفــاه حــال مــردم صــادر می‌شــد )نصرآبــادی، 1378، 
ص343/1(. اهمیــت وجــود ایــن قهوه‌خانــه و مقبولیــت آنهــا نــزد عامــه 
مــردم در ایــن برهــه چنــان بــود کــه برخــی از محققــان ایــن میعادگاه‌هــا را 
در ایجــاد شــکل‌های تــازه‌ای از معاشــرت اجتماعــی و تعامــل اجتماعــی 
 )Matthee,1994, p. 19( اعتــای  در  ویــژه  بــه  و  مختلــف  گروه‌هــای 

فرهنگــی جامعــه صفــوی موثــر دانســته‌اند. 

نتیجه‌گیری:

ح شــگفت‌انگیز شــاه عبــاس اول در  ســاخت بــازار قیصریــه جزیــی از طــر
طراحــی میــدان نقش‌جهــان بــود. ایــن بنــا کــه در ضلــع شــمالی میــدان 
نقش‌جهــان بنــا گردیــده بــه لحــاظ معمــاری بــه ســبک و ســیاق بازارهــای 
فضاهــای  و  بناهــا  و  شــده  طراحــی  خطــی  مــدل  بــه  اســامی  کشــورهای 
ســبک  یعنــی  صفــوی  عصــر  معمــاری  رایــج  ســبک  بــه  آن  در  موجــود 
اصفهــان بــا آرایه‌هــا و تزیینــات زیبــا بنــا شــده اســت. اگرچــه در ســاخت 
همچــون  تزیینــی  آرایه‌هــای  ویــژه  بــه  متعــدد  آرایه‌هــای  از  بــازار  ایــن 
مقرنــس‌کاری، کاشــی‌کاری، نقاشــی دیــواری، آجــرکاری، گــچ‌کاری، هنــر چــوب 
ــه نظــر می‌رســد کــه  و سنگ‌تراشــی بهــره گرفتــه شــده امــا در ایــن میــان ب
گیــری  بهــره  داشــت  تعجیــل  بــازار  اتمــام  در  عبــاس  شــاه  آنجایی‌کــه  از 
از آجــر چــه در ســاخت و چــه در تزییــن بــازار بــر ســایر آرایه‌هــای تزیینــی 
برتــری پیــدا کــرده بــود. از طــرف دیگــر بــا توجــه بــه تزیینــات بســیار ســر 
در قیصریــه و اســتفاده از تزییناتــی چــون مقرنــس، کاشــی، نقاشــی‌های 
دیــواری، آرایه‌هــای چوبــی و ســنگی، معمــاران دوره صفــوی بــا اســتفاده 
، تابلــوی چشــم‌نوازی از شــکوه و عظمــت و هنــر ایرانیــان  از آرایــه منظــر
در ســردر ورودی بــازار قیصریــه، در برابــر چشــم همــه رهگذرانــی از عامــه 
شــربت‌خانه  و  بــازار  از  کــه  بودنــد  کــرده  خلــق  سیاســتمدارانی  یــا  مــردم 
ســلطنتی عبــور می‌کردنــد و راهــی دربــار ســلطنتی در عالی‌قاپــو می‌شــدند. 
از  اســتفاده  ویــژه  بــه  شــده،  یــاد  تزیینــی  آرایه‌هــای  ایــن  از  اســتفاده 
آجــرکاری، مقرنــس‌کاری، و بهره‌گیــری از کاشــی‌های معــرق و هفت‌رنــگ 
ــاجد و  ــای مس ــردر و نم ــژه در س ــه وی ــازار ب ــای ب ــایر بناه ــم و بیــش در س ک
ــداوم و اســتمرار دارد. از ســوی دیگــر  مــدارس و کاروان‌ســرها  همچنــان ت
تنــوع و گســتردگی عناصــر و فضاهــای موجــود در ایــن مجموعــه، از یــک 
ــازار قیصریــه را بــه یکــی از بزرگتریــن و مهمتریــن بازارهــای مشــرق  طــرف ب
زمیــن در عصــر خــود مبــدل کــرده بــود و از طــرف دیگــر نیــز گویــای آن اســت 
، بــه تاثیــرات و  کــه طراحــان آن بــه ویــژه شــاه عبــاس اول بیــش از همــه چیــز
ح  کارکردهــای ایــن مجموعــه توجــه ویــژه مبــذول داشــته‌اند. جامعیــت طــر
و کارکردهــای  چنــد جانبــۀ بــازار قیصریــه  در ابعــاد مختلــف تجــاری، امنیتــی، 
فرهنگــی و رفاهــی عــاوه بــر تامیــن مایحتــاج پایتخــت صفویــان و تســریع 
جهــت  در  مناســب  عاملــی  خــود  اجتماعــی  مختلــف  طبقــات  ارتباطــات 
جــذب تجــار و ســرمایه‌داران خارجــی و تســریع مبــادلات تجــاری داخلــی و 
خارجــی و در نهایــت تبدیــل اصفهــان بــه قلــب تجــارت ایــران بــود. در واقــع  
ح بناهــای ایــن دوره همچــون  طراحــان و معمــاران عصــر صفــوی در طــر
آرایه‌هــا و تزیینــات فاخــر بنــا،  بــازار قیصریــه در کنــار توجــه بــه زیبایــی و 
تاثیــرات و کارکردهــای کوتــاه مــدت و بلندمــدت آن را نیــز در نظــر داشــتند.
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پی‌نوشت
1 wacar
2 Wazar
3 Abcari

ح و نقشــه  ح قبلــی و بازارهــای منظــم کــه بــا طــر ۴ برخــی محقیقیــن بازارهــا را بــه لحــاظ شــکل‌گیری بــه دو دســته اصلــی بازارهــای نامنظــم و بــدون نقشــه و طــر

از پیــش تعییــن شــده و متاثــر از ســبک‌های ایرانــی تقســیم‌بندی کــرده انــد. بازارهــای منظــم بــه طــور عمــده در اشــکالی چــون خطــی یــا طولــی، بازارهــای چنــد 
محــوری، بازارهــای متقاطــع یــا صلیبــی و بازارهــای منظومــه‌ای و بازارچــه طراحــی و شــکل پذیرفتــه انــد )رجبــی،1386، ص122-119(.

5 مقرنــس الــف. مقرنس‌هــای جلــو آمــده: در ایــن نــوع مقرنــس مصالــح از خــود بناســت کــه در نهایــت ســادگی و بــدون هیچگونــه پیرایــه‌ای بــه صــورت آجــر 

یــا گــچ، انتهــای ســطوح خارجــی نمــای بیــرون ســاختمان را آرایــش می‌دهنــد و اســتحکام آنهــا زیــاد اســت.

ج بنــا بــه کار می‌رونــد و غالبــا در چنــد  ب. مقرنــس هــای روی هــم قــرار گرفتــه: گذشــته از مصالــح اصلــی بنــا ماننــد گــچ و آجــر و ســنگ، در ســطوح داخــل و خــار
( روی هــم قــرار دارنــد و دارای ثبــات متوســطی اســت. ردیــف )دو تــا پنــج یــا بیشــتر

ــا از چســباندن مــواد مختلــف چــون گــچ، ســفال،  ج. مقرنــس هــای معلــق: ایــن نــوع مقرنس‌هــا شــبیه اســتالاکتیت آهکــی آویــزان در غارهاســت و غالب
ــند. ــی می‌باش ــات کم ــند و دارای ثب ــر می‌رس ــه نظ ــزان ب ــه آوی ــد ک ــورت می‌گیرن ــا ص ــل بن ــر داخ ــطوح مقع ــه س ــی و ... ب کاش

ــرار  ــم ق ــر روی ه ــک ب ــای کوچ ــوع کندوه ــور و در مجم ــه زنب ــبیه لان ــا پیداست،ش ــته از مقرنــس ه ــن دس ــام ای ــه از ت ــان ک ــوری: چن ــه زنب ــای لان د. مقرنس‌ه
گرفتــه انــد. ایــن دســته از نظــر شــکل ظاهــری شــبیه بــه مقرنــس هــای معلــق انــد.
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