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Abstract
The distinction between linguistic and visual media is a paradigm that has been discussed and examined by re-
searchers in the history of art and it is always the subject of disagreements between linguistic narratologists and 
art historians in single static images.The distinction between linguistic and visual media is a paradigm that has 
been discussed and investigated by researchers in the history of art, and it is always the subject of disagreement be-
tween linguistic narratologists and art historians in single static images. Considering the inevitability of the effect 
of hypertext from the pretext and based on Gerard Jeunet’s theory of transliteration in the topic of hypernarration, 
this essay aims to investigate how the narrative is represented and transferred from the linguistic medium (literary 
pretext) to the visual medium (hypertext; patterned pottery)? and changing the characteristics of Qualitative is the 
theory of Transnarration Gerard Genet. In line with this goal, the present research tries to answer two questions: 
1) In the analysis and comparison of the literary pretext with the terracotta polytext, what changes have been made 
in the quality indicators proposed by Jonet? 2) Does the image (visual media) reveal only a single moment of an 
event? Based on the results obtained from the analysis and investigation in the current research; The similarities 
between language and visual media, are remarkable and thought-provoking, especially in terms of time; It means 
moving from one time state to another time state. Therefore, there is no convincing reason for not being able to 
represent and transfer text to a still image. Also, the static and single image is actually a geometric place where the 
fluid flow of reality is reflected, and it is not a static point of reality, and the fundamental linguistic elements and the 
most important of them, i.e. narrative time, have progressed parallel to the role of movement in the configuration 
of narrative time in the image. 
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1-Introdudtion
The narrative can be imagined as a representation 
of an event, but this event can be imaginary or real, 
which in both cases will have a significant impact 
on the beliefs, laws, habits, traditions and arts of a 
people and nation. This narration is passed from 
one generation to another and in different contexts. 
Among the arts that have always been a suitable 
platform for transmitting the themes of Persian lit-
erature, from the distant past to the present day, are 
terracotta works And sometimes it has been deco-
rated with pleasant themes of Persian literature in 
the Islamic era.  Among the times when there was 
a close connection between literature and pottery 
works, is the Seljuk period (5th and 6th centuries 
AH). Based on the existing examples, anecdotes and 
traditions, in the transition from literature to pic-
tures engraved on pottery, there have been changes, 
and in this transition, differences have been created 
between the theme and the role, which raises this 
question in the mind; In this transition from pretext 
to hypertext and transition from narrative to role, 
considering that part of the narrative changes based 
on the narrative characteristics, what differences 
are created between the theme and the role? The 
purpose of this research is to investigate the differ-
ences in the transition from narrative to role, which 
is based on the theory of Gerrard Jeunet’s Traver-
tine and applied to literary anecdotes on engraved 
pottery. In line with this goal, the current research 
tries to answer two questions: 1) In the analysis and 
comparison of the literary pretext with the engraved 
terracotta hypertext, what changes have been made 
in the quality indicators proposed by Jeunet? 2) 
Does the image (visual media) reveal only a single 
moment of an event? Therefore, the main research 
questions will be investigated while examining and 
adapting the travertine characteristics in the single 
image and linguistic narration, and emphasizing the 
independence of the visual language and the view-
er’s role in the perceptual process.

2-Reaserch Review
In the last two decades, the analysis of the charac-
teristics of narrative patterns in images has been 
widely welcomed in interdisciplinary fields, includ-
ing narratology and art history. Among the inter-
nal sources, in Zainab Majidi Qahfarkhi’s master’s 
thesis, Isfahan University of Art, entitled “Visual 
semiotic study of the theme of heaven and hell in 
the paintings of Vank Church and Mirhaidar’s As-
cension” (2014); By examining the study samples, 
the author seeks to identify the underlying layers 
of the image and discover religious symbols by 

passing through the three stages of narratology, 
truth-telling square and semantic square. Also, in 
the research conducted by Jafar Mirzaei Perkeli and 
Sima Mohammadi (2016) in their article entitled 
“Reading visual narratives: an introduction to Nel-
son Goodman’s aesthetics”, their emphasis is more 
on theoretical-aesthetic considerations and mode-
ling Goodman’s aesthetic theory on study examples. 
However, the focus of the current research is on the 
narratological characteristics of Genet’s theory and 
its expansion in the field of narrative and painting 
(patterned clay) and in the interdisciplinary field 
and in the realm of narrative art history. Therefore, 
the current article is generally aimed at reviewing 
the criteria of narrativeness and timeliness in both 
visual and linguistic media. Among external sourc-
es: also Wolfgang Kemp (1997), in his outstanding 
work “Gothic Stained Glass Narratives”, by studying 
the stained glass of two medieval churches, in addi-
tion to identifying the form and methods of narra-
tive expression in a static medium such as glass, as 
well as the evolution of oral culture It traces to the 
written culture and from there to the visual culture 
of Christian art. Klaas Spidal (2017) in his doctoral 
thesis and his other works, especially in an article 
entitled “What is narrative: re-evaluation of defini-
tions based on experiences of visual narrative, a re-
search on descriptive narratology”, the capabilities 
of individual images in visual stories and the fields 
of creating a kind of visual narratology It follows de-
scriptive and experimental. 

3-Reaserch Methodology
This research is descriptive-analytical and its data 
collection is done with the aim of investigating the 
ways of representing narrative time in a single im-
age (painting). One of the topics of interest in the 
discussion of transliteration and hypertext is the 
relationship between narratives and to what extent 
the pretext and hypertext are influenced by each 
other. Considering the continuous presence of liter-
ature in the Seljuk era pottery paintings, which are 
examined and hypertextually analyzed in the two 
fields of art and literature, In the research process, 
first we will examine the selected sample in detail 
with a conceptual and visual description, and then, 
based on Gerard Genet’s opinions on the topic of 
qualitative substitution, the clay sample will be ana-
lyzed cognitively. The statistical population of this 
research includes a story by Nizami Ganjavi (Lili and 
Majnoon in the school), as a literary pretext, and its 
story engraved on Sajluqi pottery (multitext).

4-Reaserch Finding
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In the first part of this research, the initial reading 
of the conceptual and visual aspects of the selected 
pottery and then the narratological analysis of the 
literary pre-text (military poetry) were discussed. 
In the next step, the characteristics of Traverse were 
analyzed from the perspective of qualitative substi-
tution in relation to two samples of pre-text and hy-
per-text and their similarities and differences were 
analyzed. Based on the mentioned indicators; In 
relation to face, which includes distance and focali-
zation, in the literary text, the narrator (poet) is the 
only narrator of the story and lacks a specific iden-
tity in the narration, as a result, he is less interven-
ing and only as a person narrating. But in relation to 
painting, since the illustrator and the narrator are in 
the same position, it seems that the narrator can be 
considered the same as the painter. In focalization, 
the narrator (poet) is the focal point and we observe 
the story from her point of view, but in the engraved 
pottery, it is the zero point in focalization That is, the 
narrator or the same painter does not present a dis-
tinct point of view of the characters or events of the 
image, and the image is static and fixed. After exam-
ining the characteristics of the subject of time, which 
includes three separate parts; Order, delay and fre-
quency are discussed. In the order section, the liter-
ary text has a retrospective characteristic (return-
ing to the past in the poet’s expression), but in the 
painting section, it lacks this characteristic due to its 
time stagnation.  In Duration, the literary text does 
not include any of the four components proposed by 
Gennett, and it is the same in the painting due to its 
static time. The frequency or repetition of a scene 
has not been observed in any of the two samples. In 
the sound section, there is a similarity between the 
two samples and both lack sound characteristics. 
Narrative authenticity or multi-level narration in 
the literary example has a narrative level and in the 
painting example it has a static visual level.

5-Conclusion
According to the cases found from the comparison 
of two literary and engraved pottery samples based 
on Genette’s palmist book and her theory of qual-
itative indicators, in response to the first question 
of the research, it can be said: that the similarities 
between linguistic and visual media are more than 
their differences. Although ignoring the fundamen-
tal distinction between these two media (verbal and 
visual), especially in response to the second ques-
tion, in the time section; It means moving from one 
time state to another time state, In these two media, 
the historical reason is the negation of narrative in 
single images such as paintings by linguistic narra-
tologists. Therefore, as we have shown in this essay, 
there is no convincing reason for not being able to 
represent and transfer text to a static image. In the 
final summary of the current research, it is empha-
sized that the static and single image is actually a 
geometric place where the fluid flow of reality is re-
flected and is not a static point of reality. Also, the 
basic linguistic elements and the most important of 
them, i.e. narrative time, have progressed in parallel 
with the role of movement in the configuration of 
narrative time in the image
.
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مقاله پژوهشی

خوانش روایت‌شناسانه یک حکایت از نظامی گنجوی، منقوش برسفال سلجوقی
شتِ کیفی

َ
 از منظر جایگ

10.22034/JIVSA.2023.400880.1089

چکیده

تمایــز رســانه زبانــی و دیــداری، پارادایمــی اســت کــه مــورد بحــث و بررســی محققان در تاریخ هنر بوده اســت و همــواره مورد اختلاف نظر روایت‌شناســان 
زبانــی و مورخیــن هنــر در تصاویــر منفــردِ ایســتا می‌باشــد. بــا توجــه بــه اجتنــاب ناپذیــری تأثیــرِ بیش‌متــن از پیش‌متــن و  بــر اســاس نظریــه تراروایــت 
ژِرار ژُنــت در مبحــث بیش‌متنیــت، ایــن جســتار بــا هــدف بررســی چگونگــی بازنمایــی و انتقــال روایــت از رســانه زبانــی )پیــش متــن ادبــی( بــه رســانه 
ــه تراروایــت ژرار ژنــت می‌باشــد. پژوهــش حاضــر در راســتای ایــن هــدف  دیــداری )بیش‌متــن؛ ســفالینه منقــوش( و تغییــر شــاخصه‌های کیفــی نظری
ح  ســعی در پاســخگویی بــه دو پرســش دارد: 1( در تحلیــل و تطبیــق پیش‌متــن ادبــی بــا بیش‌متــن ســفالینه منقــوش، در شــاخصه‌های کیفــی مطــر
شــده توســط ژُنــت چــه تغییــر و تحولــی ایجــاد شــده اســت؟ 2( آیــا تصویــر )رســانه دیــداری( فقــط لحظــه واحــدی از یــک رویــداد را بــاز می‌نمایــد؟  روش 
؛ تشــابهات رســانه زبانــی و دیــداری قابــل  پژوهــش توصیفــی- تحلیلــی اســت. بــر اســاس نتیجــه بدســت آمــده از تحلیــل و بررســی در پژوهــش حاضــر
. بنابرایــن هیــچ دلیــل قانع‌کننــده‌ای  توجــه و تأمــل می‌باشــد، به‌ویــژه در بخــش زمــان؛ یعنــی انتقــال از یــک وضعیــت زمانــی بــه وضعیــت زمانــی دیگــر
مبنــی بــر عــدم توانایــی بازنمایــی و انتقــال متــن بــه تصویــر ایســتا وجــود نــدارد. همچنیــن تصویــر ایســتا و منفــرد در واقــع یــک مــکان هندســی اســت 
کــه در آن جریــان ســیال واقعیــت بازتــاب یافتــه اســت و یــک نقطــه ایســتا از واقعیــت نیســت و عناصــر بنیادیــن زبانــی و اصلی‌تریــن آنهــا یعنــی زمــان 

روایــی بــه مــوازات نقــش حرکــت در پیکربنــدی زمــان روایــی در تصویــر پیش‌رفتــه اســت.  
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۱. مقدمه

روایــت را می‌تــوان بــه گونــه‌ای بازنمایــی یــک رخــداد تصّــور کــرد، حــال ایــن 
ــورت  ــر دو ص ــه در ه ــی ک ــورت واقع ــا بص ــد و ی ــی باش ــد خیال ــه می‌توان واقع
تأثیــر قابــل توجهــی بــر باورهــا، قوانیــن، عادت‌هــا، ســنت‌ها و هنرهــای 
یــک قــوم و ملــت خواهــد گذاشــت. ایــن روایت‌پذیــری از نســلی بــه نســل 
زمینــه‌ای  بهتــر  چــه  و  می‌شــود  منتقــل  مختلــف  بســترهای  در  و  دیگــر 
ــا زبــان بصــری خــاص خــود محمــل مناســبی  همچــون هنــر کــه می‌توانــد ب
ــبی  ــتر مناس ــواره بس ــه هم ــی ک ــه هنرهای ــد. از جمل ــت باش ــن حرک ــرای ای ب
بــرای انتقــال مضامیــن ادب فارســی، از گذشــته‌های دور تــا بــه امــروز بــوده 
ثــار ســفالین می‌باشــد کــه بــه ســبب فراینــد آســان‌تر ســاخت و  اســت، آ
در نتیجــه هزینــه کمتــر بــرای خریــداران و مصرف‌کننــدگان، همــواره مــورد 
توجــه قرار‌داشــته و در طــی زمــان بــه شــیوه‌های گوناگــون و گاه بــا مضامین 
آراســته  و  نقش‌پــردازی  اســامی،  دوران  در  فارســی  ادب  دلنشــین 
ثــار  شده‌اســت. از جملــه زمان‌هایــی کــه پیونــد نزدیکــی بیــن ادبیــات و آ
ســفالین برقــرار بــوده، دوران ســلجوقی )قــرون 5و6ه.ق( اســت. روایــات 
بســیاری در ایــن دوران بــر روی ســفالینه‌ها نقــش شــده کــه در برخــی موارد 
 ، هممچــون داســتانهای حماســی و عاشــقانه‌ای ماننــد عروســی اســکندر
خســرو و شــیرین و لیلــی و مجنــون و...، تکــرار گشته‌اســت، کــه بــه نوعــی 
بازتــاب داســتان‌ها و ســنت‌ها و روایــات مردمانــی اســت کــه در زمانهایــی 
آنهــا را ســینه بــه ســینه نقــل کرده‌انــد. بــر اســاس نمونه‌هــای موجــود، 
بــر  منقــوش  نگاره‌هــای  بــه  ادبیــات  از  انتقــال  در  روایــات،  و  حکایت‌هــا 
، تفاوت‌هایــی بیــن  ســفالینه‌ها بــا تغییراتــی همــراه بــوده و در ایــن گــذار
مضمــون و نقــش ایجــاد شــده اســت کــه ایــن پرســش را در ذهــن ایجــاد 
روایــت  از  انتقــال  و  بــه بیش‌متــن  از پیش‌متــن  گــذار  ایــن  در  می‌کنــد؛ 
ــر اســاس شــاخصه‌های روایــی، بخشــی از  ــه اینکــه ب ــا توجــه ب بــه نقــش، ب
روایــت تغییــر می‌کنــد، چــه تفاوت‌هایــی بیــن مضمــون و نقــش ایجــاد 
می‌شــود؟ هــدف در ایــن پژوهــش بررســی چگونگــی تفاوت‌هــای گــذار از 
ــه  ــت1 ب ــت ژرار ژُن ــه تراروای ــر نظری ــه ب ــا تکی ــه ب ــد ک ــش می‌باش ــه نق ــت ب روای
بررســی و تطبیــق حکایــت ادبــی بــر ســفال منقــوش پرداختــه شده‌اســت. 
دو  بــه  پاســخگویی  در  ســعی  هــدف  ایــن  راســتای  در  حاضــر  پژوهــش 
بیش‌متــن  بــا  ادبــی  پیش‌متــن  تطبیــق  و  در تحلیــل   ) 1 دارد:  پرســش 
ح شــده توســط ژُنــت چــه  ســفالینه منقــوش، در شــاخصه‌های کیفــی مطــر
تغییــر و تحولــی ایجــاد شــده اســت؟ 2( آیــا تصویــر )رســانه دیــداری( فقــط 
ــی و  ــن بررس ــن ضم ـ روی��داد را بـا�ز می‌نمای��د؟ بنابرای لحظ��ه واح��دی از یکـ
بــا  زبانــی، و  تراروایــت در تصویــر منفــرد و روایــت  تطبیــق شــاخصه‌های 
تأکیــد بــر اســتقلال زبــان بصــری و نقــش بیننــده در فرآینــد ادراکــی ســؤالات 

پژوهــش مــورد بررســی قــرار می‌گیرنــد.

۱-۱. پیشینه پژوهش

، در دو دهــه اخیــر بــا  تحلیــل ویژگی‌هــای انــواع الگوهــای روایــی در تصاویــر
اس��تقبال فراوان��ی در حوزه‌ه��ای بینارشــته‌ای از جمل��ه در روایت‌شناســی 
رســاله  در  داخلــی،  منابــع  میــان  از  شده‌اســت.  مواجــه  هنــر  وتاریــخ 
اصفهــان  هنــر  دانشــگاه  قهفرخــی،  مجیــدی  زینــب  ارشــد  کارشناســیِ 
خ در  باعنــوان »مطالعــه نشانه‌شــناختی دیــداری مضمــون بهشــت و دوز
نویســنده  )1394(؛   » میرحیــدر معراج‌نامــه  و  وانــک  کلیســای  نگاره‌هــای 
ب��ا بررسیــ نمونه‌هـا�ی مطالعاتــی ب��ا گـ�ذر از س��ه مرحل��ه روایت‌شناســی، 
لایه‌هــای  شناســایی  بدنبــال  معنایــی  مربــع  و  حقیقت‌نمایــی  مربــع 
زیریــن تصویــر و کشــف نمادهــای دینــی اســت. همچنیــن در پژوهشــی 
بــا  کــه جعفــر میرزایــی پرکلــی و ســیما محمــدی )1396( در مقالــه خــود 
زیبایی‌شناســی  بــر  درآمــدی  تصویــری:  روایت‌هــای  »خوان��ش  عنوــان 
نلس��ون گودم��ن« انج��ام داده‌انــد، تأکید‌شــان بیشــتر حــول ملاحظــات 
گودمــن  زیبایی‌شــناختی  نظریــه  مدلســازی  و  زیبایی‌شــناختی  نظــری- 
، بــر روی  بــروی نمونه‌هــای مطالعاتــی اســت. امــا تمرکــز پژوهــش حاضــر
در  آن  گســترش  و  بســط  و  ژنــت  نظریــه  روایت‌شناســانه  شــاخصه‌های 
بخـش� روای��ت و نقاشی)س��فالینه منق��وش( و در ح��وزه بینارش��ته‌ای و 
در قلمــرو تاریــخ هنــرو روایــت می‌باشــد. بنابرایــن مقالــه حاضــر بطورکلــی 

متوجــه بازنگــری معیارهــای روایتمنــدی و زمانمنــدی در دو رســانه بصــری 
و زبانــی اســت. در میــان منابــع خارجــی نیــز ولفگانــگ کمــپ )1997(، در 
ـ برجســته‌اش»روایت‌های شیش�ـه‌های منقــوش گوتیــک«، بــا مطالعــه  اثرـ
شیش��ه‌های منقــوش دو کلیســای قــرون وســطایی، عــاوه بــر شناســایی 
شیشــه،  چــون  ایســتایی  مدیــوم  در  روایــی  بیــان  روش‌هــای  و  فــرم 
ــه فرهنــگ نوشــتاری و ازآنجــا  همچنیــن ســیر تکاملــی فرهنــگ شــفاهی ب
کمــپ  ترتیــب  پــی می‌گیــرد. بدیــن  را  تــا فرهنــگ بصــری هنــر مســیحی 
گام‌هــای اولیــه به‌ســوی اســتقلال تصویــر از متــن و گشــودن امکانهــای 
تــازه خوانــش و دریافــت معنــا از تصاویــر منفــرد در ســیر تکاملــی تاریــخ هنر 
را مــورد بررســی قــرار می‌دهــد. کلاس اشــپیدال )2017( هــم در رســاله 
ثــارش، به‌ویــژه در مقالــه‌ای بــا عنــوان »آنچــه روایــت  دکتــرای خــود و دیگــر آ
تصویــری،  روایــت  از  تجربه‌هایــی  بــر  مبتنــی  تعاریــف  بازســنجی  اســت: 
ب��اب روایت‌شناسـی� توصیف��ی« قابلیت‌هــای تصویرمنفــرد  جس��تاری در 
دیــداری  روایت‌شناســی  نوعـی�  ایج��اد  زمینه‌ه��ای  و  بصـ�ری  داس��تان  در 
توصیفــی و تجربــی را دنبــال می‌کنــد. در مجمــوع پژوهشــی کــه بــا رویکــرد 
بیش‌متــن  بــا  ادبــی  پیش‌متــن  تطبیــق  و  تحلیــل  بــه  حاضــر  مطالعــه 
ژُنــت  توســط  شــده  ح  مطــر کیفــی  شــاخصه‌های  در  منقــوش،  ســفالینه 
بپــردازد، یافــت نشــد و ایــن پژوهــش بدیــن جهــت کــه روابــط بینامتنــی 
را در رســانه نوشــتاری و دیــداری بررســی می‌کنــد، حــاوی وجهــی نویــن و 

کاربــردی اســت.

۲-۱. روش پژوهش

ایــن پژوهــش بــه روش توصیفــی- تحلیلــی و گــردآوری داده‌هــای آن بــه 
بــا هــدف بررســی شــیوه‌های بازنمایــی زمــان  صــورت اســنادی اســت و 
روایــی در تصویــر منفــرد )نقاشــی( صورت‌گرفتــه اســت. یکــی از موضوعــات 
مــورد توجــه در بحــث تراروایــت و بیش‌متنیــت، رابطــه بیــن روایت‌هاســت 
و اینکــه تــا چــه حــد پیش‌متــن و بیش‌متــن از یکدیگــر تأثیــر پذیرفته‌انــد. 
دوران  نگاره‌هــای  ســفال  در  ادبیــات  مــداوم  حضــور  بــه  توجــه  بــا 
ســلجوقی،که در دو حــوزه هنــر و ادبیــات مــورد بررســی و تحلیــل بیــش 
متنــی قــرار می‌گیرنــد، در فراینــد پژوهــش، ابتــدا بــا توصیــف مفهومــی و 
ســپس  و  می‌کنیــم  بررســی  دقیــق  بصــورت  را  منتخــب  نمونــه‌  بصــری، 
بــه اســتناد آرای ژرار ژنــت در مبحــث جایگشــت کیفــی، نمونــه ســفالین، 
پژوهــش  ایــن  آمــاری  جامعــه  شــد.  خواهــد  شــناختی  روایــت  تحلیــل 
شــامل یــک حکایــت از نظامــی گنجــوی )لیلــی و مجنــون در مکتب‌خانــه(، 
ــجلوقی  ــفال س ــر س ــوش آن ب ــت منق ــی و حکای ــن ادب ــوان پیش‌مت ــه عن ب

می‌باشــد. )بیش‌متــن( 

۲. مبانی نظری

۱-۲. رویکرد نظری پژوهش

هــر روایتــی بیناروایــت اســت؛ یعنــی اینکــه هیــچ روایتــی را نمی‌تــوان یافــت 
کــه در آن روایت‌هــای پیشــین، بــه شــکلی حضــور نداشــته باشــند. ایــن 
حضــور می‌توانــد بخشــی باشــد کــه هم‌حضــوری بینامتنــی تلقــی می‌شــود 
و می‌توانــد تــام باشــد کــه برگرفتگــی بیش‌متنــی بــه حســاب می‌آیــد )نامــور 
پیش‌روایــت،  از  بیش‌روایــت  تأثیرپذیــری  موضــوع   .)20  :1399 مطلــق، 
امــروی اجتناب‌پذیــر و غیرقابــل انــکار تلقــی می‌گــردد. حــال مســأله اصلــی 
مطالعــات  یعنــی  روایــت؛  دو  میــان  تأثیرپذیــری  و  تأثیرگــذاری  چگونگــی 
تراروایتــی اســت کــه یکــی از مهم‌تریــن آنهــا ژرار ژُنــت اســت )همــان(. لازم به 
توضیــح اســت کــه رویکــرد جایگشــت کیفــی یکــی از زیرشــاخه‌های بحــث 
جایگشــت می‌باشــد. ژُنــت مبحــث مهمــی را در بخــش روایت‌شناســی، بــا 
ح می‌کنــد؛ تمــام روابــط بیــن متن‌هــا از نظــر ژُنــت؛  عنــوان ترامتنیــت مطــر
ترامتنیــت نــام دارد کــه بیش‌متنیــت و جایگشــت و جایگشــت کیفــی بــه 

ترتیــب زیــر شــاخه‌های یکدیگــر می‌باشــند )نمــودار 1(. 

ترامتنیت   بیش‌متنیت  جایگشت  جایگشت کیفی

نمودار1. ترامتنیت از نظر ژنت )نگارندگان(
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جایگشــت نزد ژُنت یکی از شــش گونۀ بیش‌متنی محســوب می‌گردد؛ 
ــز  ــه نی ــش گون ــه از ش ــترده‌ترین گون ــن و گس ــال مهم‌تری ــن ح ــا در عی ام
بــه شــمار می‌آیــد. جایگشــت در زمــرۀ تراگونگــی قــرار دارد و بــر همیــن 
اســاس، شــامل فراینــد تراســبکی می‌شــود. بــه عبــارت دیگــر ســبک‌های 
بیش‌متن و پیش‌متن یکی نیستند و از دو خاستگاه سبکی متفاوتی 
هســتند. یــک نمونــه بیش‌متنــی از دو نــگاه مطالعــه پذیــر اســت؛ کمّــی 
و کیفــی. تغییــرات کمــی بیشــتر جنبــه مکانیکــی دارنــد و به بررســی حجم 
مطالــب مربــوط و محــدود می‌شــود. بــه همیــن دلیــل بــه انــدازه تغییــرات 
کیفــی مــد نظــر نبوده‌انــد. عناصر کیفی، عناصر محتوایی تلقــی می‌گردند 
کــه درون‌مایــۀ متــن را شــکل می‌دهنــد. تراگونگــی کیفــی بــه مطالعــه 
عناصــر محتوایــی روایــت و تغییــرات آنهــا از پیش‌متــن بــه بیش‌متــن 
اختصــاص می‌یابــد )نامــور مطلــق، 1399: 31-40(. بحــث مــورد نظــر در 
ایــن پژوهــش متمرکــز بــر عناصــر کیفــی جایگشــتی می‌باشــد کــه ایــن 
شــاخصه‌های کیفــی برگرفتــه از کتــاب پلمسســت و کتــاب آرایه‌هــا؛ بــه 
خصــوص »آرایه‌هــای 3« ژرار ژنــت اســت. بخش نخســت به مطالعه وجه 
و وجه‌پــردازی در روایــت اختصــاص یافتــه اســت؛ تعاریفــی کــه وابســته به 
شــیوه و میزان »نمایش« یا بازنمود روایی اســت )لینت ولت، 51:1390(. 
مطالعــه وجــوه روایــی عبارتنــد از فاصلــه وکانونی‌پردازی کــه این دو عنصر 
از عناصر اصلی روایت محســوب می‌شــوند. بخش دوم بر روی مســائل 
مرتبــط بــا زمــان در روایت متمرکز می‌شــود؛ تعاریفی که وابســته بــه روابط 
زمانــی موجــود مابیــن روایــت و داســتان اســت. بخــش ســوم مربــوط بــه 
صــدا و ســاحت روایــی را در بــر می‌گیــرد؛ تعاریفــی کــه وابســته بــه نحــوه 

جایگیــری عمــل در روایــت داســتانی اســت )همــان، 52(.

۲-۲. جامعه آماری

ــه  در ایــن پژوهــش یــک نمونــه ســفالینه زرین‌فــام ســلجوقی مربــوط ب
قــرن 6 ه.ق و موجــود در مجموعــه دیویــد، بــا روایــت منقــوش بخشــی از 
داســتان نظامــی )لیلــی و مجنــون در مکتب‌خانــه(، به عنــوان بیش‌متن 
و جامعــه آمــاری منتخــب برگزیــده شــده و اصــل روایــت در همــان بخــش 
از مثنوی نظامی به عنوان پیش‌متن در نظر گرفته شــده اســت. فرایند 
مطالعاتی پژوهش مبتنی بر چگونگی انتقال شاخصه‌های جایگشت 
کیفــی و تراگونگــی روایــت در رونــد ایــن انتقــال از شــعر بــر روی ســفال 
منتخــب می‌باشــد. بــر ایــن اســاس رونــد بررســی در ســه مرحلــه صــورت 
می‌پذیــرد؛ مرحلــه اول شــامل؛ خوانــش اولیــه وجــوه مفهومــی و بصــری 
ــه بیش‌متــن  ســفالینه منتخــب و بررســی شــاخصه‌های ظاهــری نمون
می‌باشــد. در مرحلــه دوم و خوانــش ثانویــه اثــر؛ تحلیــل روایت‌شناســانه 
آن و تمایــزات و تشــابهات بینامتنــی بیش‌متــن  پیــش متــن ادبــی 
بــه تحلیــل  بــا پیش‌متــن صــورت گرفتــه اســت. و در مرحلــه ســوم 
روایت‌شــناختی نمونه‌هــا از منظــر تراروایــت کیفــی و شــاخصه‌های ذکــر 
شــده پرداختــه شــده اســت )نمــودار 2(. لازم بــه ذکــر اســت کــه در ایــن 
پژوهــش تمرکــز بیشــتر بــر بیش‌متــن و بررســی تراگونگــی عناصــر کیفــی 

اســت.

نمودار 2. شاخصه‌های تراروایت کیفی )منبع: نگارندگان(.

۳-۲. خوانش سفالینه

۱-۳-۲.خوانش اولیه سفالینه منتخب؛ وجوه مفهومی و بصری

در خوانــش اولیــه نمونــه منتخــب )تصویــر 1(، وجــوه مفهومــی و 
بصــری بررســی شــده اســت. ایــن شــاخصه‌ها شــامل؛ نــوع مضمــون، 
کتیبــه فارســی و عربــی، شــاعر کتیبــه و ارتبــاط کتیبــه بــا روایــت، نــوع 
ظــرف و ابعــاد، تکنیــک اجــرا و محــل ســاخت و رقــم هنرمنــد، نقــوش 
انســانی، نقــوش اســلیمی، نقــوش هندســی، چهارپایــان و پرنــدگان 
چهره‌پــردازی،  پــردازی،  منظــره  و  ترکیب‌بنــدی  برکــه،  و  آبزیــان  و 
اصلــی  ســوژه‌های  قرارگیــری  محــل  دیــد،  زاویــه  و  مقامــی  نقاشــی 
و فرعــی، جامــگان، حــالات درونــی چهــره و بــدن، ویژگــی نمادیــن، 

و رنگ‌پــردازی می‌باشــد. نقــش  کیفیــت 

 تصویر1. عاشقانه لیلی و مجنون در مکتب‌خانه، 6ه.ق )21م(، مجموعه 
دیوید، کپنهاگ05/6691، زبان فارسی، مکان ساخت: کاشان.

نــوع مضمــون و پیش‌متــن ادبــی: ایــن اثــر بــا توجــه بــه اینکــه کتیبــه 
شــعری و ادبی ندارد اما بر اســاس نقاشــی روی آن و شاخصه‌های قطعی 
در نقــش، کــه حکایــت از صحنــه کودکــی لیلــی و مجنــون در مکتب‌خانــه 
ــرد.  ــای می‌گی ــقانه ج ــی و عاش ــن تغزل ــوزه مضامی ــخصا در ح را دارد، مش
اثــر دارای پیــش متــن ادبــی از خمســه نظامــی گنجــوی می‌باشــد.کتیبه 
فارســی و عربــی: کتیبــه فارســی و عربــی بصــورت شــعری وجــود نــدارد، امــا 
در برگه‌هــای ســفیدرنگی کــه در کنــار کــودکان قــرار گرفتــه، حــروف الفبــا 
بصــورت ردیفــی نوشــته شــده اســت. اثــر فاقــد کتیبــه شــعری اســت.
ارتبــاط کتیبــه بــا روایــت: همانطــور کــه ذکــر آن رفــت بــا توجــه بــه موضــوع 
اثــر کــه کلاس درسِ مکتب‌خانــه می‌باشــد و برگه‌هــای مشــق کــودکان با 
حــروف نوشــته شــده اســت، در نتیجــه کتیبــه بــا روایــت ارتباط مســتقیم 
دارد.نــوع ظــرف و تکنیــک اجــرا و رقــم هنرمنــد: بشــقاب زرین‌فــام بــه 
ابعــاد cm 5/47 در 11cm و فاق�ـد امض�ـای هنرمن�ـد مش�ـخصی اس�ـت. 
نقـو�ش انس�ـانی و حیوانــی: اثــر حــاوی 25 شــخصیت می‌باشــد کــه 24 تای 
آن کــودک هســتند و یــک اســتاد کــه در میانــه اثــر و کــودکان بــه دورش 
نشسـ�ته‌اند. اثـ�ر فاقـ�د نقـ�وش چهارپایـ�ان، پرنـ�دگان و آبزیـ�ان اسـ�ت. 
نقوش اسلیمی و هندسی: در پس‌زمینه اثر نقوش اسلیمی به چشم 
ــزارآلات: نقــش  می‌خـو�رد، ام��ا فاق��د هـر� ن��وع نق��وش هندس��ی اســت. اب
تنــگ، رحــل قــرآن، برگه‌هــای کاغــذ در ســطح نقاشــی پراکنــده اســت و 
چوب دس��ت در دس��ت اس��تاد نقش ش��ده است.ترکیب‌بندی و منظره 
پ��ردازی: ترکیب‌بنــدی ‌اثــر بصــورت دایــره‌ای و منظره‌پــردازی محــدود 
ــره از  ــت و منظ ــه اس ــای مکتب‌خان ــانی و فض ــای انس ــود نمونه‌ه ــه وج ب
ن��وع گیاهــی و فض��ای بیرونـی� مشـا�هده نمی‌شوــد. چهــره پــردازی: نقــش 
صورت‌هــا مطابــق بــا ســنت نقاشــی ســلجوقی بصــورت خــاوری اســت؛ 
بینی کوچک، چشــمان بادامی و ابروهای کمانی و لب و دهان کوچک و 
خطــی از شــاخصه‌های اصلــی ایــن نــوع چهره‌پــردازی اســت. هاله دور ســر 
شــخصیت‌های اصلی و فرعی نقش شــده اســت. هاله‌های دور ســر که 
معمــولا بصــورت زریــن نقــش شــده‌اند، فاقــد مفهوم تقدس هســتند و 
 ـنقاش�ـی شده‌اند.نقاشــی مقامــی، زاویــه دیــد: صــورت  صرف��ا جهــت تزئینـ
ــرو  ــه روب ــورت ســه‌رخ و صــورت و بــدن اســتاد از زاوی ــودکان بص و بــدن ک
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می‌باشــد. نقاشــی مقامــی در مــورد اســتاد کــه در وســط ظــرف نشســته، رعایــت 
ش��ده اس��ت.محل قرارگیــری ســوژه‌های اصلــی و فرعــی: ســوژه‌های اصلــی از 
لحــاظ مضمونــی کــه لیلــی و مجنــون می‌باشــند، در قســمت بــالای ســر اســتاد 
)بــالای ظــرف( و روبــروی هــم قــرار دارد. اســتاد در وســط و دیگــر شــاگردان در 
تمــام ســطح ظــرف پراکنده‌انــد. جامــگان: لباســهای کــودکان بــا طــرح و نقــش 
کودکانــه و ســاده تزئیــن شــده و شــامل قبــای بلنــد، بازوبنــد، ســربند ظریــف و 
شــال کمــر اســت. شــخصیت‌های اصلــی )لیلــی و مجنــون(، نیــز همچنیــن بــه 
همــان صــورت باقــی اطفال هســتند. جامگان اســتاد با اندکی تفــاوت در نقش 
و طــرح و ســربند کلاه بزرگ‌ت��ر و ب��ازو بن��د اس��ت. حــالات درونــی چهــره و بــدن: 
چهــره و بــدن اســتاد بصــورت کامــا جــدی و در حالتــی نقــش شــده اســت کــه 
دســت راســتش را همــراه چوبدســت بــه ســمت بــالا بــرده و بــا دســت چپــش 
برگــه ای را بــه دانش‌آمــوزان آمــوزش می‌دهــد. برخــی از کــودکان بــا نیم‌نگاهــی 
از گوشــه چشــم بــه اســتاد خــود می‌نگرنــد و در میــان آنهــا تنهــا لیلــی و مجنــون 
هســتند کــه بــدون توجــه بــه اســتاد و بچه‌هــا، در حــال نگریســتن بــه یکدیگــر 
هستــند. ویژگــی نمادیــن و هم‌زمانــی: اثــر فاقــد شــاخصه نمادیــن و نقــش 
اس��طوره‌ای می‌باش��د. همچنین هم‌زمانی در روایت منقوش دیده نمی‌شــود.
کیفیــت نقــش و رنــگ پــردازی: تکنیک رنگ‌پــردازی اثر بصــورت زرین‌فام اســت 
و نقوش با قلم ظریف دورگیری شــده اســت. حاشــیه بشــقاب با نوار باریکی از 

نقــوش گیاهــی مزیــن شــده اســت.

۲-۳-۲.خوانش ثانویه نمونه منتخب؛ شناخت روایت و پیش متن ادبی

بــرای خوانــش و تحلیــل ثانویــه نمونــه منتخــب، ویژگی‌های مضمونــی و روایتی 
ســفالینه مــورد نظــر، جهــت معرفــی و شــناخت، از جملــه؛ توصیــف روایــت، 
پیشــینه روایــت و تحلیــل روایــت بیــان شــده اســت، تــا بتوانیــم در خوانــش، 
تحلیــل و چگونگــی انتقــال پیش‌متــن بــه بیش‌متــن و میــزان اثرپذیــری 

ســفالینه  از روایــت ادبــی، از ایــن مفاهیــم بهــره جوییــم.

توصیــف روایــت: ایــن داســتان عاشــقانه‌ی غم‌انگیــز از داســتان‌های قدیــم 
 ) عــرب بــوده اســت. عشــقی کــه بیــن کودکــی بــه نــام قیــس یــا )قیــس بنــی عامــر
بــا لیلــی دختــرک همســال او در مکتــب آغــاز می‌شــود. لیلــی بــه خانــه شــوهری 
نادلخــواه بــه نــام ابن‌ســام می‌رومــد و قیــس کــه از مداخلــه پــدر و از وســاطت 
نوفــل، بهــره‌ای نمی‌یابــد، مجنــون واقعــی می‌شــود و ســر بــه بیابــان می‌گــذارد و 
بــا جانــوران صحــرا انــس می‌گیــرد. نــه خبــر وفــات پــدر و نــه مــرگ ابن‌ســام او را 
بــه وصــال و کام می‌رســاند. در ایــن میــان لیلــی نیــز بــه نــاکام می‌میــرد و مجنــون 
هــم وقتــی بــه ســر تربــت او مــی‌رود »ای دوســت« می‌گویــد و جــان بــه دوســت 

می‌دهــد )زرین‌کــوب، 1379: 197(.

پیشــینه روایــت: نظامــی ایــن داســتان را در 4700 بیــت و در انــدک مدتی)کمتــر از 
4 مــاه(، ســروده اســت و گویــا بعــدا نیــز در آن تجدیــد نظرهایــی کــرده و ایــن کار 
را در ســال 558 ه.ق بــه پایــان بــرده اســت. بــا تحلیــل آیکونوگرافیــک بشــقاب 
مصــور ســفالی مــورد نظــر و بررســی منابــع ادبــی می‌تــوان دریافــت ایــن تصویــر 
بــه مثنــوی لیلــی و مجنــون نظامــی اشــاره دارد کــه خــود برگرفتــه از عشــق عــذری 
اســت. داســتان عشــق مجنــون )قیس‌بن‌ملوح‌بن‌مزاحــم( و لیلــی )بنــت 

ســعد( از قبیله بنی عامر نمونه‌ای از عشــق عفیفانة عذری اســت )صفا، 1391: 
803(. در ســده‌های اولیــة اســام، در ایــران داســتان عشــق عفیفانــه و نافرجــام 
لیلــی و مجنــون تنهــا یــک حکایــت محلــی عربــی بــود، امــا بــه تدریــج در اشــعار 
شــاعران پارســی از جملــه رودکــی، بابــا طاهــر عریــان و ناصــر خســرو راه یافــت. 
نظامــی در قــرن ششــم هجــری، حدیــث یــک عشــق بــدوی عربــی را بــه نظــم 

کشــید و تــا ســطح یــک شــاهکار ادبــی ارتقــاء داد )مؤیــد، 1371: 531(.

بیــش متــن  بــا  )روایــت(، تمایــزات و تشــابهات  ادبــی  تحلیــل پیش‌متــن 
)ســفالینه منقــوش(: داســتان لیلــی و مجنــون، یکــی از بخش‌هــای خمســه 
نظامــی اســت کــه از ابتــدا تــا انتهــا، از 46 بخــش تشــکیل شــده اســت. مبحــث 
ــه آغــاز  ــوط ب ــورد نظــر در ایــن پژوهــش بخشــی از داســتان می‌باشــد کــه مرب م
عشــق دو دلــداده بــه یکدیگــر و در واقــع بخــش 11 )آغــاز داســتان( اســت کــه در 
79 بیــت ســروده شــده اســت. در روایــت ادبــی، داســتان بــا ابیاتــی از زبــان راوی 
 ایــن بخــش از 

ً
)داســتانگو( و بــا ابتــدای مشــخص آغــاز می‌گــردد کــه مشــخصا

ســرآغاز در بیش‌متــن حضــور نــدارد؛

گویند داستان چنین گفت              آن لحظه که در سخن سفت
کز ملک عرب بزرگواری               بود است به خوب‌تر دیاری

ــا آمــدن  ــه دنی ــی را از ب ــدرز، نظامــی ابیات ــاب پنــد و ان پــس از مقدمــه چینــی در ب
مجنــون و بــزرگ شــدنش ســروده اســت؛

نورسته گلی چو نار خندان         چه نار و چه گل هزار خندان
شرط هنریش تمام کردند           قیس هنریش نام کردند

 آغاز دلدادگی لیلی و مجنون در مکتب‌خانه و در کودکی اســت. که در نقاشــی 
)بیش‌متــن( نقطه ســرآغاز در این بخش اســت؛

کز هفت به ده رسید سالش                افسانه خلق شد جمالش
شد جان پدر به روی او شاد                از خانه به مکتبش فرستاد 

نظامــی پــس از توصیــف کمــالات و جمــالات لیلــی و مجنــون، دلدادگــی کودکانه 
آنهــا را در مکتب‌خانــه توصیــف می‌کنــد )تصویــر 2.الــف(؛

یاران به حساب علم‌خوانی                  ایشان به حساب مهربانی
     یاران ورقی ز علم خواندند                     ایشان نفسی به عشق راندند

 یاران سخن از لغت سرشتند                    ایشان لغتی دگر نوشتند
)ثروتیان، 1394: 324(

همانگونــه کــه در تصویــر2.ب، قابــل رؤیــت می‌باشــد، لیلــی در میــان کــودکان 
در مکتب‌خانــه و در دورتــادور اســتاد مشــغول علــم آمــوزی نشــان داده شــده 

اس�ـت؛ 

هر کودکی از امید و از بیم                        مشغول شده به درس و تعلیم
با آن پسران خرد پیوند                            هم لوح نشسته دختری چند

           هر یک ز قبیله‌ای و جائی                         جمع آمده در ادب سرایی 
)تصویر 2.ب(

الف. لیلی و مجنون
تصویر ب. لیلی در میان همکلاسی‌ها

تصویر ج. نقش استاد

تصویر 2. بخش‌هایی از نقش روی سفال )نگارندگان(

ابیــات زیــر در وصــف مشــخصه‎های ظاهــری لیلــی ســروده شــده اســت کــه در تصویــر نیــز همیــن نــکات بــا ظرافــت رعایــت گشــته اســت؛ گیســوان مشــکیِ 
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بلندــ برــ ش��انه ریخت��ه، اب��روان پیوس��ته، ده��ان کوچ��ک و....

در هر دلی از هواش میلی                          گیسوش چو لیل و نام لیلی
از دلداری که قیس دیدش                         دلداده و به مهر دل خریدش

ــوی  ــه س ــی رو ب ــته‌اند، همگ ــه نشس ــه در مکتب‌خان ــی ک ــن 24 کودک در بی
و  لیلــی  نشســتن  جهــتِ  نقــاش  و  دارنــد  2.ج(  )تصویــر  اســتاد  و  درس 
مجنــون را بــه ســوی یکدیگــر نقــش زده اســت، به‌طوری‌کــه نگاهشــان در 

چشمانشـ�ان تلاقـ�ی می‌کنـ�د؛ 

این جان به جمال آن سپرده              دل برده و لیک جان نبرده
خ این نظر نهاده                  دل داده و کام دل نداده وان بر ر

               یاران به حساب علم خوانی              ایشان به حساب مهربانی 

شــده  ســروده  زیــر  ابیــات  مکتب‌خانــه،  حکایــت  انتهایــی  بخــش  در  و 

اســت؛

یاران ورقی ز علم خواندند        ایشان نفسی به عشق راندند
یاران صفت فعال گفتند         ایشان همه حسب حال گفتند

یاران به شمار پیش بودند     و ایشان به شمار خویش بودند
)نظامی گنجوی، 1380(

ــر طبــق 79 بیــت ســروده  ــا نقاشــی ب در تطبیــق حکایــت لیلــی و مجنــون ب
نظامــی، تمامــی شــاخصه‌های ذکــر شــده در آن ابیــات بــه غیــر از )توصیفــات 
ــا پــدر مجنــون و ...(، در نقاشــی ســفالینه رعایــت شــده؛ نحــوه  در رابطــه ب
توصیــف لیلــی و علــم آمــوزی کــودکان و حواس‌پرتــی لیلــی و مجنــون و ....، 
همگــی بــا شــاخصه‌های بصــری متمایــز پیــام روایــت را بــه مخاطــب اثــر 

منتقــل کرده‌اســت.

جدول 1. اشتراکات روایت ادبی و نقاشی )منبع: نگارندگان(.

نقاشیروایت ادبیاشتراکات

 حضور لیلی در مکتب‌خانه در بین کودکانفرستادن مجنون به مکتب‌خانه و دیدار با لیلیسرآغاز داستان

نشستن دو دلداده در مکتب‌خانه رو به روی هم آغازدلدادگی لیلی و مجنون در مکتب‌خانهنقطه عطف

نقطه پایان نقاشی مطابق با روایتنقطه پایان وصف دلدادگی لیلی و مجنونصحنه پایان

ویژگی‌های بصری در روایت در نقاشی اعمال شدهتوصیف لیلی با گیسوان بلند و لبان کوچک و... ویژگی‌های ظاهری لیلی

توصیف کودکان در 
مکتب‌خانه

نحوه نشستن اطفال گرداگرد استاد و در حال 
علم‌آموزی با دفتر و کتاب

کودکان مطابق توصیف نظامی و همراه با برگه‌های درس 
نقش شده‌اند

3. تحلیل روایت شناختی سفالینه منتخب از منظر تراروایت کیفی

پرداختــه شــده اســت کــه بخــش اصلــی ایــن نوشــتار می‌باشــد. در مرحلــه در ایــن بخــش بــه موضــوع تراگونگی‌هــای کیفــی و نقــش آنهــا در تراروایــت 
بخــش  دو  شــامل  خــود  کــه  وجه‌پــردازی  و  وجــه  بررســی  بــه  نخســت 
فاصلــه و کانونی‌پــردازی اســت و نقــش مهمــی را در روایــت و تراروایــت 
بــر روی مســائل مرتبــط  ایفــا می‌کنــد، پرداختــه شــده و در مرحلــه دوم 
ــرش و  ــم، دی ــه بخــش؛ نظ ــه س ــه ب ــود ک ــز می‌ش ــت متمرک ــان در روای ــا زم ب
بســامد تقســیم شــده اســت و مرحلــه ســوم، موضوعــات مرتبــط بــه صــدا و 

ســاحت روایــی را در بــر می‌گیــرد.

1-3. وجه؛ ) فاصله و کانونی‌پردازی(

ژرار ژُنــت وجــه را یکــی از مهم‌تریــن عناصــر روایــت می‌دانــد و آن را در کنــار 
عناصــر اصلــی؛ ماننــد زمــان و لحــن )یــا صــدا( قــرار می‌دهــد. بــا روشــن 
شــدن عناصــر وجــه اســت کــه می‌تــوان متوجــه شــد در مطالعــه تراوجهــی 
پرســپکتیو  و  فاصلــه  می‌شــود.  دگرگــون  چیــزی  چــه  تراوجه‌پــردازی  و 
دو وجهیــت اساســی ایــن منطــق، فراینــد اطلاعــات روایــی هســتند کــه 
»وجــه« تلقــی می‌گــردد. شــیوه معرفــی داســتان بــه خواننــده یــا بــه بیــان 
، چگونگــی روایت‌پــردازی داســتان توســط راوی بــه دو وجــه اساســی  دیگــر

.)36 )ژوو، 1394:  کانونی‌شــدگی  و  دارد؛ فاصلــه  بســتگی 

الــف( فاصلــه: فاصلــه را بــه ایــن دلیــل فاصلــه گوینــد کــه میــان داســتان و 
و  اســت  بی‌فاصلــه  و  بی‌واســطه  یــا  رابطــه  روایت‌شــنو  یعنــی  داســتانجو؛ 
یــا باواســطه یــا بافاصلــه؛ بــه عبــارت دیگــر آیــا داســتان‌گو میــان داســتان و 
داســتان‌جو قــرار دارد یــا نــه؟ )نامورمطلــق، 1399: 53(. همانطــور کــه اشــاره 
شــد، مــاک و میــزان، نســبت راوی بــا داســتان اســت. فاصلــه؛ یعنــی اینکــه 
راوی، واســطه میــان مخاطــب و داســتان گــردد و بیــن آنهــا دوری ایجــاد کنــد و 
نزدیکــی؛ یعنــی اینکــه داســتان بــه طور مســتقیم بــرای مخاطب بازنمایی شــود 
)همــان(. از آنجایی‌کــه بحــث اصلــی در ایــن پژوهــش بــر نمونــه بیش‌متــن 
)نقاشــی( متمرکــز اســت، در رابطــه بــا پیــش متــن ادبــی )شــعر نظامــی( کــه 
ــن  ــد، در ای ــاب می‌کن ــی ایج ــت شناس ــتری را در روای ــتردگی بیش ــح و گس توضی
مبحــث پرداختــه نمی‌شــود و به‌طــور خلاصــه می‌تــوان اشــاره کــرد کــه حضــور 

راوی در حکایــت دیــده می‌شــود و چــون تنهــا روایت‌کننــده حکایــت اســت و 
فاقــد هویــت مشــخص در بیــان روایــت می‌باشــد در نتیجــه کمتــر مداخله‌گــر و 
تنهــا بــه مثابــه فــرد روایت‌کننده اســت. در ایــن خصوص جرالــد پرینس اضافه 
می‌کنــد: »اگــر راوی بــا »مــن« مشــخص شــده باشــد، بیشــتر مداخله‌گــر اســت و 
اگــر بــا »مــن« مشــخص نشــده باشــد کمتــر مداخله‌گــر اســت )پرینــس، 1395: 
18(. فاصلــه در ســفالینه منقــوش: بــرای بررســی چگونگــی فاصلــه در روایــت 
ــر ســفال، ابتــدا بایــد بــه گونه‌شناســی فاصلــه براســاس محــاکات  منقــوش ب
و روایــات پرداختــه شــود. در بازنمایــی میمســیس2 یــا محاکاتــی یــا تقلیــدی 
ــدارد. در بازنمایــی تقلیــدی  ــه‌ای میــان بازنمایــی و اصــل رخــداد وجــود ن فاصل
کوشــش می‌شــود تــا حکایــت؛ ماننــد اصــل رخــداد بــه نمایــش درآیــد؛ یعنــی از 
ــا عیــن رخــداد تکــرار و تقلیــد گردیــده  اصــل شبیه‌ســازی اســتفاده می‌شــود ت
و نســخه‌ای ماننــد اصــل، ارائــه گــردد. در دیه‌ژســیس3 یــا روایــت، در معنــای 
ــرار  ــداد ق ــتان و رخ ــان داس ــوان راوی می ــه عن ــطه‌ای ب ــواره واس ــود هم ــاص خ خ
ــن  ــود دارد. در چنی ــه وج ــی، فاصل ــوع بازنمای ــن ن ــل در ای ــن دلی ــه همی دارد و ب
بازنمایــی، تعهــدی بــه تکــرار عیــن بــه عیــن رخــداد وجــود نــدارد )نامــور مطلــق، 
1399: 55(. بــر ایــن اســاس در نمونــه نقاشــی، بازنمایــی تقلیــدی یــا محاکاتــی از 
اصــل صــورت گرفتــه و بــا توجــه بــه جــدول شــماره1، )اشــتراکات پیش‌متــن و 
بیش‌متــن(، بازنمایــی بــه صــورت کامــل ارائه و بیان شــده اســت. در این حالت 
راوی بیش‌متــن کــه می‌تــوان نقــش نقــاش را بــه جــای راوی تصــور کــرد، رخــداد 
را بصــورت مســتقیم و بی‌فاصلــه بــه نمونــه ســفالین منتقــل کــرده اســت. در 
نتیجــه گونه‌شناســی فاصلــه در نمونــه ســفالین مکتب‌خانــه از نــوع محاکاتــی 

می‌باشــد.  

ب( کانونی‌پــردازی: اگــر در فاصلــه موضوع نوع مناســبات میان راوی و داســتان 
بــود، در اینجــا موضــوع چشــم‌اندازی اســت کــه بــه روایــت انداختــه می‌شــود. 
در کانونی‌شــدگی پاســخ بــه ایــن پرســش اســت: » مخاطــب از کــدام منظــر، 
نظــر می‌افکنــد و تــا چــه انــدازه می‌توانــد نســبت بــه داســتان اطــاع کســب 
نمایــد؟ )نامــور مطلــق، 1399: 68(. کانون‌شــدگی، کــه دومیــن وجــه اساســی 
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از نحــوه عرضــه بازنمــود روایتــی اســت، بــه مســئله نقطــه دیــد می‌پــردازد، 
مســئله کانونی‌شــدگی بــه پرســش »چــه کســی ادراک می‌کنــد؟« متمرکــز شــده 
ــطح بینــش و  ــه س ــرش راوی را، ب ــه در نگ ــی فاصل ــت« )ژوو، 1394: 46(. وقت اس
قضاوت‌هــای او ربــط می‌دهیــم، مقصودمــان ایــن اســت کــه او رخدادهایــی 
و  دیــدن  شــیوه  و  می‌بینــد،  خــاص  شــیوه‌ای  بــه  می‌کنــد  توصیــف  کــه  را 
قضاوت‌کــردن او از رخدادهــا و شــخصیت‌ها بــر شــکل ارائــه آنهــا از جانــب او اثــر 
(، فاقد  دارد )لوتــه، 1386: 54(. در حکایــت نظامــی بــا توجه به اینکه راوی )شــاعر
ــر اســاس نظــر ابــوت، راوی  هویــت مشــخص و تنهــا راوی مســتقیم اســت، ب
کانونمندساز است و حکایت را از منظر او مشاهده می‌کنیم. کانونمندسازی 
بــه لنــزی اشــاره دارد کــه مــا از پشــت آن شــخصیت‌ها و رخدادهــای روایــت 
را می‌بینیــم. اغلــب اوقــات، راوی همــان کانونمندســاز مــا اســت. همانطــور 
کــه صدایــش را می‌شــنویم، اغلــب ســیر وقایــع را نیــز از نــگاه او می‌بینیــم؛ امــا 
همیشــه اینطــور نیســت )ابــوت، 1398: 141(. در رابطــه بــا نمونــه ســفالین، اگــر 
راوی همــان نقــاش در نظرگرفتــه شــود، ارتبــاط کانونمندســاز و زاویــه دیــدی از 
راوی به مخاطب منتقل نمی‌شــود و تنها حکایت با یک نقطه دید در نقاشــی 
بیــان می‌شــود. بــا توجــه بــه نظــر ژُوو؛ »در حقیقــت ارتبــاط مســتقیم بیــن کســی 
کــه بــه تعریــف یــک روایــت می‌پــردازد و نقطــه دیــدی کــه داســتان از خــال آن بــه 
ــا همیــن  ــر نیــز ب مخاطــب عرضــه می‌شــود، وجــود نــدارد« )ژُوو، 1394: 46(. روت
انگیــزه می‌گویــد: در واقــع در روایت‌هــا میــان حکایــت کــردن و ادراک کــردن 
 همــان کســی 

ً
نســبتی مکانیکــی وجــود نــدارد؛ آن کــس کــه ادراک می‌کنــد، الزامــا

نیســت کــه حکایــت می‌کنــد و برعکــس )Reuter, 1997: 46(. راوی می‌توانــد 
نســبت بــه چیــزی کــه روایــت می‌کنــد، نظرات شــناختی متفاوتی داشــته باشــد. 
می‌توانــد خــود را ماننــد کســی کــه همــه چیــز را دربــاره رخدادهــا و شــخصیت‌ها 
می‌بینــد و می‌دانــد، معرفــی نمایــد، یــا ماننــد کســی کــه بیشــتر از شــخصیت‌ها 
نمی‌بینــد و نمی‌دانــد و یــا ماننــد کســی کــه از پیــش چیــزی را نمی‌دانــد و فقــط 
چیزهایــی را از بیــرون می‌بینــد، عمــل نمایــد )Milly, 2010: 111(. بــه نظــر 
می‌رســد در شــعر نظامــی راوی هماننــد کســی اســت کــه همــه چیــز را دربــاره 
رخدادهــا و شــخصیت‌ها می‌دانــد و می‌بینــد امــا در نمونــه نقاشــی نمی‌تــوان 
نقطــه دیــد متمایــزی را بــه نقاش نســبت داد. نقاش بخش مشــخصی از شــعر 
را بــه تصویــر درآورده کــه حضــور شــخصیت‌ها و رخدادهــا در تصویــر یکســان و 
ــا رســیدن بــه  هم‌زمــان می‌باشــد. چراکــه توصیفــات راوی از کودکــی مجنــون ت

مکتب‌خانــه و ... در نقاشــی مشــاهده نمی‌شــود.

2-3. زمان؛ )نظم، دیرش، بسامد(

نخســتین موضوعــی کــه اغلــب محققــان در خصــوص زمــان و روایــت مطــرح 
می‌کننــد، تفکیــک دو نــوع زمــان اســت: زمــان داســتان و زمــان روایــت. یــک 
زمانــی وجــود دارد کــه مــا بــرای روایــت یــا اثــر اختصاص می‌دهیم و یــک زمانی هم 
وجــود دارد کــه داســتان از آن ســخن می‌گویــد و در آن جریــان می‌یابــد. در واقــع، 
زمــان برســاخته، ویــژه انســان بــه شــمار مــی‌رود و خلــق زمان یــا زمان‌هــای روایی 

یکــی از مهم‌تریــن و پیچیده‌تریــن کارهــای مؤلــف قلمــداد می‌شــود. در اقســام 
ســه‌گانه زمــان ســخن از ســه‌گانه زمــان خطــی، زمــان چرخشــی و بی‌زمانــی 
شده‌اســت. ژنــت یــادآوری می‌کنــد کــه ایــن دوگانه‌هــا در روایت‌هــای ســینمایی 
و ادبیــات شــفاهی خیلــی خــوب جــواب می‌دهــد؛ امــا در حــوزه رمان-عکــس 
یــا روایت‌هــای مصّــور کــه نــوع خوانــش متفــاوت؛ یعنــی همزمــان و غیرخطــی 
اســت، کمتــر جــواب می‌دهــد )نامورمطلــق، 1391: 91(. بــر اســاس نظــر ژُنــت بــه 
نظــر می‌رســد در رابطــه بــا نمونــه ســفالین نیــز بــا وجــود همزمانــی صحنه‌هــای 
نقاشــی و غیرخطــی بــودن آنهــا، نمی‌تــوان لایه‌هــای زمانــی گســترده‌ای را رؤیــت 
کــرد. در ادامــه و در تقســیم بنــدی انــواع زمــان بــه دلایلــی مبنــی بــر اثبــات ایــن 

نــکات در رابطــه بــا نمونــه ســفالین بیشــتر پرداختــه شــده اســت.

الــف( نظــم: در مقولــه نظــم روایــی، بــه چگونگــی چینــش زمانــی داســتان و 
روایــت پرداختــه می‌شــود. دربــاره نظــم زمانــی، ســه صــورت ممکــن وجــود دارد: 
زمــان خطــی، زمــان رو بــه پیــش و زمــان رو بــه پــس. زمــان خطــی ســاده‌ترین و 
معمولی‌تریــن شــکل زمانــی اســت کــه مؤلــف اســتفاده می‌کنــد. زمانــی کــه در 
زندگــی روزمــره اتفــاق می‌افتــد. زمــان رو بــه پــس؛ هــرگاه کــه بــه زمــان گذشــته 
نســبت بــه زمــان اصلــی روایــت رجــوع شــود، در ایــن صــورت، روایــت دچــار 
زمــان رو بــه پــس یــا پس‌زمانــی می‌شــود. پیش‌نــگاه یــا زمــان رو بــه پیــش 
)پیش‌زمــان(؛ هــرگاه در داســتان یک‌بــاره بــه آینــده پرداختــه شــود، در ایــن 
صــورت از زمــان رو بــه پیــش اســتفاده شــده اســت )نامورمطلــق، 1391: 100(. بــر 
ایــن اســاس در رابطــه بــا نظــم زمانــی روایــت ادبــی، زمــان رو بــه پــس اســت و بــه 
گذشــته مجنــون تــا بــه آمــدن و دیــدار لیلــی در مکتب‌خانــه اشــاره می‌شــود. در 
واقــع داســتان از زمــان گذشــته اســت. امــا در رابطــه با نمونه منقــوش، روایتــی از 
غ از ســه نوع نظم زمانی ذکرشــده  گذشــته یا آینده مشــاهده نمی‌شــود و اثر فار
می‌باشــد. در یــک چنیــن نمونــه‌ای بــر طبق نظر ژُنــت، نوعی از زمان‌پریشــی نیز، 
مشــاهده نمی‌شــود، چراکــه نمونــه منقــوش جابه‌جایــی زمانــی نــدارد و ثبــت 
ی��ک صحن��ه مش�ـخص می‌باش��د. امــا در برخــی از نمونه‌های مشــابه  پس‌زمانی 
یــا پیش‌زمانــی توســط نقــاش تصویــر شــده اســت. به عنــوان مثال در بشــقاب 
زرین‌فــام دیگــری، بــا روایــت خســرو و شــیرین از نظامــی گنجــوی و متعلــق بــه 
دوران ســلجوقی که نقاش آن ابوزید کاشــانی، از مشــهورترین هنرمندان زمان 
خود بوده، نوعی از پس‌زمانی دیده می‌شــود. در بخشــی از نقاشــی )تصویر 3(، 
صحنــه‌ای از آبتنــی کــردن شــیرین، پیشــتر از آمــدن خســرو تصویــر شده‌اســت 
)تصویــر 3.الــف( و در ســمت چــپ تصویــر صحنــه اندوهگینــی خســرو، پــس از 
رفتــن شــیرین را بــه تصویرکشــیده اســت )تصویــر 3.ب(. نمونــه ذکرشــده جزو 
معــدود نقاشــی‌های روی ســفال اســت کــه دارای شــاخصه پس‌زمانــی از نــوع 

نظریــه ژنــت می‌باشــد و از ایــن جهــت نمونــه جالب‌توجهــی اســت.

الف. تصویر کامل بشقاب
ب. آبتنی کردن شیرین در برکه

ج. نقش اندوهگین خسرو

1941,11,Num: F تصویر 3. بشقاب زرین‌فام خسرو و شیرین

https: //www.si.edu, freer museum

ب(دیــرش: موضــوع دیــرش و بلنــدا یــا کشــیدگی و یــا تــداوم زمــان بــه مســألة 
ســرعت هم مرتبط می‌شــود، ســرعت پیشرفت داستان و سرعت پیشرفت 
روایــت کــه از موضوعــات مهــم و تفکیک‌پذیــر روایــت محســوب می‌شــوند. 
آن  همچنیــن تطابــق زمــان داســتان به‌خصــوص کنش‌هــا و رخدادهــای 
و زمانــی کــه بــرای دریافــت آن چــه بــه صــورت خوانــدن و یــا دیــدن صــرف 

می‌شــود. بــرای پرداختــن بــه مبحث دیرش، محققانی چــون ژُنت یا تــدروف و 
ریمون‌کنــان بــه تقســیم‌بندی درجــه‌ای دســت‌زده‌اند. آنهــا چهارگونــه دیــرش 
را از هــم متمایــز می‌کنند: خلاصه، توقف، حذف و صحنه )نامورمطلــق، 1390: 
113(. تلخیــص یــا خلاصــه روایــی؛ یعنــی متراکــم کــردن بخشــی از داســتان بــرای 
ســرعت بیشــتر بخشــیدن، بــه تعریــف دیگــر؛ خلاصه‌گویــی در بخش‌هایی و 
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اطلاعاتــی کــه لازم اســت بیــان شــود تــا مخاطــب به داســتان التفات پیــدا کند. با 
 مســاوی 

ً
توجه به اینکه شــعر مکتب‌خانه، در 79 بیت و در ســه بخش نســبتا

بیــان شده‌اســت؛ )از ابتــدا تــا بیــت 25، ســرآغاز، از بیــت 25 تــا 46 توصیــف تولــد 
مجنون و فرستادنش به مکتب‌خانه و از بیت 46 تا 79، وصف دیدار مجنون 
و لیلــی و فضــای مکتب‌خانــه(، بنابرایــن شــامل بحــث تلخیــص نمی‌شــود و 
توقــف و حــذف و صحنــه نیــز در ایــن مبحــث مشــاهده نمی‌شــود. در نتیجــه، 
بــه نظــر می‌رســد؛ شــاخصه دیــرش و اجــزای آن در حکایــت 79 بیتــی پژوهــش 
ــود  ــده می‌ش ــی دی ــاوت های ــا تف ــی ام ــح نقاش ــرد. در توضی ــای نمی‌گی ــر ج حاض
ــی  ــگ، دیرش ــا درن ــف ی ــت، توق ــر ژن ــاس نظ ــر اس ــم. ب ــان آن می‌پردازی ــه بی ــه ب ک
در مقابــل صحنــه اســت. چــرا کــه در توقــف رخــداد داســتانی پیــش نمــی‌رود و 
رویدادهــا و رخدادهــای داســتانی بــه حالــت ایســتا و تعلیــق در می‌آینــد. ژوو در 
ایــن رابطــه می‌نویســد؛ »وقــف شــامل قســمت‌هایی از متــن اســت کــه روایــت 
در آن‌هــا همچنــان در حــال انجــام اســت؛ امــا در پایــه داســتان هیــچ رخــدادی 
حــادث نمی‌شــود )ژوو، 1394: 55(. نمونــه منقــوش ســفالین از آن‌جهــت کــه 
فقط توصیف یک صحنه از داســتان لیلی و مجنون و در یک مکان مشــخص 

می‌باشــد، بــه نظــر می‌رســد شــامل نــوع توقــف از زیرشــاخه دیــرش باشــد. 

ــا زمــان در  ــا تکــرار اتفاقــات و ارتبــاط آن ب ج(بســامد: بســامد زمانــی بــه تعــداد ی
روایــت می‌پــردازد. درواقــع بســامد بــه بازنمایــی کمــی یــک رخــداد در داســتان 
ــان  ــرار و زم ــان تک ــبت می ــامد، نس ــی در بس ــوع اصل ــن موض ــردازد. بنابرای می‌پ
اســت )نامورمطلــق، 1390: 129(. ریمــون کنــان در ایــن خصــوص می‌نویســد: 
»بســامد، مؤلفــه‌ای زمانــی کــه تــا پیــش از ژنــت ذکــری از آن در میــان نبــود، رابطــه 
میــان تعــدد دفعــات تکــرار رخــداد در داســتان و تعــداد دفعــات روایت رخــداد در 
متــن اســت. پــس بســامد مشــمول تکــرار می‌شــود و تکــرار برســاختی ذهنــی 
اســت کــه با ســایر اتفاقــات حادث می‌شــود« )ریمــون کنــان، 1387: 78(. با توجه 
بــه نظریه‌هــای ذکرشــده، موضــوع بســامد بــه صــورت کامــل در زمینــه رمــان کــه 
بســیاری از حــوادث و صحنه‌هــا قابلیــت تکــرار دارنــد، مشــاهده می‌شــود. امــا 
در بخشــی از شــعر نظامــی کــه مبحــث مــورد نظــر در ایــن پژوهــش اســت، تکــرار 
وضعیــت مشــخصی از صحنه‌هــای داســتان در 79 بیــت آن دیــده نمی‌شــود، 
و در نتیجــه  صحنــه نقاشــی ســفالین نیــز بــر همیــن منــوال می‌باشــد. بــه نظــر 
می‌رســد در نمونه‌هــای مشــابه نقاشــی نیــز چنیــن باشــد. البتــه نمونه‌هایــی 
بخصوص در نقاشــی یا نقش‌برجســته‌‌های پیش از اســام، موجود می‌باشــد؛ 

 تصویــر شده‌اســت.
ً
کــه صحنــه‌ای از بخشــی از داســتان مکــررا

3-3. صدا: موضوع صدا یا لحن نزد ژنت بسیار مهم است و وی از نخستین 
محققانــی قلمــداد می‌شــود کــه در ایــن زمینــه نظریه‌پــردازی نظام‌منــدی ارائــه 
کرده اســت. در گذشــته پیرامون اینکه »چه کســی می‌بیند« ســخن گفته شــد؛ 
ولــی موضــوع صــدا یــا لحــن مربــوط می‌شــود به اینکه »کســی ســخن می‌گوید؟« 
موضــوع صــدا بــا تمایــزی میــان ســه عنصــر داســتان، متــن داســتانی و روایــت 
بررســی می‌شــود. ابــوت در تعریــف صــدا می‌نویســد: صــدا در روایتگــری مربــوط 
بــه ایــن می‌باشــد کــه در طــول روایــت صــدای چــه کســی را می‌شــنویم؟ )ابــوت، 
1398: 137(. مســئله صــدا در روایــت، یکــی از موضوعــات کــم و بیــش قدیمــی 
اســت؛ امــا کمتــر موضــوع یــک تعریــف دقیــق بــوده اســت. ژنــت کــه یکــی از 
دقیق‌تریــن تعاریــف را ارائــه می‌کنــد، در خصــوص صــدا می‌نویســد: »جنبــه‌ای از 
 )Genette, 1972: 226( کنــش کلامــی، بــا توجــه بــه نســبت‌هایش بــا ســوژه
و بــا توجــه بــه تعریــف ژنــت از صــدا و تقســیم‌بندی‌های انــواع صــدا و تجزیــه آن 
بــه عناصــر کوچکتــر )راوی، شــخصیت، قهرمــان، شــخص و مــن( و همچنیــن 
تمایزگــذاری بیــن راوی و صــدا، بــه نظــر می‌رســد در این بخش از شــاخصه کیفی 
ژنــت بــرای تحلیل نمونه شــعری و نمونه ســفالین در این پژوهش مــوردِ قابل 

بررســی مشــاهده نمی‌شــود.

ــرد؛  ــکل نمی‌گی ــت ش ــا تخ ــد ی ــطح واح ــک س ــت از ی ــی: روای ــاحت روای 4-3. س
بلکــه می‌توانــد از لایه‌هــای تودرتــوی متعــددی برخــوردار گــردد کــه در مطالعــات 
روایت‌شــناختی و نــزد مؤلــف »آرایه‌هــای 3« بــه ســطوح روایی معروف هســتند. 
بــه عبــارت دیگــر، روایــت فقــط از زبــان یــک راوی نقــل نمی‌شــود؛ زیــرا گاهــی در 
بدین‌شــکل  و  ســربرآورد  دیگــری  راوی  می‌توانــد  راوی،  یــک  حکایــت  درون 
لایه‌هــای تودرتــوی روایــی همدیگــر را دربرگیرنــد. در پیش‌متــن ادبــی )شــعر 
( می‌باشــد و حتــی در  نظامــی(، راوی از ابتــدای متــن تــا انتهــا یــک نفــر )شــاعر
بخش‌هایــی کــه در وصــف پــدر مجنــون و زحمــات او بــرای پســرش را بیــان 
می‌کنــد، بــاز هــم از زبــان راوی اصلــی شــنیده می‌شــود. بنابرایــن در ایــن نمونــه 
از متــن ادبــی ســطوح روایــی متعــدد یــا متالپــس6 )جایگزینــی(، مشــاهده 
ــا توجــه بــه  نمی‌شــود. در نمونــه بیش‌متــن نیــز بــه همیــن صــورت اســت و ب
اینکــه اگــر نقــش راوی را در مقــام نقــاش اثــر تصــور کنیــم بنابرایــن ســطح روایــی 
نقاشــی نیــز در یــک ســطح ایســتا و یــک راوی می‌باشــد. خلاصــه مباحــث فــوق 

در جــدول 2 آمــده اســت.
جدول 2. تحلیل شاخصه‌های کیفی پیش‌متن و بیش‌متن )منبع: نگارندگان(.
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فاصله

( تنها روایت‌کننده حکایت است و فاقد  راوی )شاعر
هویت مشخص در بیان روایت می‌باشد در نتیجه 

کمتر مداخله‌گر و تنها به مثابه فرد روایت‌کننده 
است.

فاصله محاکاتی: فاصله در سفالینه منقوش با بازنمایی تقلیدی یا 
محاکاتی، نقاش در نقش راوی، انتقال رخداد بصورت مستقیم برابری 

می‌کند و قابل رؤیت است.

( کانونمندساز است و حکایت را از منظر کانونی‌پردازی راوی )شاعر
او مشاهده می‌کنیم.

: راوی یا همان نقاش، نقطه دید متمایزی از  کانونی‌پردازی صفر
شخصیت‌ها یا رخداد تصویر ارائه نمی‌کند و تصویر بصورت ایستا و 

یکسان است.

زمان

(نظم فاقد هیچ‌گونه شاخصه نظم زمانی است.دارای شاخصه پس‌زمانی )زمان گذشته‌نگر

توقف یا درنگ در سفالینه منقوش مشاهده می‌شود.فاقد اجزای چهار بخشی دیرش است.دیرش

فاقد تکرار صحنه مشخصی یا رخداد می‌باشد.فاقد تکرار صحنه مشخصی یا رخداد می‌باشد.بسامد

فاقد شاخصه صدا در نمونه سفالینفاقد شاخصه صدا در روایتصدا

دارای یک سطح بصری ایستا است.دارای یک سطح روایی است.ساحت روایی
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نتیجه

مفهومــی  وجــوه  اولیــه  خوانــش  بــه  پژوهــش  ایــن  نخســت  بخــش  در 
روایت‌شــناختی  تحلیــل  بــه  ســپس  و  منتخــب  ســفالینه  بصــری  و 
پیش‌متــن ادبــی )شــعر نظامــی(، پرداختــه شــد. در مرحلــه بعــدی بررســی 
ارتبــاط  در  کیفــی  جایگشــت  منظــر  از  تراروایــت  شــاخصه‌های  تحلیــل  و 
تمایــزات  و  تشــابهات  وجــود  و  بیش‌متــن  و  پیش‌متــن  نمونــه  دو  بــا 
آنهــا مــورد تحلیــل و بررســی قــرار گرفــت. بــر اســاس شــاخصه‌های ذکــر 
شــده؛ در رابطــه بــا وجــه کــه شــامل فاصلــه و کانونی‌پــردازی می‌باشــد، 
( تنهــا روایت‌کننــده حکایــت اســت و فاقــد  در متــن ادبــی، راوی )شــاعر
هویــت مشــخص در بیــان روایــت می‌باشــد در نتیجــه کمتــر مداخله‌گــر 
و تنهــا بــه مثابــه فــرد روایت‌کننــده اســت. امــا در رابطــه بــا نقاشــی، چــون 
بــه نظــر می‌رســد می‌تــوان  تصویرگــر و راوی در یــک جایــگاه می‌باشــند، 
 ) )شــاعر راوی  کانونی‌پــردازی،  در  گرفــت.  نظــر  در  نقــاش  همــان  را  راوی 
کانونمندســاز اســت و حکایــت را از منظــر او مشــاهده می‌کنیــم امــا در 
ســفالینه منقــوش، نقطــه صفــر در کانونی‌پــردازی می‌باشــد یعنــی راوی 
ــر  ــا رخــداد تصوی ــد متمایــزی از شــخصیت‌ها ی ــا همــان نقــاش، نقطــه دی ی
ارائــه نمی‌کنــد و تصویــر بصــورت ایســتا و ثابــت می‌باشــد. پــس از بررســی 
شــاخصه‌های وجــه بــه مبحــث زمــان کــه شــامل ســه بخــش مجــزا؛ نظــم، 
دیــرش و بســامد می‌باشــد، پرداختــه شــد. در بخــش نظــم، متــن ادبــی 
 ،) شــاعر بیــان  در  گذشــته  بــه  )برگشــت  گذشــته‌نگر  شــاخصه  دارای 
می‌باشــد امــا در قســمت نقاشــی بــا توجــه بــه ایســتایی زمــان آن، فاقــد 
ایــن شــاخصه اســت. در دیــرش نیــز متــن ادبــی هیــچ کــدام از اجــزای چهــار 

ح شــده توســط ژنــت را دربــر نمی‌گیــرد و در نقاشــی نیــز بــا  بخشــی مطــر
ــا تکــرار  توجــه بــه زمــان ایســتای آن بــر همیــن منــوال می‌باشــد. بســامد ی
مکــرر یــک صحنــه نیــز در هیــچ کــدام از دو نمونــه مشــاهده نشــده اســت. 
ــز بیــن دو نمونــه مشــابهت وجــود دارد و هــر دو فاقــد  در بخــش صــدا نی
ــا چنــد ســطحی بــودن روایــت  شــاخصه صــدا می‌باشــند. صاحــت روایــی ی
در نمونــه ادبــی، دارای یــک ســطح روایــی اســت و در نمونــه نقاشــی دارای 
یــک ســطح بصــری ایســتا می‌باشــد. بــا توجــه بــه مــوارد یافــت شــده از 
تطبیــق دو نمونــه ادبــی و ســفالینه منقــوش بــر اســاس کتــاب پَلمسِســت 
ژنــت و نظریــه شــاخصه‌های کیفــی او، در پاســخ بــه پرســش اول پژوهــش، 
می‌تــوان گفــت کــه تشــابهات رســانه زبانــی و دیــداری بیشــتر از تمایــزات 
رســانه  دو  ایــن  بنیادیــن  تمایــز  بــه  بی‌توجهــی  اگرچــه  می‌باشــد،  آنهــا 
)زبانــی و دیــداری(، به‌ویــژه در پاســخ بــه پرســش دوم، در بخــش زمــان؛ 
، در ایــن  یعنــی انتقــال از یــک وضعیــت زمانــی بــه وضعیــت زمانــی دیگــر
دو رســانه، دلیــل تاریخــی نفــی روایتگــری در تصاویــر منفــرد ماننــد نقاشــی 
از ســوی روایت‌شناســان زبانــی می‌باشــد. بنابرایــن همانطــور کــه در ایــن 
جســتار نشــان دادیــم هیــچ دلیــل قانع‌کننــده‌ای مبنــی بــر عــدم توانایــی 
بازنمایــی و انتقــال متــن بــه تصویــر ایســتا وجــود نــدارد. در جمع‌بنــدی 
نهایــی پژوهــش حاضــر تأکیــد بــر آن اســت کــه تصویــر ایســتا و منفــرد در 
واقــع یــک مــکان هندســی اســت کــه در آن جریــان ســیال واقعیــت بازتــاب 
یافتــه اســت و یــک نقطــه ایســتا از واقعیــت نیســت. همچنیــن عناصــر 
بنیادیــن زبانــی و اصلی‌تریــن آنهــا یعنــی زمــان روایــی بــه مــوازات نقــش 

حرکــت در پیکربنــدی زمــان روایــی در تصویــر پیش‌رفتــه اســت.  

پی‌نوشت‌ها: 
1 Genette. Gerard
2 Mimesis
3 Diegesis
4 Analepse
5 Duree
6 Metalpes
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