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Abstract

The political developments and cultural transformations of the early period of Pahlavi rule led to the emergence of a new era 
in Iranian painting. The stimulated curiosity of the artists led them to experiment with new methods and combine “calligraphy 
with painting”. By combining painting and calligraphy and using decorative and folk arts and religious and religious beliefs, 
Iran’s modernist artists were able to create original and beautiful works. As a result, “Saqqakhane Movement” was formed, 
which was the most important artistic movement of this period of Iranian history. The term “Saqqakhane” was initially used to 
describe the works of painters and sculptors who used some elements in Shia votive art such as Horse, Alam, Kettle, Togh, flag, 
paw (hand), cedar, sun, expressions and supplications and shrines. They used their innovative works. These Shiite elements or 
symbols are used in the paintings and sculptures of pioneer artists of the Saqqakhane movement (Parviz Tanavoli, Faramarz 
Pilaram, Hossein Zindaroodi, Jazah Tabatabai, Sadegh Tabrizi, Naser Owaisi), each of which has its own visual codes. The cur-
rent research answers these questions with the analytical-historical method and citing library-documentary sources based on 
existing images and photographs of the prominent works of the Saqqakhanei movement: What Shiite symbols have been used 
in the creation of the works of the pioneering artists of the Saqqakhane movement? And what connection do these symbols 
show with the religious beliefs of that time? Thus, the purpose of this research is to identify the Shiite symbols used in the works 
of the pioneering artists of the q movement and to know their content and image quality, as well as to identify the relationship 
between the Shiite symbols in the works of the pioneer artists of the Saqqakhane movement with the religious beliefs of that 
era. The results of the research show that the pioneering artists of the Saqqakhane movement are Shiite symbols such as; They 
have used horses, hands (paws), Alam, etc. in their works with the aim of giving identity to this art movement and recounting 
the religious and intellectual developments of the people of that time, in the language of images and symbols, which have a 
direct connection with their religious beliefs. Artists also have.
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1-1. Introduction
In the 1320s and 1330s, the term “national art” or 
“national school of art” was frequently used by mod-
ern artists and cultural agents, and artists created a 
variety of works to produce what they considered 
national art. Neo traditionalists, influenced by the 
intellectual, social, and political climate of their 
time, attempted to create a link between the legacy 
of the past and the new language of contemporary 
art. The most important artistic movement of this 
period was the “Saqqakhaneh Movement,” a name 
initially used to describe the works of painters and 
sculptors who used some elements found in Shiite 
art. The pioneering artists of this movement used 
Shiite symbols in their paintings and sculptures, 
which, in addition to giving identity to the works 
of this artistic movement, also reflected the ideo-
logical and intellectual developments of the people 
of that time. In the same way, these symbols are a 
rich source for identifying the content and visual 
characteristics of the most prominent works of the 
Saqqakhaneh movement. This research addresses 
this issue by posing the question: What Shiite sym-
bols were used in the creation of the works of the 
pioneering artists of the Saqqakhaneh movement? 
And what connection do these symbols show with 
the religious beliefs of the Shiites? It seems that the 
pioneering artists of the Saqqakhaneh movement 
used various Shiite symbols in their works; symbols 
that each have a rich cultural background and are 
directly related to the intellectual and religious be-
liefs of the Shiites.

1-2. Research Review
There has been much research on Saqqakhaneh 
painting, including: The book “The Brilliant Peaks 
of Iranian Art”, which introduces the Saqqakhaneh 
School, its artists, and its goals (Ettinghausen, 1379). 
In a study titled “The Saqqakhaneh School, a Post-
colonial or Orientalist Perspective?”, he referred to 
the social conditions of Iran in the 1930s and 1940s, 
and explained the context for the emergence of this 
school (Khorshidian, 1396). In “the Encyclopedia of 
Art”, the Saqqakhaneh movement is also introduced 
as the starting point of the Iranian modernist move-
ment in 1320 (Pakbaz, 1385). The book “Investiga-
tion into Contemporary Iranian Art” mentions that 
Saqqahane artists were able to take their inspiration 
from traditional sources and apply them in various 
forms and structural compositions due to their flexi-
ble capabilities in artistic practice (Kashmir Shekan, 
1394). One of the most comprehensive collections 
of works compiled by the Museum of Contemporary 
Arts is a collection titled “The Pioneers of Modern 

Iranian Art,” in which the pioneering artists of the 
Saqqahane movement are carefully introduced 
(Pakbaz and Emmadian, 1380). In addition to these 
sources, there are numerous other articles, each of 
which deals with the subject of Saqqahane painting 
and its artists in some way. A review of the research 
background shows that few studies have examined 
Shiite symbols and their visual role in the works of 
the pioneering artists of the Saqqahane movement; 
Therefore, this research intends to address this is-
sue in a specialized manner and, while identifying 
the Shiite symbols used in the works of the pioneer-
ing artists of this movement and analyzing their 
content and visual quality, consider their relation-
ship with religious and religious beliefs.

1-3. Research Methodology
The present research is applied in terms of its de-
velopmental nature, historical analytical method 
and electronic library information collection meth-
od. The study population includes the works of the 
pioneering artists of the Saqqakhaneh movement, 
including: Hossein Zendaroudi, Faramarz Pilaram, 
Parviz Tanavoli, Jazeh Tabatabai, Nasser Oveisi and 
Sadegh Tabrizi. The prominent works of these art-
ists are selected and examined based on common 
themes and the use of Shiite symbols.

1-4. Research Findings
This research aims to identify and qualitatively ana-
lyze the Shiite symbols used in the works of the pi-
oneering artists of the Saqakhaneh movement, and 
has been conducted in several general sections.
First, the socio-political developments in Iran dur-
ing the Pahlavi era and the restrictions imposed by 
the government on holding religious ceremonies 
and promoting Shiite beliefs on society were exam-
ined, and then the Saqakhaneh movement and its 
pioneering artists were introduced. Six prominent 
artists, namely: Parviz Tanavoli, Faramarz Pilar-
am, Hossein Zandehroudi, Jazeh Tabatabai, Sadegh 
Tabrizi, and Nasser Oveisi, were the leaders of this 
movement, who left their influence on the artists 
of the later period of the movement. A study of 
18 prominent and selected works by these artists 
shows that: Some Shiite narratives and themes, in-
cluding: the event of Ashura, the appeal to the pure 
Imams and the dinner of the strangers of Imam 
Hussein and his companions, the dome and shrine 
of the infallible Imam, etc., have been repeated in the 
works of the pioneering artists of the Saqqakhaneh 
with the aim of expressing devotion to the Aale Abba 
family and gaining success and power from them. 
The study of the symbols used in these works shows 
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that more than 90 percent of the symbols are Shiite 
symbols. The most important Shiite symbols used 
in these works, in order of their frequency of use, 
are: Hand (61 percent), horse (39 percent), phrases 
and prayers (39 percent), cypress (28 percent), flag, 
Saqqakhaneh, shrine, candle, sword (22 percent), 
tree, eye, dove (11 percent), fish, shield, water, fire, 
eight-pointed star, symbol, and six-pointed star (6 
percent). The most frequent use of Shiite symbols is 
seen in the works of Nasser Ovesi, Jazeh Tabatabaei, 
and Sadegh Tabrizi, respectively. It is important to 
note that some of the Shiite symbols in the selected 
artworks have a national and mythical background, 
indicating their ancient history in Iranian culture. 
With a deep knowledge and understanding of these 
national symbols, the Saqqakhaneh artist has skill-
fully used them to express Shiite concepts, especial-
ly in describing the glorious epic of Ashura.

1-5. Conclusion
The pioneering artists of the Saqqakhaneh move-
ment have used elements in their works that have a 
national and mythical background and at the same 
time have been in line with the tastes of the rulers 
of the time, however, considering the rich content 
and cultural load of these symbols, they have used 
them as key visual elements in their works to spread 
the Shiite beliefs. The aim of the artists of this move-
ment, in addition to giving identity to this important 
artistic movement, was to recount the ideological 
and intellectual developments of the people of that 
time, which were depicted in the form of symbols 

and well recounted the spirit of the people of that 
era. Therefore, it is not far-fetched that we consider 
these symbols to be a rich source for identifying the 
content and visual characteristics of the most prom-
inent works of the Saqqakhaneh movement and key 
elements for promoting Shiite beliefs among the 
country’s visual artists. The final result is that Shi-
ite narratives, especially the event of Ashura and the 
bloody uprising of Imam Hossein and his compan-
ions, have long been a significant topic among the 
works of artists in various artistic fields, and the pi-
oneering artists of the Saqqakhaneh movement, by 
using the tool of symbols, have played an important 
and lasting role in spreading these narratives during 
the intellectual suppression of the Pahlavi era.
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مقاله پژوهشی

ثار هنرمندان پیشگام جنبش سقاخانه کاربرد نماد‌های شیعی در آ

10.22034/jivsa.2024.432618.1079

چکیده

اصطلاح »سقاخانه« در هنر ایرانِ عصر پهلوی، در ابتدا برای توصیف آثار هنرمندانی استفاده شد که برخی عناصر موجود در آیین شیعی را در آثار 
نوگرای خود به کار گرفتند. این عناصر یا نمادهای شیعی، بیش از همه در آثار هنرمندان پیشگام جنبش سقاخانه شامل: پرویز تناولی، فرامرز 

پیلارام، حسین زنده‌رودی، ژازه طباطبایی، صادق تبریزی و ناصر اویسی اخذ گردید که هرکدام رمزگان تصویری خاص خود را داشتند و بر هنرمندان 
دوره پسین جنبش تأثیر به‌سزایی گذاشتند. پژوهش حاضر با روش تاریخی تحلیلی و استناد بر منابع کتابخانه‌ای الکترونیکی مبتنی بر تصاویر 

و عکس‌های موجود از آثار برجستۀ جنبش سقاخانه، به این پرسش پاسخ می‌دهد: در خلق آثار هنرمندان پیشگام جنبش سقاخانه، چه 
نمادهای شیعی به کار رفته؟ و چه مفاهیمی را در برداشته است؟ هدف از این پژوهش، شناسایی نمادهای شیعی به کار رفته در آثار هنرمندان 

پیشگام جنبش‌ سقاخانه‌ای و درک کیفیت محتوایی و تصویری آن‌ها و همچنین شناخت رابطۀ نمادهای‌شیعی موجود در آثار هنرمندان 
پیشگام جنبش سقاخانه، با اعتقادات دینی و مذهبی شیعیان است. نتایج تحقیق بیانگر این نکات است که هنرمندان پیشگام جنبش 

سقاخانه، بیش از همه از نمادهای شیعی: دست، اسب، علم، ضریح و ادعیه در آثار خود بهره گرفتند که با هدف هویّت ‌بخشیدن به این جریان 
هنری و بازگویی مهم‌ترین رویدادهای تاریخ شیعیان ازجمله واقعه جان‌سوز قیام کربلا، به زبان تصویر و نماد، به کار گرفته‌ شدند.

کلید واژه ها: هنر عصر پهلوی، نو سنّت‌گرایان، جنبش سقاخانه، هنرمندان پیشگام، نمادهای شیعی
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۱. مقدّمه

ــی هنــر« 
ّ
ــی« یــا »مکتــب مل

ّ
در دهه‌هــای 0231 و 0331 ه.ش اصطــاح »هنــر مل

اســتفاده  فرهنگــی  کارگــزاران  و  نوگــرا  هنرمنــدان  توسّــط  مکــرر  به‌طــور 
ــی به‌حســاب می‌آوردنــد، آثــار 

ّ
می‌شــد و هنرمنــدان بــرای تولیــد آنچــه هنــر‌ مل

متنوّعــی را خلــق کردنــد. نــو ســنّت‌گرایان تحــت تأثیــر فضــای روشــنفکری، 
اجتماعــی و سیاســی معاصــر خــود تــاش نمودنــد تــا پیونــدی میــان میــراث 
تصویــر گذشــته و زبــان نویــن هنــر معاصــر ایجــاد کننــد. مهم‌تریــن جریــان 
هنــری ایــن دوره »جنبــش ســقاخانه« اســت کــه ایــن نــام در ابتــدا بــرای 
از  کــه  شــد  اســتفاده  مجسمه‌ســازی  و  نقّــاش  هنرمنــدان  آثــار  توصیــف 
برخــی عناصــر موجــود در هنــر شــیعه اســتفاده کردنــد. هنرمنــدان پیشــگام 
آثــار نقّاشــی و مجســمه‌های خــود  ایــن جنبــش، نمادهــای شــیعی را در 
بــه کار گرفتنــد کــه عــاوه بــر هویّــت بخشــیدن بــه آثــار ایــن جریــان هنــری، 
بازگــوی تحــوّلات اعتقــادی و فکــری مردمــان آن روزگار بــود. به‌همیــن‌روی، 
ایــن نمادهــا منبعــی غنــی جهــت شناســایی ویژگی‌هــای محتوایــی و بصــری 
پژوهــش  ایــن  می‌آینــد.  به‌شــمار  ســقاخانه  جنبــش  آثــار  برجســته‌ترین 
جنبــش  پیشــگام  هنرمنــدان  آثــار  خلــق  در  کــه:  پرســش  ایــن  ح  طــر بــا 
ســقاخانه‌ای، چــه نمادهــای شــیعی بــه کار رفتــه اســت؟ و ایــن نمادهــا، 
چــه ارتباطــی را بــا اعتقــادات دینــی و مذهبــی شــیعیان نشــان می‌دهــد؟ 
به‌طــور تخصصــی بــه ایــن مســأله می‌پــردازد. بــه نظــر می‌رســد هنرمنــدان 
پیشــگام جنبــش ســقاخانه، نمادهــای شــیعی مختلفــی را در آثــار خــود بــه 
کار برده‌انــد؛ نمادهایــی کــه هرکــدام دارای پیشــینه فرهنگــی غنــی بــوده و بــا 

اعتقــادات فکــری و مذهبــی شــیعیان ارتبــاط مســتقیمی دارد

۱-۱. پیشینۀ پژوهش

در ارتبــاط بــا نقّاشــی ســقاخانه، تحقیقــات زیــادی صــورت گرفتــه اســت، 
از جملــه: در کتــاب اوج‌هــای درخشــان هنــر ایــران کــه بــه معرّفــی مکتــب 
ســقاخانه، هنرمنــدان و اهــداف آن پرداختــه، آمــده اســت )اتینگهــاوزن، 
375(. در پژوهشــی تحــت عنــوان »مکتــب ســقاخانه،  1379، ص. 276- 
نگاهــی پسااســتعماری یــا شرق‌شناســانه؟« بــه شــرایط اجتماعــی ایــران در 
ح داده  دهه‌هــای 30 تــا 40 ه.‌ش، اشــاره و زمینه‌هــای ظهــور ایــن مکتــب شــر
اســت )خورشــیدیان،1396، ص. 42(. در دائره‌المعــارف هنــر نیــز جنبــش 
ســقاخانه به‌عنــوان نقطــۀ آغــاز جنبــش نوگرایــی ایــران در 1320 ش معرّفــی 
شــده اســت )پاک‌بــاز،1385، صــص. 591، 595(. کتــاب کنکاشــی در هنــر 
معاصــر ایــران دربــارۀ هنرمنــدان ســقاخانه چنیــن ذکــر شــده کــه بــه دلیــل 
قابلیت‌هــای انعطاف‌پذیرشــان در عملکــرد هنــری، ایــن تــوان را داشــتند 
ــا کارمایه‌هــای خــود را از منابــع ســنّتی اخــذ و آن‌هــا را در اشــکال گوناگــون  ت
و ترکیب‌بندی‌‌هــای ســاختاری متنــوّع بــه ‌کار گیرنــد )کشمیرشــکن،1394، 
ص. 107(. یکــی از جامع‌تریــن مجموعــۀ آثــاری کــه بــه همّــت مــوزۀ هنرهــای 
معاصــر گــردآوری گردیــده، مجموعــه‌ای بــا عنــوان پیشــگامان هنــر نو‌گــرای 
ــت 

ّ
ایــران اســت کــه در آن هنرمنــدان پیشــگام جنبــش ســقاخانه به‌دق

معرّفــی شــده‌اند )پاک‌بــاز و امدادیــان،1380(. عــاوه بــر ایــن منابــع، مقــالات 
متعــدّد دیگــری نیــز موجــود اســت کــه هرکــدام بــه شــکلی بــه موضــوع 
پیشــینه  بــر  مــروری  پرداخته‌انــد.  آن  هنرمنــدان  و  ســقاخانه‌ای  نقّاشــی 
تحقیــق نشــان می‌دهــد کمتــر پژوهشــی بــه بررســی نماد‌هــای شــیعی و 
نقــش بصــری آن‌هــا در آثــار هنرمنــدان پیشــگام جنبــش ســقاخانه پرداخته 
اســت؛ لــذا ایــن تحقیــق قصــد دارد بــه ایــن مســأله به‌طــور تخصصــی بپــردازد 
هنرمنــدان  آثــار  در  رفتــه  کار  بــه  شــیعی  نماد‌هــای  شناســایی  ضمــن  و 
پیشــگام ایــن جنبــش و تجزیه‌وتحلیــل کیفیــت محتوایــی و بصــری آن‌هــا، 

ــد. ــرار ده ــر ق ــی، مدنظ ــی و مذهب ــادات دین ــا اعتق ــان را ب ارتباطش

2-1.روش پژوهش

پژوهش حاضر از حیث ماهیّت توسعه‌ایکاربردی، از نظر روش تاریخیتحلیلی 

و شــیوه گــردآوری اطّلاعــات کتابخانه‌ای‌الکترونیکــی اســت. جامعــه بررســی 
شــامل آثار هنرمندان پیشگام جنبش سقاخانه شامل: حســین‌ زنده‌رودی، 
فرامــرز ‌پیــارام، پرویــز تناولــی، ژازه ‌طباطبایــی، ناصــر اویســی و صــادق ‌تبریــزی 
اســت کــه آثــار برجســته ایــن هنرمنــدان بــر اســاس مضامیــن مشــترک و کاربرد 

نمادهــای شــیعی انتخــاب شــده و مــورد بررســی قــرار می‌گیرنــد.

2.تحوّلات سیاسی‌اجتماعی ایران در عصر پهلوی

بــا آغــاز قــرن 14 ه.ش و بــا تغییــر حکومــت ایران از قاجار بــه پهلوی، تلاش‌ها 
بــرای تأســیس دولــت مــدرن بــر اســاس الگوهــای غربــی به‌ویــژه الگــوی 
فرانســوی آغــاز شــد. رضاخــان ابتــدا از طریــق حمایــت از عــزاداری شــیعیان 
بــرای بــه قــدرت رســیدن، اســتفاده ابــزاری کــرد، ولــی وقتی به حکومت رســید 
ــز پشــت کــرد و در اســفند 1314 ش، دســتور منــع عزاداری‌هــا را  ــه‌ همه‌چی ب
صــادر نمــود. طبــق آن فرمــان، مــردم بایــد در تکایــا و مســاجد در ایــام محــرم 
آقایــان محدثیــن  مرتــب و باقاعــده و در روی نیمکت‌هــا می‌نشســتند و 
و روحانیــون روضه‌خوانــی می‌کردنــد. ایــن رونــد تــا ســال 1316 ش. هــر روز 
ســخت‌تر از پیــش ادامــه یافــت تــا آنجــا کــه در این ســال مردم حق نداشــتند 
در مــاه محــرم، از لبــاس مشــکی، پارچــه ســیاه و هــر جلــوه محرمــی دیگــری 
بــرای نشــان دادن عــزادار بودنشــان اســتفاده کننــد. ایــن شــکل از برخــورد 
بــا اعتقادهــای دینــی مــردم، ســبب شــد کــه خانواده‌هــای مذهبــی آیین‌هــای 
عــزاداری محــرم را بــه شــکل پنهانــی و زیرزمینــی یــا در باغ‌هــای بیــرون شــهر و 
حتّــی در حمام‌هــای عمومــی بــا حضــور تعــداد محــدودی از افــراد برگــزار کننــد 
ــا وجــود تلاش‌هــای دولــت  (. ب )ســعادتمند، شــهرآرانیوز، 1399، 6 شــهریور
پهلــوی در مســیر ســاخت ناسیونالیســم ایرانــی باســتان‌گرا، مــردم ایــران 
بــا اجــرای مراســم و آیین‌هــای شــیعی، نه‌تنهــا جلــوی نفــوذ ایــن ایدئولــوژی 
دولــت پهلــوی را گرفتنــد، بلکــه ســبب تقویــت جایــگاه مذهــب در برابــر 
دولــت ســکولار پهلــوی اول ‌شــدند. بــه همیــن دلیــل دولــت تــاش کــرد تــا 
در یــک پروســۀ ده‌ســاله، مراســم ســوگواری امــام حســین )ع( کــه در ماه‌هــای 
محــرم و صفــر بــه مــدّت دو مــاه انجــام می‌پذیرفــت را تعطیــل نمایــد و بــه 
ــر  ــد ب ــد. ایــن رفتارهــا مقدّمــه‌ای بودن ــارزه نمای ــا آن مب ــۀ خرافه‌گرایــی، ب بهان
تعطیلــی عــزاداری محــرم و صفــر در ســال 1316)جلالــی و اکبــری،1394، ص. 
31(. دولــت رضاخــان، در آن ســال، بــه ســران اصنــاف و بنگاه‌هــا دســتور داد 
ــا  ــد کــه برگــزاری ایــن جشــنواره‌ها مصــادف ب جشــنواره شــادی راه بــی ندازن

ایــام تاســوعا و عاشــورای حســینی بــود.

اصلاحــات و نوســازی فرهنگــی رضاشــاه بــر ســه محــور ناسیونالیســم 
باســتان‌گرا، تجددگرایــی و مذهب‌زدایــی می‌چرخیــد. از نظــر شــاه ریشــه‌دار 
ــدّی  ــی ج ــی، مانع ــه ایران ــر جامع ــم ب ــی حاک ــی ارزش ــی و مبان ــر دین ــودن تفکّ ب
ــت  ــا روحانی ــارزه ب ــد. مب ــمار می‌آم ــازی به‌ش ــرفت و مدرن‌س ــر راه پیش ــر س ب
آشــکار  به‌صــورت  اصلاح‌طلبانــه  کوشــش‌های  بــرای  مانعــی  به‌عنــوان 
صــورت می‌گرفــت و همسان‌ســازی فرهنگــی و رؤیــای رســیدن بــه تمــدن 
ــف  ــاک و کش ــر در پوش ــاد تغیی ــه ایج ــی را ب ــرب‌زده ایران ــگان غ ــی، نخب اروپای
حجــاب زنــان کشــاند. دولــت پهلــوی در راســتای تضعیــف روحانیــت، تــاش 
می‌کــرد از یک‌ســوی تولیــت مذهــب را بــه کنتــرل خــود درآورد و از ســوی 
دیگــر در اقداماتــی پیوســته و خزنــده باســتان‌گرایی را جایگزیــن ایدئولــوژی 
ی‌گرایــی منتقــل کنــد. 

ّ
مذهبــی نمــوده و مشــروعیت خــود را از مذهــب بــه مل

بــه همیــن دلیــل بــه فکــر منــع انتشــار تقویــم قمــری افتــاد تــا مــردم از تاریــخ 
اکبــری،1394،  و  عزاداری‌هــا و جشــن‌های مذهبــی غافــل بماننــد )جلالــی 
ــزاداری،  ــم ع ــزاری مراس ــیعی و برگ ــادات ش ــا اعتق ــه ب ــود مقابل ص. 30(. باوج
کردنــد  تــاش  نه‌تنهــا  کــه داشــتند  ایمانــی  و  بــه عقیــده  بــا توجــه  مــردم 
ــا تأســی از فلســفه عاشــورا، در پــی  ــر پــا کننــد، بلکــه ب مجالــس عــزاداری را ب
نابــودی حکومــت وقــت برآمدنــد. پــس از ســقوط رضاشــاه مــردم بــه قوانیــن 
ضــد دینــی کــه در زمــان وی گذاشــته شــده بــود اعتنایــی نکردنــد و زن‌هــا 
ــا چــادر در اجتمــاع حضــور می‌یافتنــد و برخــاف قانــون اقامــه عــزا کردنــد.  ب
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به‌طوری‌کــه خیلــی زود، تکایــا و مســاجد فعّــال شــدند )حقانــی،1381، ص. 
ــکل  ــیعی ش ــادات ش ــای اعتق ــدف احی ــا ه ــقاخانه، ب ــور جنبــش س 42(. ظه

گرفــت و به‌تدریــج گســترش یافــت.

3. جنبش سقاخانه

در تاریــخ معاصــر ایــران، جنبش ســقاخانه، مهم‌ترین جریان نقّاشــی از حیث 
وســعت و شــهرت اســت. نقّاشــان ایــن مکتــب چــه در اســلوب و ســبک از 
نقش‌مایه‌هــای  و  موضوع‌هــا  امّــا  می‌گرفتنــد،  الهــام  زمــان  جهانــی  روش 
کار  شــگرد  لحــاظ  از  هنرمنــدان  ایــن  نمودنــد.  اخــذ  را  مرســوم  و  ســنّتی 
ــا یکدیگــر فــرق داشــتند، ولــی همگــی در مراجعــه  به‌طــور قابل‌ملاحظــه‌ای ب
دائمــی بــه مضمون‌هــا و نمادهــا‌ی هنــر و زندگــی ســنّتی ایــران ســهیم‌اند 
)اتینگهــاوزن و یارشــاطر، 1379، ص 375(. هنرمنــدان ســقاخانه بــه دلیــل 
قابلیت‌هــای انعطاف‌پذیرشــان در عملکــرد هنــری، ایــن تــوان را داشــتند تــا 
کارمایه‌هــای خــود را از ایــن منابــع ســنّتی اخــذ و آن‌هــا را در اشــکال گوناگــون و 
ترکیب‌بندی‌هــای ســاختاری متنــوّع بــه کار گیرنــد )کشمیر‌شــکن،1394، ص. 
107(. اشــکال زیــادی توسّــط ایــن هنرمنــدان کشــف شــدند کــه: ادعیــه چاپــی، 
مُهرهــا، پیراهن‌هــای طلســم‌وار، علم‌هــای عــزاداری، نقــوش گلیــم و فــرش 
و عناصــر ســفالگری، اشــیاء مذهبــی نظیــر جــام، چهل‌کلیــد و پنجۀ‌پنج‌تــن، 
خوشنویســی و نگارگــری ایرانــی، لوحه‌هــا، کتیبه‌هــا و نقــوش برجســته‌ را 
شــامل می‌شــود. تاریــخ جریــان ســقاخانه را می‌تــوان بــه دودســته تقســیم 
کــرد: دورۀ ابتدایــی )از 1341 تــا 1343 ه.ش( و دورۀ متأخــر )از 1343 ه.ش بــه 
، بــه هنرمندانــی چــون: حســین‌زنده‌رودی، پرویــز‌‌ 

ً
بعــد(. دورۀ اوّل، عمدتــا

تناولــی و فرامــرز پیــارام اختصــاص داشــت کــه از عناصــر عامیانۀ آیین شــیعی 
اســتفاده‌می‌کردند )کشمیر‌شــکن،1394، ص. ص 108(. ایــن شــیوه در دورۀ 

یــۀ هنرمنــدان نقــاش و مجسمه‌ســاز گســترش یافــت کــه 
ّ
بعــدی بــه آثــار کل

ــار  ــرای آث ــام ب ــاده خ ــوان م ــنّتی به‌عن ــای س ــکال هنره ــتقیم از اش ــور مس به‌ط
خــود بهــره جســتند.

ثار هنرمندان پیشگام جنبش سقاخانه‌ای 4. کاربرد نمادهای شیعی در آ

ــا،  ــدر کرب ــهدای عالی‌ق ــر ش ــوگواری ب ــم س ــان و در مراس ــت زم ــی گذش در ط
ــا ســالیان ســال باقــی مانــد و نســل  نمادهــا و نشــانه‌هایی پدیــد آمــد کــه ت
بــه نســل و سینه‌به‌ســینه در آثــار فرهنگــی، ادبــی و هنــری شــیعیان منتقــل 
و  ایّــام محــرم، چگونگــی حرکــت دســته‌ها  عــزاداری و روضه‌خوانــی  شــد. 
ــوط  ــانه‌های مرب ــا و نش ــی و… از نماده ــرایی و مرثیه‌خوان ــا، نوحه‌س هیئت‌ه
بــه فرهنــگ عاشــورا اســت کــه برخــی از آن‌هــا در آثــار هنرمنــدان جنبــش 
ســقاخانه اهمّیّــت ویژه‌ای‌دارنــد. مــروری بــر آثــار نقّاشــی و مجســمه‌های 
هنرمندان پیشــگام جنبش ســقاخانه‌، نشــان از آن دارد که این هنرمندان 
اســتفاده ‌کرده‌انــد  آثارشــان  در  بســیاری  شــیعی  نمادهــای  و  مفاهیــم  از 
کــه عــاوه بــر جنبه‌هــای زیباشــناختی آن، دارای مفاهیــم و محتــوای عالــی 
اســت. هنرمنــدان پیشــگام جنبــش ســقاخانه شــامل: حســین‌ زنــده‌رودی، 
فرامــرز ‌پیــارام، پرویــز تناولــی، ژازه ‌طباطبایــی، ناصــر اویســی و صــادق ‌تبریزی 
هســتند کــه آثــار منتخــب و برجســته ایــن هنرمنــدان مــورد بحــث ایــن 
تحقیــق اســت. در ایــن بخــش، از هــر هنرمنــد ســه اثــر، بــر اســاس مضامیــن 
مشــترک و کاربــرد نمادهــای شــیعی انتخــاب شــدند. آثــار در ســه گــروه: 1 
آثــاری کــه موضوعــی شــیعی و عناصــر شــیعی دارنــد؛ 2 آثــاری کــه موضوعــی 
مبهــم دارنــد، امّــا در آن‌هــا از عناصــر شــیعی اســتفاده شــده؛ 3 آثــاری کــه 
موضوعــی کامــاً غیــر مرتبــط بــا موضــوع شــیعی دارنــد، لیکــن بــا عناصــر 

ــا 18(. ــر 1 ت ــدند )تصاوی ــدی ش ــتند، طبقه‌بن ــراه هس ــیعی هم ش

)URL: 1 ثار حسین زنده رودی )کشمیرشکن، 1396، 115 و 130؛ منتخب آ

، 1341تصویر 1. این حسین کیست؟ 1337 تصویر 3. پنجه ابوالفضل، 1339تصویر 2. بی‌سر و بی‌دست–طلسم وار

)URL: 1( ثار فرامرز پیلارام منتخب آ

 
تصویر4گنبد و گلدسته«

  
تصویر 6. علم و دست ابوالفضلتصویر5. دست ابوالفضل و شمشیر دو لبه علی)ع(

)URL: 2-3( ثار پرویز تناولی منتخب آ
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تصویر 11. مراسم2	تصویر 10. سواران را چه شد؟ تصویر 12. شام غریبان	

)URL: 1( ثار ناصر اویسی منتخب آ
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در بخش تحلیلی، آثار منتخب در ســه مرحله ارزیابی‌می‌شــوند: گام اوّل، 
شناســایی نمادهــای بــه کار رفتــه در آثــار بــا تأکید بر نمادهای شــیعی. پــس‌ازآن 
تحلیــل ویژگی‌هــای محتوایــی و ســپس، تحلیــل ویژگی‌هــای بصــری انجــام 
می‌شــود. منظور از ویژگی‌های محتوایی، کشــف مفاهیم نهفته در اثر و ارتباط 
متــن، تصویــر و نمــاد اســت. در ویژگی‌هــای بصــری، کیفیــت عناصــری همچون 

کادر، حاشــیه، رنــگ و بافــت و اجــرا مــورد بررســی قــرار می‌گیــرد.

ثار 4.1.تحلیل آ

اثــر منتخــب 1. در ایــن تصویــر دو نمــادِ اســب )ذوالجنــاح( و شــمایل )امــام 
حســین )ع( و حضــرت زینــب )س(( بــه کار بــرده شــده کــه هــر دو از نمادهــای شــیعی 
محســوب می‌شــوند. اثر، حادثه عاشورا را به تصویر کشــیده و حالت روایی دارد. 
صحنه‌هــای عاشــورا بــا ده روایــت از هــم جــدا شــده، امــام حســین )ع( به‌صــورت 
ایســتاده در مرکــز نقّاشــی قــرار گرفتــه و بقیۀ صحنه‌هــا در اطــراف چیده شــده‌اند. 
عبــارت »این حســین کیســت که عالم همــه دیوانــۀ اوســت…« دورتــادور اثر تکرار 
شــده و بــا عبــارت »این‌چــه شــمعی اســت کــه عالــم همــه پروانــۀ اوســت« پایــان 

می‌یابد. در حضرت زینب )س( در بالای ســر پیکر امام حســین )ع( در حال عزاداری 
اســت درحالی‌کــه ذوالجنــاح، اســب امــام حســین، در بــالای ســر امــام، بــه شــکلی 
غمگین ایســتاده اســت. نقّاشــی در کادری مستطیل شــکل اجرا شــده و از رنگ 
ســیاه برای نشــان دادن غم و اندوه و درد اســتفاده شــده اســت. در این تصویر، 
اســب )ذوالجناح( که نمادی شــیعی اســت و همچنین شــمایل امام حســین )ع( 
آورده شــده اســت. ایــن اثــر در دســتۀ نخســت قــرار دارد، هــم موضوعــی شــیعی 
دارد و دارای عناصــر شــیعی، عبــارات و ادعیــه در وصــف قیــام امــام حســین )ع( و 

عاشــورا نیــز اســت )تصویــر 19(.

اثــر منتخــب 2. در ایــن اثــر دو نمــاد پیراهــن )جســد بی‌ســر و بی‌دســت شــهید( 
و ســتارۀ هشــت‌پَر دیــده می‌شــود. طــرح ســادۀ جســد بی‌ســر و بی‌دســت، نمــاد 
شــهیدی اســت از شــهدای کربــا کــه روی آن را بــا اعــداد و کلمــات و بــا قلــم ریــز بــه 
خــط ثلــث کــه بــا آیــات قــرآن پــر کرده‌انــد. در این اثــر، از رنــگ تیــره قهــوه‌ای و زرد اوکر 
کــه از رنگ‌هــای عــزاداری شــیعه اســت، اســتفاده شــده اســت. بــا کاربــرد عبــارات و 
ادعیه شــیعی، این اثر در دســتۀ آثاری قرار می‌گیرد که هم موضوع شــیعی دارند 

و هــم عناصــر شــیعی در آن‌هــا بــه کار رفته اســت )تصویــر 20(.

تصویر  22. نمادهای شیعی دست، گنبد و گلدسته در اثر منتخب 4تصویر  21. کاربرد نمادهای شیعی دست، ظرف )جام( در اثر منتخب 3

اثــر منتخــب 3. در ایــن تصویــر نمادهــای دســت )پنجــه(، ســتاه شــش‌پر، جــام 
)ظــرف( دیــده می‌شــود کــه از ایــن میــان، دســت و ظــرف جــز نمادهــای شــیعی 
اســت. دســت نمــاد دســت حضــرت ابوالفضــل اســت کــه توسّــط ســتاره بــه 
جــام )ظــرف( متصــل شــده اســت. دســت شــبیه پرنــده طراحــی شــده و علائمــی 
داخــل آن نوشــته شــده کــه حالــت دعاگونــه دارد. در ایــن اثــر، دســت بــه شــکل 
ایســتاده و عمــودی در داخــل ظرفــی قــرار داده شــده که نشــان‌دهندۀ ایســتادگی 
و جاودانگــی اســت. حضــرت ابوالفضــل بــه ســقای کربــا معــروف اســت و در 
ایــن تصویــر دســت در درون ظــرف آب )جــام( کــه نمــاد ســقایی اســت. ســتارۀ 
شــش‌پَر، نمــاد ســتاره ســلیمان نبــی )ص( اســت کــه از یــک مرکــز تشــکیل شــده و 
مرکــز شــکل نمایش‌دهنــدۀ بُعد معنوی جهان اســت که توسّــط بُعد مــادی آن 
احاطــه شــده و شــش‌وجه می‌توانــد نشــانگر شــش روز آفرینــش جهــان باشــد. 
کادر، مستطیل‌شــکل و حاشــیه بــا زمینــه ســیاه دورتــادور اثــر اجــرا شــده و داخل 
حاشــیه متنــی بــا ایــن عنــوان به‌رنــگ زرد اوکــر نوشــته شــده: »نــه آن درخــت بــود 
از بی‌آبــی و بدتریــن آن آشــتی مــاه متصــل نبــود بــه مریــخ و نــه قنــات، بــه آن دلیــل 
خشــک شــد«. در داخــل حاشــیه دوم شــکل‌های دایــره‌ای قــرار داده شــده و 
اتصــال ظــرف بــا دســت توسّــط نماد ســتاره انجام‌گرفتــه و ســتاره در داخــل کادری 
مربــع شــکل قــراردارد. تمــام زمینــه بــا عبــارات و ادعیــه پُــر شــده اســت. دســت بــه 

شــکل پرنــده به‌رنــگ ســفید و آبــی طراحی‌شــده و داخــل آن علاماتــی دعاگونــه 
دارد. ایــن اثــر نیــز در دســته نخســت قــرار می‌گیرد که هم موضوعی شــیعی دارد و 

هــم عناصــر شــیعی در آن بــه کار گرفتــه شــده اســت )تصویــر 21(.

اثــر منتخــب 4. در ایــن اثــر نمادهــای دســت، تســبیح، گنبــد و گلدســته بــه 
تصویر کشــیده شــده که همگی جز نمادهای شــیعی هســتند. چهار دســت 
در تصویــر اســت کــه نمــاد دســت حضــرت ابوالفضــل )ع( و پنج‌تــن آل عبــا )ع( 
اســت. اثــر در دســته آثــاری قــرار دارد کــه هــم موضوعــی شــیعی دارد و هــم 
عناصــر شــیعی در آن بــه کار رفتــه اســت. در ســمت چــپ تصویــر، دســتی بــر 
روی ســتونی مســتطیل شــکل قــرار داده شــده و نمــاد علــم اســت. در وســط 
تصویــر، مثلثــی بــر رأس خــود قــرار گرفتــه و در بــالای آن فرمــی V شــکل و فــرم 
دســت )نمــاد دســت ابوالفضــل )ع( و پنج‌تــن آل عبــا )ع( قــرار دارد. در وســط آن 
مربعــی وجــود دارد کــه مفهــوم زندگــی و حکمرانــی الهــی را تداعــی می‌کنــد. در 
ســمت راســت، دســتی تصویــر شــده کــه در روی میلــه متصــل بــه آن کلمــۀ 
»الله« مزیّن شــده اســت. این هم می‌تواند نماد گلدســته باشــد. از رنگ‌های 
آبــی و زرد اوکــر، ســیاه، ســبز و ســفید و همچنیــن قرمــز در اثــر اســتفاده شــده 
اســت. دایــره نمــاد روح و تســبیح نشــان زهــد و پارســایی اســت )تصویــر 22(.

تصویر 20. کاربرد نماد شیعی پیراهن، ستاره هشت‌پر در اثر منتخب 2 تصویر 19. کاربرد نمادهای شیعی اسب و شمایل در اثرمنتخب 1

ــه تصویــر  ــر ب ــر منتخــب 5. نمــاد دســت، علــم و گنبــد و گلدســته در ایــن اث اث
ــت  ــاد دس ــه نم ــت ک ــتند. دس ــیعی هس ــای ش ــز نماده ــی ج ــه همگ ــده ک درآم
حضــرت ابوالفضــل اســت در ایــن تصویــر تکــرار شــده کــه می‌تواند نمــاد گنبد و 

گلدســته و یا علم نیز باشــد. اثر، با عنوان دســت ابوالفضل و شمشــیر دو لبه 
حضرت علی )ع( اســت و دارای عناصر شــیعی اســت؛ که نماد شــهامت و قدرت 
اســت که به نظر می‌رســد دســت در تصویر، نماد دســت حضرت ابوالفضل )ع( 
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است. خطوط راست و اشکال هندسی مستطیل و مربع و مثلث و رنگ‌های 
قرمــز، زرد اوکــر و سیاه‌وســفید کــه نمــاد عــزاداری شــیعه اســت اســتفاده شــده 
اســت. دســت‌های قرارگرفتــه بــر ســتون‌های مستطیل‌شــکل، نمــاد علــم و یــا 
گنبــد و گلدســته می‌باشــند. ایــن اثــر در دســتۀ دوم قــرار می‌گیــرد، موضوعــی 

مبهــم دارد امــا عناصــر شــیعی در آن بــه کار رفتــه اســت )تصویــر 23(.

، دو نمــاد علــم و یــا کتــل بــه چشــم می‌خــورد  اثــر منتخــب 6. در ایــن تصویــر
کــه در بــالای هرکــدام دو دســت دیــده می‌شــود کــه نمــاد دســت حضــرت 

حضــرت  حماســه  و  کربــا  واقعــۀ  یــادآور  )کتــل(  ــم 
َ
عَل )ع( اســت.  ‌عّبــاس 

ابوالفضــل و دســت، نمــاد دســت حضــرت ابوالفضــل )ع( اســت. در ایــن 
، خطــوط عمــودی کــه نشــان از ایســتادگی و مقاومــت دارد و همچنیــن  اثــر
ــث  ــره و مثل ــع و دای ــودی، مرب ــکل عم ــه ش ــتطیلی ب ــی مس ــکال هندس اش
، کرمــی و آبــی تیــره و روشــن و ســفید  بــه کار رفتــه اســت و رنگ‌هــای قرمــز
اســتفاده شــده اســت. ایــن اثــر نیــز در دســتۀ دوم قــرار می‌گیــرد، موضوعــی 

مبهــم دارد امــا عناصــر شــیعی در آن بــه کار رفتــه اســت )تصویــر 24(.

تصویر 24. کاربرد نماد شیعی علم )کتل( و دست در اثر منتخب 6تصویر 23. نماد شیعی دست، علم، گنبد یا گلدسته در اثر منتخب 5
اثر منتخب 7. نمادهای گنبد، گلدســته، ضریح، شــمع یا ســرو و عبارات و ادعیه 
در ایــن تصویــر آورده شــده اســت. شــکل کلــی اثــر، نمــاد گنبد و حضــرت علــی )ع( را 
تداعــی می‌کنــد. ضریــح و علامتــی ســرو ماننــد کــه می‌توانــد نمــاد شــمع و یــا گنبــد 
و گلدســته نیــز باشــد در کنــار آن قــرار دارد، داخــل آن کلمــات »الله«، »محمــد« 
و »علــی« آورده شــده کــه نشــان از اتصــال بــه درگاه خداونــد و پیامبــر و امــام علــی 
)ع( دارد. از نقطــه و خطــوط راســت متقاطــع بــرای نمــاد ضریــح و شــکل ســرو ماننــد 

)شــمع( برای نماد گلدســته اســتفاده شــده و کاربرد رنگ طلایی )نورانی و قدسی 
بــودن( و ســیاه بــه چشــم می‌خــورد. ایــن اثــر در دســتۀ دوم جــای دارد، موضوعــی 

مبهــم داشــته امّــا عناصــر شــیعی در آن اســتفاده شــده اســت )تصویــر 25(.

اثــر منتخــب 8. نمــاد دســت و ضریــح در ایــن تصویــر بــه کار بــرده شــده اســت. 
ــل را  ــرت ابوالفض ــت حض ــاد دس ــت«، نم ــت در دس ــوع »دس ــا موض ــر، ب ــن اث ای
تداعــی می‌کنــد کــه بــا دســت دیگــر گــره خــورده و متوسّــل شــده اســت. دســت 
حضــرت ابوالفضــل )ع( در قســمت کــف دســت ضریــح مطهــر نقــش بســته و 
دســتی دیگــر کــه انگشــتانش در دســت حضــرت ابوالفضــل قــاب شــده و 
نشــان توسّــل بــه آن حضــرت را دارد. از رنگ‌هــای شــیعی طلایــی و مشــکی 
اســتفاده شــده و انگشــتان باز و رو به بالا‌، نماد ایســتادگی و مقاومت را نشــان 
می‌دهنــد. ایــن اثــر در دســتۀ آثــاری قــراردارد کــه هم موضوعی شــیعی دارد و هم 

عناصــر شــیعی در آن اســتفاده شــده اســت )تصویــر 26(.

تصویر 26. کاربرد نماد شیعی دست، ضریح در اثر منتخب 8تصویر 25. کاربرد نمادهای شیعی گنبد، گلدسته، ضریح در اثر منتخب 7

اثــر منتخــب 9. نمــاد دســت و ضریــح در ایــن اثــر دیــده می‌شــود. ضریــح مطهر 
حضــرت ابوالفضــل )امــام معصــوم( که دو دســت به آن متصل شــده و تداعی 
اتصــال و ارادت شــیعیان بــه حضــرت ابوالفضــل )ع( و پنج‌تــن آل عبــا )ع( اســت. 
ضریــح بــا اســتفاده از خطــوط راســت متقاطع بــه رنگ طلایی و مشــکی طراحی 
ــرار  ــاری ق ــته آث ــر در دس ــت. اث ــل )ع( اس ــرت ابوالفض ــح حض ــاد ضری ــده و نم ش
می‌گیــرد کــه هــم موضوعــی شــیعی دارد و هــم عناصــر شــیعی در آن بــه کار 

گرفتــه شــده اســت )تصویــر 27(.

اثــر منتخــب 10. نمــاد بــارز ایــن اثــر اســب اســت. عنــوان اثــر »ســواران را چــه 

شــد؟« اســت کــه چنــد اســب خون‌آلــود را در غروبــی غم‌انگیــز نشــان می‌دهــد. 
تنهــا  نبــرد عاشــورا  از صحنــۀ  کــه  امــام حســین  یــاران  اســبان  از  دســته‌ای 
برگشــته‌اند درحالی‌کــه غمگیــن و زخم‌خــورده می‌باشــند. در اینجــا اســب نمــاد 
شــجاعت و نجابت و ســلوک اســت. در پس‌زمینه کلمه اســب‌ها، تکرار شــده 
و فضــای تیره‌وتــار، تنهایــی، پریشــانی و اضطــراب را تداعــی می‌کنــد. اســتفاده از 
رنگ‌هــای تیــره، ســفید و زرد اوکــر و ســبز، زمینــه تاریــک و خطوطــی بی‌نظــم در 
پس‌زمینــه، تداعــی انــدوه و اضطــراب و نگرانــی حاصل از جنگی نابرابــر دارد. این 

اثــر دارای موضوعــی شــیعی و عناصــر شــیعی اســت )تصویــر 28(.

                     تصویر 27. نماد دست و ضریح در اثر منتخب 9                                                               تصویر 28. کاربرد نماد اسب در اثر منتخب 10
ــم نمــاد 

َ
اثــر منتخــب 11. نمادهــای علــم، شــمع و جــام در ایــن اثــر دیــده می‌شــود، عَل

پرچــم و نشــان لشــکر امــام حســین )ع( اســت و نیــز نمــاد عــزاداری امــام حســین )ع( 
است. شمع در زمینه اثر نماد نور و روشنایی شام غریبان امام حسین و یارانش 

ــم بــا پارچه‌هایــی به‌رنــگ، 
َ
اســت و جــام نمــاد عشــق و معرفــت الهــی. در اینجــا عَل

ســبز، قرمــز و ســفید تزئیــن شــده کــه رنــگ ســبز نشــان‌دهندۀ ســیّد بــودن امــام و 
خانــواده‌اش و رنــگ ســفید بیان‌کننــدۀ صلــح و دوســتی و رنــگ قرمــز نمــاد خــون و 
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شــهادت اســت. اثــر موضوعــی شــیعی و عناصــر شــیعی دربــردارد )تصویــر 29(.

ــر منتخــب 12. نمادهــای علــم )کتــل(، دســت، درخــت، گنبــد و گلدســته در  اث
ــم نمــاد پرچــم و نشــان لشــکر امــام حســین 

َ
ایــن تصویــر وجــود دارد. دو عَل

)ع( و دو دســت کــه نمــاد دســت حضــرت ابوالفضــل اســت در بــالای علم‌هــا 

دیــده می‌شــود. دو علــم یک‌شــکل در دو طــرف تصویــر دیــده می‌شــود و در 

پس‌زمینــه اثــر گنبــد و گلدســته‌ای بــه چشــم می‌خــورد، درخــت، نمــاد زندگــی 
اســت کــه بــه حالــت یــخ‌زده و ســرد، در وســط تصویــر دیــده می‌شــود. در پاییــن 
تصویــر، دو کبوتــر در داخــل کادری تیــره درحالی‌کــه غمگین هســتند قــرار دارند. 
اســتفاده از رنگ‌هــای ســرد ماننــد آبــی و بنفــش، همچنین سیاه‌وســفید غم و 
انــدوه را بیشــتر القــا می‌کنــد. ایــن اثــر موضوعــی مبهــم دارد، امّــا عناصــر شــیعی 

در آن بــه کار رفتــه اســت )تصویــر 30(.

تصویر 30. کاربرد نماد علم )کتل(، دست، در اثر منتخب 12          تصویر 29. کاربرد نماد شیعی علم، شمع در اثر منتخب 11

اثــر منتخــب 13. در ایــن اثــر نمادهــای اســب، خورشــید، نیــزه و ضریــح وجــود 
دارد. دو اســب نمــاد نجابــت و شــجاعت و ســلوک و خورشــید نمــاد الوهیــت 
ــه  ــد درحالی‌ک ــان می‌ده ــا را نش ــب تنه ــر، دو اس ــت. تصوی ــدا اس ــی خ و جاودانگ
ســربند بر پیشــانی دارند با چشــمانی اشــک‌آلود، درمیان تیر و نیزه‌ها، محاصره 
شــده‌اند. آســمان، غروبی غم‌انگیز و پراندوه و درد را نشــان می‌دهد و حکایت از 
حادثــه‌ای عظیــم دارد. نشــان ضریــح در پس‌زمینــه تکرار شــده به‌صــورت خطوط 
راســت متقاطــع و خط‌هــای راســت عمــودی به‌رنــگ ســیاه کــه تیــر و نیــزه را در 
میــدان جنــگ بــه تصویــر کشــیده‌اند در تمــام صحنــه بــه چشــم می‌خورنــد کــه 
تداعــی فضــای آشــفته میــدان جنــگ می‌باشــند. این اثر عنوان مشــخصی نــدارد 

لیکــن به‌وضــوح عناصــر شــیعی را در خــود جــای داده اســت )تصویــر 31(.

( به  اثــر منتخــب 14. در ایــن اثــر، نمادهای اســب، دســت، علم و پرنــده )کبوتر
کار بــرده شــده اســت. اســبی در مرکــز تصویــر، قــرار دارد و در قســمت ســمت 
ــه شــکل ایســتاده کــه نمــاد حضــرت ابوالفضــل )ع(  ــر یــک علــم ب چــپ تصوی
اســت، بــه چشــم می‌خــورد کــه در داخــل آن نمــاد پنجــه اســت و پرنــده‌ای در 
حــال پــرواز و عبارتــی بــا ایــن مضمــون: »عمــر، چــو ابر و بــاد می‌گذرد«. اســتفاده 
ــه  ــر ب ــۀ اث ــرد در زمین ــای س ــب و رنگ‌ه ــدن اس ــفید در ب ــرم و س ــای گ از رنگ‌ه
چشــم می‌خــورد. خورشــید نیــز کــه نمــاد الوهیت و وحدانیت اســت در وســط 
آســمان قــرار داده شــده اســت. ایــن اثــر جــز آثــاری اســت کــه موضوعــی مبهــم 

دارد، امّــا عناصــر شــیعی در آن بــه کار رفتــه اســت )تصویــر 32(.

تصویر 32. کاربرد نمادهای شیعی اسب، دست، علم، کبوتر در اثر منتخب 14تصویر 31. کاربرد نماد شیعی، اسب، ضریح در اثر منتخب 13

اثر منتخب 15. نمادهای اســب )ذوالجناح(، گنبد و گلدســته، ســرو، خورشید، 
شمشــیر دو لبــه، درخــت، ماهــی و جــام )ظرف( در این اثر دیده می‌شــود. اســب 
امــام حســین )ع( ذوالجنــاح، نمــاد شــجاعت و ایثــار اســت، دســت، نمــاد دســت 
حضــرت ابوالفضــل )ع( ســقای کربــا و درخــت ســرو نمــاد آزادی و آزادگــی )امــام 
حســین )ع( درحالی‌کــه حــرم امــام حســین را در بیــن گرفتــه اســت. در تصویــر در 
ســمت راســت پایین، دســتی دیده می‌شــود که در داخل آن کلمه الله نوشــته 
شــده و در بــالای آن شــکلی اشــک‌مانند قــرار گرفتــه کــه باهــم تشــکیل درختــی 
را داده‌انــد و در داخــل آن گنبــد و گلدســته‌ای در حــال ســوختن دیــده می‌شــود 
کــه نمــاد بــارگاه امــام حســین )ع( اســت. در پایین تصویر، شمشــیری دو لبــه قرار 
 ذوالفقــار« نوشــته شــده و در 

ّ
علــی لاســیف الّا

ّ
دارد کــه روی آن عبــارت »لافتــی الّا

بالای شمشــیر، اســب امام حســین )ع( دیده می‌شود. در مرکز تصویر خورشید 
کــه نمــاد وحدانیت خداســت، به چشــم می‌خــورد. همچنین در وســط تصویر، 
ظرف ســبزرنگی )جام( مشــاهده می‌شــود درحالی‌که در درون آن یک ماهی که 
نمــاد انســان کامــل و اولیــای الهــی اســت، قــرار دارد. آتــش در ایــن اثــر می‌توانــد 
نمــاد عشــق الهــی باشــد. اســتفاده از رنگ‌هــای گــرم بــا محوریــت زرد، جذّابیّــت 

خاصّــی بــه نقّاشــی داده اســت. اثــر در دســتۀ دوم جــای گرفتــه و موضــوع 
مشــخصی نــدارد، امّــا عناصــر شــیعی بــارزی در بــردارد )تصویــر 33(.

اثــر منتخــب 16. در ایــن اثــر، نمــاد اســب، ســرو، دســت، چشــم، عبــارات و ادعیــه 
وجــود دارد. دو اســب، نمــاد شــجاعت اســت و دو درخــت ســرو کــه نمــاد آزادی و 
آزادگی و نشــان جاودانگی هدف امام حســین )ع( و رجعت و شــهادت و مقاومت 
در برابــر بی‌عدالتــی و تعظیــم در برابــر معبــود اســت، دو دســت نیــز نمــاد دســت 
حضرت ابوالفضل اســت )تصویر 34(. دو دســت در کنار هم که اشــاره به قنوت 
دارد وجــود دارد کــه داخــل آن‌هــا دو چشــم قــرار دارد کــه نمایانگــر حضــور نیرویــی 
الهــی و نظارت‌کننــده )خــدا( اســت. در داخــل تصویــر، دو مــرد ســوار بــر اســب را 
نشــان می‌دهــد درحالی‌کــه هالــه‌ای دور ســر دارنــد و داخــل آن آیاتــی از ســوره حمد 
بــه خــط ثلث نوشــته شــده اســت: )بســم‌الله الرحمــن الرحیــم، مالــک یوم‌الدّین 
و ربّ‌العالمیــن...(. رنگ‌هــای ســبز، آبــی، کرمــی، ســیاه و زرد اوکــر در اثــر بــه کار رفته 
اســت. ایــن اثــر موضوعــی کامــاً غیــر مرتبــط بــا موضــوع شــیعی دارد، امّــا عناصــر 

شــیعی در آن بــه کار رفتــه اســت.

تصویر 34. کاربرد نمادهای شیعی اسب، دست، سرو در اثر منتخب 16تصویر 33. کاربرد نمادهای شیعی در اثر منتخب 15
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اثــر منتخــب 17. دو نمــاد اســب و ســرو، عبــارات و ادعیــه در این اثر دیده می‌شــود 
که جملگی از نمادهای شــیعی هســتند. اســب که نماد شــجاعت و ایثار اســت 
و شــکلی کــه بــه نظــر می‌رســد ســرو باشــد نمــاد آزادی و آزادگی و نشــان جاودانگی 
هــدف امــام حســین )ع( و نامیرایــی اســت )تصویــر 35(. در اثــر، چهــار مــرد ســوار 
بــر اســب، بــا هالــه‌ای دور ســرکه شــامل آیاتــی از ســوره حمــد بــه خــط ثلــث دیــده 
می‌شــود. از رنگ‌هــای ســبز، قرمــز، قهــوه‌ای، ســیاه و اوکــر و فرم‌هــای دایــره‌ای و 
چهارگوش و مثلث اســتفاده شــده اســت. این اثر موضوعی کاملاً غیر مرتبط با 

موضــوع شــیعی دارد، امّــا در آن از عناصــر شــیعی اســتفاده شــده اســت.

اثــر منتخــب 18. نمادهــای اســب، ســرو، دســت، چشــم و عبــارات و ادعیــه 

ــه  ــت ک ــب« اس ــر اس ــوار ب ــداده س ــر »دو دل ــوان اث ــود. عن ــر دیده‌می‌ش در تصوی
دو نفــر را ســوار بــر اســب بــا هالــه‌ای دور ســر نشــان می‌دهــد کــه عباراتــی بــر 
آن نوشــته شــده اســت. نمــاد دســت بــه دو شــکل کامــاً متفــاوت در تصویــر 
دیده‌می‌شــود، یکــی از دســت‌ها دارای شــش انگشــت اســت کــه دو انگشــت 
کنــاری به‌صــورت خم‌شــده و در وســط آن چشــمی وجــود دارد کــه نشــان وجــود 
نیرویــی عظیــم )خــدا( و نظــارت کننــده اســت. دو درخــت ســرو نشــان آزادگــی 
اســت و اســب نمــاد شــجاعت و ســلوک اســت. از رنــگ ســبز و قرمــز و آبــی و 
زرد اوکــر اســتفاده شــده اســت. ایــن اثــر موضوعــی کامــاً غیــر مرتبــط بــا موضوع 

شــیعی دارد، امّــا عناصــر شــیعی در آن بــه کار رفتــه اســت )تصویــر 36(.

تصویر 36. کاربرد نمادهای شیعی اسب، سرو، دست در اثر منتخب 18تصویر 35. کاربرد نمادهای شیعی اسب، سرو در اثر منتخب 17

 4.2.تحلیل یافته‌ها

ثــار منتخــب هنرمنــدان پیشــگام  بررســی بــر روی نمادهــای بــه کار رفتــه در آ
جنبــش ســقاخانه، مبیــن حضــور نمادهــای متنوعــی اســت کــه از بیــن 
ــارات  ــب، عب ــه، اس ــون: پنج ــی همچ ــیعی مهم ــای ش ــور نماده ــا، حض آن‌ه
، کتــل، بیــرق  و ادعیــه، ســرو، علــم، ســقاخانه، ضریــح، شــمع، شمشــیر
)تــوغ( و ظــرف داری اهمّیّــت بســیار اســت و نمادهــای: درخــت، چشــم، 
، ســپر و نیــزه کمتریــن  ، ماهــی، آب، آتــش، ســتاره شــش و هشــت‌پر کبوتــر
ثــار به‌کار‌گیــری نمادهــای  اســتفاده را داشــته‌اند. وجــه اشــتراک تمامــی آ
شــیعی بــرای بیــان واقعــه عاشــورا بــه شــکل مفهومــی اســت، امّــا در نــوع و 

چگونگــی کاربســت نمادهــا بــا یکدیگــر تفــاوت دارنــد.

به‌طــور  و  داشــته  روایــی  حالــت  ثــار  آ از  تعــدادی  محتوایــی:  ویژگی‌هــای 
خــاص، واقعــۀ عاشــورا را بــه تصویــر کشــیده‌اند. جســد بی‌ســر و بی‌جــان 
شــهدای عالی‌قــدر کربــا همــراه عباراتــی دعاگونــه، نمــاد دســت )پنجــه( 
ابوالفضــل یــا آل عبــا به‌تنهایــی یــا همــراه ضریــح در متــن اثــر آورده شــده 
و نشــان از ارادت و توسّــل شــیعیان بــه خانــدان پیامبــر )ص( دارد. آوردن 
شمشــیر دو لبــه حضــرت علــی )ع(، ســمبل قــدرت و شــجاعت امــام حســین 
)ع(، آب، خورشــید و ســرو هرکــدام دلالــت بــر پاکــی، جاودانگــی و ایســتادگی 

لــود و تیــره، حکایــت از  دارد و اســب‌های زخمــی پریشــان‌حال، فضــای دودآ
جنگــی نابرابــر دارد. عبــارات و متن‌هــای دعاگونــه، ادعیــه و آیــات قرآنــی نیــز 
، دلالــت بــر اعتقــادات دینــی و مذهبــی شــیعیان و خــود  ثــار در متــن بعضــی آ
ایــن  در  شــده  به‌کار‌بــرده  روایــت  بیشــترین  دارد.  ســقاخانه  هنرمنــدان 
، بــه تصویــر کشــیدن شــجاعت و ایثــار حضــرت ابوالفضل‌ال‌عّبــاس  ثــار آ
و توسّــل شــیعیان بــه اهل‌بیــت )ع(، جاودانگــی و ایســتادگی قیــام امــام 
شــمایل  بــه  پرداختــن  روایــت،  کمتریــن  اســت.  یارانــش  و  )ع(  حســین 
بیــان شــجاعت   ، ثــار آ )ع( اســت. وجــه اشــتراک  امــام حســین  و خانــدان 
حضــرت  جوانمــردی  و  )ع(  حســین  امــام  قیــام  پیــروزی  و  جاودانگــی  و 
ابوالفضــل )ع( اســت و تفــاوت در شــیوه بیــان و بــه تصویــر کشــیدن ایــن 

مفاهیــم و نمادهاســت.

حاشــیه  دادن  قــرار  مســتطیل،  کادر  از  اســتفاده  تصویــری:  ویژگی‌هــای 
اطــراف تصویــر و نوشــتن اشــعار حماســی در وصــف قیــام عاشــورا،  در 
ــودن  ــید ب ــان س ــبز )نش ــرد(، س ــل و خ ــر )عق ــای زرد اوک ــتفاده از رنگ‌ه اس
امــام حســین )ع( و خانــدان مطهــرش(، ســیاه و قهــوه‌‎ای )عــزادار بــودن(، 
شــهادت(،  و  )خــون  قرمــز  دوســتی(،  و  صلــح  )بیان‌کننــده  ســفید  رنــگ 
مربــع  ماننــد  هندســی  اشــکال  به‌کار‌بــردن  شــیعی،  رنگ‌هــای  به‌عنــوان 
کــه  ســر  دور  هالــۀ  به‌عنــوان  روح(  )نمــاد  دایــره  زندگــی(،  ادامــه  )نمــاد 
داخــل آن آیــات قرآنــی بــا خــط ثلــث نوشــته شــده و انــواع خطــوط عمــودی 
)نمــاد پیــروزی و مقاومــت( و خطــوط متقاطــع )مبیــن ضریــح ائمــه( دارد. 
به‌صــورت  عمــودی  خطــوط  و  عمــودی  شــکل  بــه  مســتطیل  کاربســت 
ترکیــب بــا عناصــر تصویــری دیگــر بیشــترین کاربــرد را داشــته کــه تأکیــد بــر 
ــار تمامــی هنرمنــدان  ث ، آ

ً
مقاومــت و پیــروزی امــام حســین )ع( دارد. تقریبــا

ــاوت  ــد و تف ــباهت دارن ــر ش ــن عناص ــتفاده از ای ــقاخانه در اس ــگام س پیش
آن‌هــا در نحــوه به‌کارگیــری و ترســیم ایــن عناصــر اســت.

 ، ــر ــوان اث ــن عن ــار بی ث ــی از آ : در بعض ــر ــوا و تصوی ــا محت ــر ب ــوان اث ــاط عن ارتب
محتــوا و تصویــر ارتبــاط مســتقیمی وجــود دارد و جملگــی دارای مفهومــی 
شــیعی هســتند. در دســته دیگــر ارتبــاط بیــن محتــوا و عناصــر تصویــر 
ــا بــدون عنــوان  ، موضــوع مبهــم ی ثــار غیرمســتقیم اســت؛ یعنــی در ایــن آ
اســت امــا محتــوا و عناصــر تصویــری شــیعی هســتند. در دســته دیگــر نیــز 
ارتبــاط غیرمســتقیم بیــن محتــوا و تصویــر وجــود دارد بــا موضوعــی غیــر 
شــیعی ولیکــن محتــوا و عناصــر تصویــر شــیعی. بررســی‌ها نشــان می‌دهــد 
ثــار جنبــش ســقاخانه در دســتۀ اول قــرار داشــته و هنرمنــدان  بیشــتر آ
محدودیت‌هــای  کــه  عصــری  در  آن‌هــم  کامــل،  جســارت  بــا  پیشــگام، 
ســبعانه‌ایایای بــرای خامــوش کــردن اعتقــادات شــیعی حاکــم بــوده، بــه 
، همّــت گمارده‌انــد. هنرمنــدان  ــزار هنــر ــا اب نشــر آموزه‌هــای دینــی خــود، ب
پیشــگام ســقاخانه بــا هــدف یــادآوری قیــام امــام حســین)ع( و بــه تصویــر 
عناصــر  خلاقانــه  بســیار  یارانــش  و  امــام  مقاومــت  و  پیــروزی  کشــیدن 
تصویــری، نمادهــای شــیعی را بــه شــکلی ســاده و گویــا در آثارشــان بــه کار 

گرفتنــد و تصاویــری مانــدگار برجــای گذاشــتند )جــدول 1(.



Application of shiite symbols in the work of pioneering artists 
of the saqakhaneh movement

Journal of Interdisciplinary Studies of Visual Arts, 2(4),P 134 - 150

١٤٥

جدول  1. کاربرد نمادهای شیعی موجود در آثار منتخب هنرمندان پیشگام جنبش سقاخانه‌ای

ره 
ما

ش
ویر

ص
ت

ی 
ها

اد
نم

عی
ارتباط عنوان اثر با محتوا و تصویرویژگی بصریویژگی محتواییشی

منشأ متنروایت
کیفیت کاربست عناصر بصریمتن

شیوه بازنماییاجرا

مستقیم 

)عنوان، 
محتوا و 
تصویر 
شیعی(

غیرمستقیم

)بدون 
عنوان و

تصویر 
شیعی(

غیرمستقیم

)عنوان 
غیر شیعی 
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ن‌ زن
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ح

۱

اسب و 
شمایل

حسین)ع(
و زینب )س( 

به تصویر 
کشیدن 
صحنه 

عاشورا و 
شهادت 

امام 
حسین)ع(

این حسین 
کیست که 
عالم همه 

دیوانه اوست، 
این چه شمعی 

است که 
جان‌ها همه 
پروانه اوست

شعر از 
محتشم 

کاشانی

صحنه داستان پلان‌بندی 
شده و هر قسمت گویای 

یک اتفاق. با رنگ‌های 
سیاه‌وسفید.

واقع‌گراعالی

موضوع 
شیعی 

دارد 
و هم 

محتوا و 
تصاویر 
شیعی 

دارد.

×
×

  

۲

پیراهن 
طلسم‌وار

پیکر بی‌سر 
و بی‌دست 

شهید

پیکر بی‌سر 
و بی‌دست 

شهید

کربلا

×واضح نیست
تصویر تقسیم شده و 

داخل هر قسمت متنی 
دعاگونه نوشته شده رنگ 

قهوه‌ای و سیاه
عالی

نمادگرا

تزیینی
××

۳

پنجه
)دست(

ابوالفضل،

دست 
قطع‌شدۀ 

حضرت 
ابوالفضل

سقای کربلا

نه آن درخت 
بود از بی‌آبی 
و بدترین آن 

آشتی ماه 
متصل نبود 
به مریخ و نه 
قنات به آن 

دلیل خشک 
شد.

×

کادر مستطیلی  در 
حاشیه اول یک عبارت 
شعرمانند و در حاشیه 

دوم که اشکال هندسی با 
عباراتی دعاگونه در زمینه 
اثر و داخل دست. رنگ 

سیاه زرد اوکر

عالی
نمادگرا

تزیینی
××

رام
یلا

ز پ
مر

فرا

۴

دست
گنبد و بارگاه 
امام معصوم 

و دست 
حضرت 

ابوالفضل

××
شکل مستطیل و دایره و 
مربع و مثلث. با رنگ‌های 

سیاه و آبی تیره و سبز 
. و قرمز

عالی
نمادگرا

××

۵

دست
و

شمشیر دو 
لبه

و سپر

دست 
حضرت 

ابوالفضل،

گنبد و بارگاه 
امام معصوم 

و شمشیر 
نماد قدرت 

و پیروزی

 ×      ×

شکل‌های مثلث، 
مستطیل،

مربع، دایره. رنگ

، زرد سیاه‌وسفید قرمز

عالی
نمادگرا

××     

۶

دست 
و

علم
یا کتل

دست 
حضرت 

ابوالفضل 
سقای کربلا 
و علم نماد 
لشگر امام 

حسین)ع(

××
شکل مربع، مستطیل، 
دایره و مثلث. رنگ آبی 

 ، تیره و روشن، قرمز
سفید 

عالی
نمادگرا

××       
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١٤٦

لی
ناو

ز ت
وی

پر

۷

ضریح و 
شمع یا 
گنبد و 
گلدسته

گنبد و 
بارگاه امام 

معصوم
الله محمد و 

×علی)ع(

خطوط متقاطع موازی 
برای تداعی ضریح. نماد 
گلدسته یا شمع داخل 
آن کلمات الله محمد و 

علی و رنگ طلایی و سیاه 

عالی
نمادگرا

      
×



بدون 
عنوان اما 

عناصر 
شیعی را 
دربردارد

×

۸

دست
و

ضریح

دو دست 
در هم 

قلاب شده 
توسل به 
اهل‌بیت 
و آل عبا 
را نشان 
می‌دهد

××

خطوط عمودی در 
انگشتان دست و

نماد ضریح در کف 
دست با خطوط 

متقاطع و رنگ طلایی 
و سیاه

ممتاز
نمادگرا

××

۹

دست
 و

 ضریح

دو دست 
که متصل 

شده به 
ضریح امام

××

دو دست متصل شده 
به ضریح که با خطوط 

موازی و متقاطع تداعی 
شده. رنگ طلایی و 

سیاه

ممتاز
نمادگرا

تزیینی


××

یی
طبا

طبا
زه 

ژا

۱۰

اسب

»سواران را 
چه شد؟« 
دسته‌ای 
از اسبان 
یاران امام 

حسین)ع( که 
در عاشورا 

تنها و زخمی 
برگشتند 

تکرار کلمه 
اسب‌ها در 
پس‌زمینه، 

فضای 
پراضطراب

در پس‌زمینه 
کلمه اسب‌ها 

تکرار شده 
فضای تیره و 
پریشان و پر 

از اضطراب

×

کادر مستطیل، بدون 
حاشیه، رنگ‌های 

سیاه‌وسفید و زرد اوکر 
، زمینه تاریک  و سبز
و خطوطی بی‌نظم در 

پس‌زمینه که تداعی اندوه 
و اضطراب و آثار خون بر 

روی بدن 

××واقع‌گراممتاز

۱۱

علم
و 

شمع 

»مراسم2« 
عزاداری امام 

حسین)ع( 
و علم که 
بر دوش 
عزاداران 

است. شمع 
در زمینه اثر 
نشان نور و 
شام غریبان 
امام حسین 

است

××

کادر مستطیل و بدون 
حاشیه، رنگ‌های گرم 

شامل نارنجی و قهوه‌ای 
و همچنین سبز و سفید. 

علم به شکل نمادین 
با استفاده از پارچه‌های 

رنگی در اثر به شکلی زیبا 
دیده می‌شود

××واقع‌گراعالی

۱۲

دو علم
یا کتل

و گنبد و 
گلدسته 

و کبوتر

گنبد و بارگاه، 
دو علم در 
کناره‌های 

کادر  کبوترانی 
محصور 
شده و 

غمگین 
درخت 

یخ‌زده غمی 
سنگین و 

تنهایی حاکم 
بر تصویر 

حکایت شبی 
سرد و پر 

زدرد 

××

کادر مستطیل و بدون 
حاشیه، رنگ‌های سرد 

مثل آبی و بنفش و رنگ 
سیاه‌وسفید .نماد گنبد و 
 . گلدسته در عقب تصویر

کبوتر نماد

آزادی و حامل روشنایی

 خیال‌پردازانه عالی
××و نمادگرا
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١٤٧

سی
وی

ر ا
ص

نا

۱۳

اسب
و

نیزه
و

ضریح

» بدون 
عنوان« 
اسبانی 
بدون 
 ، سوار

سربند بر 
پیشانی، 
چشمانی 

اشک‌آلود، 
در میان 

تیر و 
نیزه‌ها 

محاصره 
شده، در 

غروبی پر از 
غم و اندوه 

و تنهایی

××

کادر مستطیلی و بدون 
حاشیه، رنگ‌های 

گرم در زمینه و آبی و 
سفید و سیاه در بدن 

اسب‌ها. علامت ضریح 
در زمینه اثر تکرار شده 

و خطوطی عمودی 
و سیاه‌رنگ که تیر و 

نیزه را در میدان جنگ 
به تصویر کشیده و 

فضای آشفته میدان 
جنگ را تداعی می‌کند

××واقع‌گراممتاز

۱۴

اسب
و

علم
و

کبوتر

»بدون 
عنوان« 
اسبی 

آراسته 
در مرکز 
 ، تصویر
علم که 

نماد 
دست و 

پرنده‌ای در  
درون آن

عبارتی 
با این 

مضمون، 
 ، عمر

 ، باد، ابر
می‌گذرد،.... 
خورشید و 

پرنۀ در حال 
. پرواز

×

کادر مستطیل و بدون 
حاشیه رنگ گرم و 

سیاه‌وسفید در بدن 
اسب. رنگ‌های سرد 
در زمینه. استفاده از 
شکل دایره و خطوط 

عمودی و منحنی. علم 
به شکلی ایستاده 
و نماد ایستادگی و 

پیروزی و دست داخل 
آن دست حضرت 

ابوالفضل

عالی
واقع‌گرا

تزیینی
××

۱۵

اسب
دست
سرو

شمشیر

»بدون 
عنوان« در 

، گنبد  تصویر
و بارگاه امام 

حسین، 
سرو در حال 

سوختن 
)امام

حسین(، 
دست، 
اسب و 

شمشیر دو 
لبه)حضرت 
علی(، نماد 

سرو در 
تصویر تکرار 

شده

کلمه الله، 
خورشید و 
ماهی دیده 

می‌شود. 
عبارت)لا 

فتی الی علی 
لاسیف الا 
 ) ذوالفقار

در روی 
.و  شمشیر
اسب امام 

حسین.

شعر

کادر مستطیل، بدون 
حاشیه، رنگ‌های 

گرم غالب قرمز و زرد 
و نارنجی. رنگ سبز 

و سیاه‌وسفید. نماد 
سرو و خورشید و 

شمشیر دو لبه اسب 
امام حسین و ظرف 
آبی همراه ماهی و 
درخت در بالای آن

ممتاز
×نمادگرا

×
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١٤٨

زی
بری

ق ت
اد

ص

۱۶

اسب
و

دست
و

سرو

»بدون 
عنوان« دو 
مرد سوار 
بر اسب، 

هاله‌ای دور

هاله‌ای دور 
سر شامل 

آیاتی از سوره 
حمد به خط 

ثلث.

منبع

قرآن کریم

کادر مستطیل و بدون 
حاشیه و رنگ‌های سبز 

و آبی و زرد اوکر و کرمی و 
سیاه. فرم‌های دایره‌ای و 
چهارگوش و سرو. زمینه 
و پوشش اسب‌ها و دو 

مرد. آیات قرانی سوره 
حمد در هاله دور سر به 
ثلث نماد دست در زمینه

ممتاز
واقع‌گرا

تزیینی
××

۱۷

اسب
و

سرو
و

نور شمع

»بدون 
عنوان« چهار 
مرد سوار بر 

اسب،

هاله‌ای دور 
سر با آیاتی از 

منبع قرآن سوره حمد
کریم

کادر مستطیل و بدون 
حاشیه و رنگ‌های سبز 

و قرمز و قهوه‌ای و 
سیاه، زرد اوکر و فرم‌های 
دایره‌ای و چهارگوش و 
مثلث و سرو. تزئینات 

زیاد در زمینه و پوشش 
اسب‌ها و سوارکاران

ممتاز
واقع‌گرا

تزیینی
××

۱۸

اسب
سرو

دست

»بدون 
عنوان« 

دو دلداده 
سوار بر یک 

اسب،

هاله دور سر 
و عبارتی قرآنی 
در آن.احتمالاً 

سوره حمد

منبع

قرآن کریم

کادر مستطیل شکل و 
بدون حاشیه، رنگ‌های 
سبز و آبی و قرمز و زرد 

اوکر. زمینه و لباس‌ها و 
پوشش اسب‌ها پر از 

نقش. فرم‌های سرو مانند 
و چهارگوش و دایره‌ای و 

علامت دست

ممتاز
واقع‌گرا

تزیینی
××



)ماخذ: نگارنده(

5.نتیجه‌گیری

ایــن پژوهــش بــا هدف شناســایی و تحلیل‌کیفی نمادهای شــیعی به‌کاررفته 
در آثــار هنرمنــدان پیشــگام جنبــش ســقاخانه، در چنــد بخــش کلــی انجــام 
شــد. ابتــدا بــه بررســی تحــوّلات سیاســیاجتماعی ایــران در عصــر پهلــوی و 
ــج  ــی و تروی ــم دین ــزاری مراس ــه برگ ــت علی ــوی دول ــه از س ــی ک محدودیت‌های
اعتقــادات شــیعی بــر جامعــه تحمیــل شــده بــود، پرداختــه و ســپس، جنبش 
ســقاخانه و هنرمنــدان پیشــگام آن معرّفــی شــدند. شــش هنرمند برجســته 
بــه نام‌هــای: پرویــز تناولــی، فرامــرز پیــارام، حســین‌زنده‌رودی، ژازه‌طباطبایــی، 
صادق‌تبریــزی و ناصــر اویســی ســردمداران ایــن جنبــش بودنــد کــه تأثیــرات 
ــر  ــی 18 اث ــد. بررس ــای نهادن ــینِ جنبــش برج ــدان دوران پس ــر هنرمن ــود را ب خ
ــا  ــی روایت‌ه ــه: برخ ــان از آن دارد ک ــدان، نش ــن هنرمن ــب ای ــاخص و منتخ ش

و موضوعــات شــیعی از جملــه: واقعــه عاشــورا، توســل بــه ائمــه اطهــار و شــام 
غریبــان امــام حســین )ع( و یارانــش، گنبــد و بــارگاه امــام معصــوم )ع(…، بــا هــدف 
بیــان ارادت بــه خانــدان آل عبــا )ع( و کســب توفیــق و قــدرت از ایشــان در آثــار 
هنرمنــدان پیشــگام ســقاخانه تکــرار شــده ‌اســت. بررســی نمادهــای بــه کار 
رفتــه در ایــن آثــار نشــان می‌دهــد کــه بیــش از 90 درصــد نمادهــا را نمادهــای 
شــیعی بــه خــود اختصــاص داده‌انــد. مهم‌تریــن نمادهــای شــیعی بــه کار رفتــه 
در ایــن آثــار بــه ترتیــب میــزان کاربــرد عبارت‌انــد از: دســت )61 درصــد( اســب 
)39 درصــد(، عبــارات و ادعیــه )39 درصــد(، ســرو )28 درصــد(، علــم، ســقاخانه، 
ضریــح، شــمع، شمشــیر )22 درصــد(، درخــت، چشــم، کبوتــر )11 درصــد(، 
ماهــی، ســپر، آب، آتــش، ســتاره هشــت پــر، شــمایل و ســتاره شــش‌پر )6 
درصــد(. بیشــترین کاربــرد نمادهــای شــیعی بــه ترتیــب در آثــار ناصــر اویســی، 

ژازه طباطبایــی و صــادق تبریــزی بــه چشــم می‌خــورد )جــدول 2(.

جدول 2. کاربرد نمادهای شیعی در تصاویر منتخب

نام

 نماد

      نماد

   تصویری

نمادهای 
ی 

ّ
مل

اسطوره‌ای
نماد 

مفهومشیعی
شماره 
تصاویر 

مرتبط

میزان 
کاربرد

6%15رمز طلب و تشنگی و الگوی عطش‌های حیات‌بخشآب

تش ×آ
گاه نماد عشق و گاهی نماد ستم 

15%6

اسب
مظهر شجاعت و غیرت، نجابت و وصال و تقرب و سلوک 

 ،13 ،10 ،1
 ،16 ،15 ،14

18 ،17
%39
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١٤٩

بیرق

)پرچم(
 .تزییــن و  دادن  علامــت  بــرای  یــا  ملــت  یــا  و  مملکــت  یــک  نمــاد 

ســپاه  و  لشــکر  نشــان   17%11، 12، 14همچنیــن 

پنجه یا 
دست


نماد دست حضرت ابوالفضل)ع( 

 ،5 ،4 ،3
 ،9 ،8 ،6

 ،15 ،14 ،12
18 ،16

%61

غ تو
پرچم، علم و بیرق

12،14 ،11%17

×جام
نمادی از جان پیامبر و انسان و نیز نمادی از عشق و معرفت الهی

15 ،11 ،3%17

تمــام ×چشم در  خــدا  حضــور  بیانگــر  نظارت‌کننــده،  نیرویــی  حضــور  نشــان 
مکان‌هــا و  11%16، 18صحنه‌هــا 

خورشید
ن

ماد الوهیت و وحدانیت و جاودانگی )خدا(
15 ،14 ،13%17

تقــدس، ×درخت دامــش،  صلــح،  دوســتی،  نشــانۀ  خداونــدی،  قــدرت  نمــاد 
فرهنــگ و  مذهــب  دوســتی،  دانــش،  زندگــی،  ســمبل  11%12، 15همچنیــن 

11%1، 15نماد اسب امام حسین)ع(، که روز عاشورا بر آن نشسته بود.×ذوالجاح

نمــاد ایســتادگی، نامیرایــی، آزادگــی، پایــداری در برابــر نیروهــای مــرگ‌آور سرو
و بــه ‌معنــای انســان کامــل .

 ،16 ،15 ،7
18 ،17%28

×کتل
نشان لشکر امام حسین)ع(

14 ،12 ،6%17

سپر
محافظت، پاسداری

5%6

ستاره

شش‌پر
× نمایش‌دهنــده بعــد معنــوی جهــان کــه توسّــط ابعــاد مــادی احاطــه

 6%1شــده و همچنیــن نشــانگر شــش روز آفرینــش جهــان

ستاره

هشت‌پر


نماد قدرت پادشاهان 
2%6

22%7، 8، 9، 3نماد تشنگان به یاد سقای کربلا حضرت ابولفضل‌ال‌عّباس)ع( ×سقاخانه

شمشیر

دو لبه
 نمــاد قــدرت و شــهامت، و نگهبــان نظــم و صلــح، شمشــیر دو لبــه

نمــاد شمشــیر حضــرت علــی)ع(
 ،16 ،15 ،5

18%22
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×شمایل
تداعی‌گر شخصیت‌های قصص قرآنی و روایات قیام خونین کربلا

1%6

شمع



نماد روشنی و گرمی، شفابخشی و نیرو، آرامش و امنیت

 ،15 ،11 ،7
17%22

×ضریح
نماد مرقد مطهر ائمه اطهار)ع( 

13 ،9 ،8 ،7%22

عبارت و 
×ادعیه

نشان ارادت و توسل شیعیان به خاندان آل عبا)ع(
 ،7 ،3 ،2 ،1
18 ،17 ،16%39

×علم
یت

ّ
نشان قوم و مل

 ،11 ،6 ،5 ،4
14 ،12%33

ــوار کبوتر ــه‌ای ناگ ــا از واقع ــن کرب ــروب خونی ، در غ ــام‌آور ــمبل آزادی و پیغ س
    11%12، 14خبــر می‌دهنــد. 

انســان‌های ×ماهی و  کامــل  انســان  زندگــی و همچنیــن  بــاروری،  آب،  نمــاد 
6%15الهــی

)ماخذ: نگارنده(

ثــار  نکتــه حائــز اهمّیّــت آن‌کــه برخــی نمادهــای شــیعی موجــود در آ
ــی و اســطوره‌ای داشــته و نشــان از پیشــینه کهــن 

ّ
منتخــب، ســابقۀ مل

آن‌هــا در فرهنــگ ایرانــی دارد. هنرمنــد ســقاخانه، بــا شــناخت عمیــق و 
ــی، آن‌هــا را بــا مهــارت تمــام بــرای بیــان 

ّ
درک درســت از ایــن نمادهــای مل

مفاهیــم شــیعی بالأخــص در توصیــف حماســه شــکوهمند عاشــورا بــه کار 
، هنرمنــدان پیشــگام جنبــش ســقاخانه، بــا  گرفتــه اســت. به‌بیان‌دیگــر
ثــار خــود بهــره گرفته‌انــد کــه  ترفنــدی بســیار هوشــمندانه از عناصــری در آ
ــی و اســطوره‌ای داشــته و درعین‌حــال بــا ذائقــۀ حاکمــان وقــت 

ّ
پیشــینۀ مل

همــگام بــوده، لیکــن بــا در نظــر گرفتــن بــار محتوایــی و فرهنگــی غنــی ایــن 
نمادهــا، از آن‌هــا در جهــت اشــاعه باورهــای اعتقــادی شــیعیان، به‌عنــوان 
عناصــر بصــری کلیــدی در اثــر خــود بهــره برده‌انــد. هــدف هنرمنــدان ایــن 
جنبــش عــاوه بــر هویّــت بخشــیدن بــه ایــن جریــان هنــری مهــم، بازگویــی 

تحــوّلات اعتقــادی و فکــری مردمــان آن روزگار بــوده کــه در قالــب نمــاد 
بــه تصویــر کشــیده شــده و به‌خوبــی روحیــه مردمــان آن عصــر را بازگــو 
می‌کنــد. بــه همیــن روی دور از ذهــن نیســت کــه ایــن نمادهــا را منبعــی 
ثــار  غنــی جهــت شناســایی ویژگی‌هــای محتوایــی و بصــری برجســته‌ترین آ
جنبــش ســقاخانه و عناصــری کلیــدی جهــت ترویــج باورهــای شــیعی در 
میــان هنرمنــدان تجســمی کشــور بــه شــمار می‌آوریــم. ســخن آخــر آن‌کــه 
حســین  امــام  خونیــن  قیــام  و  عاشــورا  واقعــۀ  به‌ویــژه  شــیعی  روایــات 
ثــار هنرمنــدان  ، موضوعــی قابــل توجــه در میــان آ )ع( و یارانــش، از دیربــاز

جنبــش  پیشــگامِ  هنرمنــدانِ  و  بــوده  هنــری  مختلــف  عرصه‌هــای  در 
ســقاخانه، بــا بهره‌گیــری از ابــزار نمــاد، نقشــی مهــم و مانــدگار در اشــاعه 

ایــن روایــات در دوران خفقــان فکــری عصــر پهلــوی داشــته‌‌اند.
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