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Abstract

Sassanian Relief Carvings have utilized the interactions between the king, god, and people to evoke power and rep-
resent the social structure of their era through art. This structure, consisting of a grouping of functional identities 
within the reliefs, presents a form of triple structures found in ancient Indo-European societies, whose format is 
the common teachings of religions in myths, rituals, and social organizations. This ideology has been introduced as 
a theory in the field of comparative mythology by Georges Dumézil. This research aims to use Dumézil’s compara-
tive mythology method to investigate the reliefs of the Cup of Khosrow Parviz to find the social class functions and, 
by comparing them, to discover the triple structures. Therefore, the main question of this paper is how Sassanian 
Relief Carvings represent social actions. The hypothesis is that social actions are represented by the qualities and 
meanings of the structural elements expressed in the form of roles. The information in this research has been col-
lected through library research, and the organization of the findings is descriptive-analytical. Studies show that the 
Sassanian society, with its cultural diversity, has commonalities with Indo-European culture, proving the presence 
of a triple social structure. Signs of this dominant system can be seen in the relief carvings of the Cup of Khosrow 
Parviz. Thus, the king has appeared in the role of the urban ruler in various situations and places, as well as among 
other classes of society, embodying qualities that have connected him to the lower social classes (warriors and the 
masses) through their actions.
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1. Introduction
The art of the Sassanid period served the king and 
his political and cultural goals. One of the most bril-
liant periods in Iranian history and culture, in terms 
of promoting various arts, the long period of Sassa-
nid world-holding (651-226 AD), which considered 
themselves heirs to the Achaemenid world-owning 
style, began with the reign of Ardashir I and ended 
with the advent of Islam and the defeat of Yazgerd 
III. The Sassanid period not only guaranteed the 
continuity of past creations, but also made an im-
portant contribution to the world stage with its ar-
tistic innovations. Sassanid society and civilization, 
while looking back and not being indifferent to the 
political currents of the day, because of the extent 
of the Sassanid empire, which stretched from the 
borders of Georgia and Armenia to the Persian Gulf 
and the Sea of Oman, and from the banks of Sindh 
to the Euphrates River, accepts different cultural 
currents and transforms their cultural elements in 
accordance with their national needs and traditions 
and transforms into a cultural product. It is new. 
Comparative mythology is one of these methods in-
troduced by many theorists as a branch of compar-
ative knowledge. Georges de Mozille is in the realm 
of researchers and theorists of comparative mythol-
ogy by presenting his theory of three-act structure 
which was derived from research among Indo-Eu-
ropean tribes. On this basis, Dumziel’s comparative 
mythology is considered as a content-based method 
(to search for the facts embedded in the context of 
outstanding motifs as artistic components of the 
Sassanid era which represents culture and society).  

2. Research Review
Some articles and dissertations related to the sub-
ject of this research are as follows:
- Keyvanfar, Farnaz (2016), M.Sc. in Handicrafts 
from Alzahra Art University (Exploring the Social 
Triple Classes in Prominent Achaemenid Motifs by 
Comparative Mythology of Dumziel)

This research is based on systematic government 
which has been institutionalized in the context of 
art in order to achieve a proper understanding of 
the social identity of the Achaemenid period.

- Nematian, Amir Hossein (2015); Master in Art Re-
search from Yazd Branch University of Art and Ar-
chitecture (A Study on the Evolution of the Sassanid 
State Based on Coins and Motifs of the Crowns)

In this research, during the evolution of the Sas-
sanid government in the time of each of the kings, 

the coins and the role of their crowns and analysis 
of the cause of their change and development, has 
been discussed. In this study, the author refers to a 
group of Sassanid works that reflect the beliefs and 
manners of the Sasanian kings during their reign.

- MaKki, M. (2011), in the Quarterly Journal of Mys-
tical and Mythological Literature with the theme 
(Comparative Study of Three Divine Goddesses in 
Iran and Armenia in Antiquity)333

In this paper, the author has studied three gods from 
ancient Iranian and Armenian deities and studied 
the common points of these deities.

3. Research Methodology
The method of the study is descriptive-comparative; 
it describes the elements in the outstanding motifs 
of Jam Khosrow Parviz for mastery of social class 
characteristics and its functions; also, it uses Doux-
il’s comparative mythology method to compare the 
functions classified as a descriptive-analytic re-
search that specifies the presentation or organiza-
tion of the findings.
Juge Dumziel and Claudlo Strauss are first repre-
sentatives of the comparative structuralist method 
in the social sciences. This method, based on a strict 
system of classifications and analysis, allowed de 
Zeil to exhibit, in Indo-European “civilization,” three 
unvarying social functions: sovereignty, war, and 
production.

First Action: To define the elementary action, 
Dumziel expresses the mysterious and systematic 
administration of the universe that was a common 
function of the Indo-European gods. Rule, monar-
chy, law and authority were among the common 
traits among them.

*Second action: The function of the second action 
is physical performance and basically power, which 
is not exclusively combative. Now this power can 
come from the ruler who belongs to the act of the 
prince because one of the absolute attributes of the 
rulers is the force of warfare and military authority. 

Third action: The characteristics that represent this 
action have a productive and economic function with 
health, medicine, fertility with different outcomes 
and effects such as well-being, wellbeing, longevity, 
comfort, tranquility, enjoyment and sexual function, 
and includes most ordinary people. Many believe 
that whatever does not fit into the first and second 
action can be included in this action. According to 
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Dumziel, these actions are less of the same kind or 
similar than the first two actions, but take different 
forms.

4. Research Findings
The motifs that are seen on the dish consist of two 
types of motifs, one is a human and the other is a 
plant motif, the presence of the king and its related 
elements and circles on which decorative flowers 
are engraved, are evident. Selecting concentric and 
radial circles for this type of composition, as well as 
using center balance to direct the eye into the de-
sign, is the best way to capture the viewer’s atten-
tion. The artist has achieved the greatest success in 
emphasizing the center element by using various 
circular forms around the frame, because each radi-
al design has its characteristics that include a strong 
focal point that is often at the center of the design 
and can generate energy and visual movement from 
the center or around the center. In fact, the word 
structure can be introduced in a way that Dumziel 
uses in his studies. So that he engages in actions that 
are not and will not be unconnected, actions that are 
apparently separate but inseparable in meaning and 
in certain meanings. In Georges de Mazeil’s theory, 
we are faced with the word structure as a link and 
the interface between actions, so that in his thoughts 
and studies and researches this word has been un-
dergoing a thorough process that finally reached a 
concept other than the concept of structure in the 
view of structuralists as an organized school and 
trend. One of the actions is Shahriari, which was 
extracted separately from the Cup in previous sec-
tions, which was the symbol of Shahriari and was in-
vestigated. By considering these symbols, the class 
functions of this cup can be demonstrated. Since 
one of the characteristics of this structure is the act 
of monarchy, law and authority, it can be concluded 
that the motifs of this cup are in this action.

5. Conclusion
The outstanding motifs of the Khosrow Parviz Cup of 
the Sassanid era refer to a specific theme that is de-
rived from Sassanid culture, politics and society and 
thus refers to a reflection in harmony with its con-
tent to illustrate the actions. According to Dumziel’s 
theory which is the first structure, the act of monar-
chy which can be observed in the dishes of the Sas-
sanid period, motifs with the image of the king are 
seated on the throne or crown. As the first person 

of government in any government, the king is the 
first official and the first power, and it is clear that 
the motive and basis of these motifs in the Sasanian 
period is to celebrate successive military successes 
and victories in line with political and social goals 
and portray multiple victories. The king appears 
in these outstanding motifs as a person of spiritual 
character who relies on subordinate military forc-
es and spiritual force of Ahuramazda. He always 
appears in an invincible triumphant position and 
defender of the land from the wrath of the enemies 
and representative of God on earth, the protector of 
landowners, the combatant, the just and a hero. It 
is in such a position that the artists have displayed 
the images of the king in a larger, more solemn and 
idealized form. Based on the motifs used on the 
Khosrow Parvizo Cup, according to its type of com-
position, it can be shared with the triple functions 
of the Doumziel Round-Search. In the Jam Khosrow 
Parviz Honarmand has achieved the most success 
in emphasizing the center by using concentric cir-
cles and circular frames and creating a connection 
between frame and form, and by diffusing radial 
elements in the frame, the most successful empha-
sis on the center, which is one of the features of this 
type of composition is the existence of a strong fo-
cal point that is often at the center of the project. 
It can create energy and visual movement from the 
center or around the center, and this indicates the 
high position of the king who is the main element 
and the king is the center of gravity of every thought 
and cultural insight. In this instance, the king is in 
the center of the circle and guides other elements of 
the spectator to the center of the circle, instilling a 
strong and strong sense of stability.
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مقاله پژوهشی

نمود کنش‌های سه‌گانۀ ایران باستان در تزئینات جام خسروپرویز
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چکیده

نقــوش برجســتۀ ساســانی در راســتای سیاســت¬های پادشــاه و بــرای القــای )مضمــونِ( قــدرت از تعامــل بیــن شــاه و ایــزد و مــردم بهــره گرفتــه و بــه 
ــت نقــوش  ــر پرداختــه اســت. ایــن ســاختار کــه متشــکل از تجمــع کارکردهــای موجــود در هویّ بازنمایــی ســاختار اجتماعــی دوران خــود در قالــب هن
 ، نقش‌شــده اســت نمــودی از ســاختارهای مشــابه ســه¬گانه در جوامــع کهــن هندواروپایــی دارد کــه غالــب آن، آموزه¬هــای مشــترک ادیــان در اســاطیر
آیین¬هــا و ســازمان اجتماعــی اســت. ایــن ایدئولــوژی در بســتر فرهنگــی اقــوام هندواروپایــی کــه بــه ســاختار ســه کنــش اجتماعــی بــدل شــده توسّــط ژرژ 
دومزیــل به‌عنــوان نظریّــه در حــوزۀ »دانــش اسطوره¬شناســی تطبیقــی« معرّفــی شــده اســت. جســتجوی چنیــن ایدئولــوژی ثابتــی بــا کشــف کارکردهــای 
اجتماعــی و طبقه¬بنــدی آن بــر اســاس ســاختاری کــه دومزیــل ارائــه می‌دهــد امکان‌پذیــر می‌گــردد. هــدف از نــگارش ایــن مقالــه، رســیدن بــه شــناختی 
درســت از هویّــت اجتماعــی دورۀ ساســانی، مبتنــی بــر نظام‌یافتگــی حکومــت اســت کــه در بســتر هنــر نهادینــه شــده اســت. پژوهــش حاضر در راســتای 
ــات  ــای طبق ــن کارکرده ــرای یافت ــروپرویز ب ــام خس ــوش ج ــی نق ــور بررس ــه منظ ــل ب ــی دومزی ــی تطبیق ــدف از روش اسطوره¬شناس ــن ه ــه ای ــیدن ب رس
ــده  ــه ش ــر گرفت ــی در نظ ــش تطبیق ــرد پژوه ــن‌روی رویک ــوده؛ ازای ــدام نم ــه¬گانه اق ــای س ــف کنش‌ه ــه کش ــا ب ــۀ آن‌ه ــا مقایس ــرده و ب ــره ب ــی به اجتماع
ح شــده اســت: نقــوش برجســتۀ ساســانی چگونــه کنش‌هــای اجتماعــی را بازنمایــی می‌کننــد؟  اســت. پرســش اصلــی نوشــتار حاضــر این‌چنیــن طــر
ح اســت کــه: کنش‌هــای اجتماعــی در گــروِ کیفیــات و معانــی عناصــر ســاختاریِ  ــۀ پژوهــش بدیــن شــر ــر ســنجش نمونه‌هــای آمــاری، فرضیّ مبتنــی ب
نقــوش اســت کــه خــود را در قالــب نقــش بیــان مــی¬دارد. اطّلاعــات ایــن پژوهــش بــه روش کتابخانــه‌ای گردآوری‌شــده و نحــوۀ ســاماندهی یافته‌هــا بــه 
روش توصیفــی تحلیلــی اســت. مطالعــات نشــان می‌دهــد کــه جامعــۀ ساســانی بــا توجّــه بــه تنــوّع فرهنگــی دارای مشــترکاتی بــا فرهنــگ هندواروپایــی 
اســت کــه حضــور ســاختار ســه¬گانه اجتماعــی را اثبــات می‌کنــد. نشــانه‌هایی از ایــن نظــام حاکــم در بســتر نقــوش برجســتۀ جــام خســروپرویز دیــده 
می‌شــود؛ به‌طوری‌کــه شــاه را بــا اســتفاده از عناصــر تصویــری در اغلــب نقــوش و موضوعــات مختلــف قــرار داده اســت؛ بنابرایــن شــاه بــا کارکردهــای 
منتســب بــه جایــگاه خــود در هــر موقعیــت زمانــی و مکانــی، همچنیــن میــان طبقــات دیگــر جامعــه در قالــب کنــش شــهریاری حضــور یافتــه و صفاتــی را 

از آن خــود نمــوده کــه از طریــق آن‌هــا بــه طبقــات اجتماعــی زیریــن  جنــگاوران و تــودۀ مــردم  متصــل گشــته اســت.

کلید واژه ها:  نقوش ساسانی، اسطوره¬شناسی تطبیقی، ژرژ دومزیل، کنش‌های سه¬گانه اجتماعی، جام خسروپرویز

، نادیا معقولی2 ، علیرضا حسین پور کسگری3 نیما سرایداری1*

تاریخ دریافت مقاله: 1402/09/04

تاریخ پذیرش مقاله: 1402/12/28

Email: n.maghuly@gmail.comایران ، ، قائم‌شهر ، دانشگاه آزاد قائم‌شهر ، دانشکده هنر 1*کارشناسی ارشد گروه پژوهش هنر

، ایران ، قائم‌شهر ، دانشگاه آزاد قائم‌شهر ، دانشکده هنر 2 نویسنده مسئول: استادیار گروه پژوهش هنر

، ایران ، قائم‌شهر ، دانشگاه آزاد قائم‌شهر ، دانشکده هنر 3 استادیار گروه پژوهش هنر

ISSN (P): 2980-7956
ISSN (E): 2821-2452



The Tripartite Motifs of Ancient Iran in the Decorations of the 
Chosroes II Cup

Journal of Interdisciplinary Studies of Visual Arts, 2(4),P 91 - 104
٩٥

مه 1-مقدّ

هنــر در دورۀ ساســانی در خدمــت پادشــاه و اهــداف سیاســی و فرهنگــی 
او قــرار داشــت. یکــی از درخشــان تریــن دوره هــای تاریــخ و فرهنــگ ایــران، 
ساســانیان  جهــان‌داری  طولانــی  دورۀ  گوناگــون  هنرهــای  ترویــج  نظــر  از 
ــیان  ــان‌داری هخامنش ــش جه ــیوه و من ــود را وارث ش ــه خ )651 -226 م( ک
اســام  ظهــور  بــا  و  شــد  آغــاز  اول  اردشــیر  پادشــاهی  از  می‌دانســتند، 
نه‌تنهــا  ساســانی  دورۀ  اســت.  یافتــه  پایــان  یزگردســوم  شکســت  و 
قیت‌هــای گذشــته بــود، بلکــه بــا نوآوری‌هــای 

ّ
تضمین‌کننــدۀ تــداوم خلّا

هنــری خــود، ســهم مهمــی در عرصــۀ جهانــی ایفــا کــرده اســت. جامعــه 
بــر  نبــودن  بیتفــاوت  و  گذشــته  بــه  نــگاه  ضمــن  ساســانی،  تمــدن  و 
، بــه دلیــل وســعت شاهنشــاهی ساســانی کــه  جریان‌هــای سیاســی روز
از ســرحدات گرجســتان و ارمنســتان تــا ســواحل خلیج‌فــارس و دریــای 
تــا رود فــرات گســترده بــود، ضمــن پذیــرش  عمــان و از ســواحل ســند 
جریان‌هــای مختلــف فرهنگــی، عناصــر فرهنگــی آن‌هــا را منطبــق بــا نیاز‌هــا 
بــه  تبدیــل  و  می‌دهــد  محتــوا  و  شــکل  تغییــر  خــود  ــی 

ّ
مل ســنّت‌های  و 

می‌کنــد.  نوینــی  فرهنگــی  محصــول 

اســطوره شناســی تطبیقــی از جملــه ایــن روش‌هاســت کــه توسّــط 
تطبیقــی،  دانش‌هــای  از  شــاخه‌ای  به‌عنــوان  بســیاری  پــردازان  نظریّــه 
معرّفــی شــده اســت. ژرژ دومزیــل بــا ارائــۀ نظریّــۀ »ســاختار ســه کنــش« 
خــود کــه از پژوهــش در میــان اقــوام هندواروپایــی بــدان رســیده بــود در 
قلمــرو محقّقیــن و نظریّــه پــردازان حــوزه اســطوره شناســی تطبیقــی قــرار 
به‌عنــوان  دومزیــل  تطبیقــی  شناســی  اســطوره  مبنــا  ایــن  بــر  می‌گیــرد. 
بســتر  در  نهادینه‌شــده  حقایــق  جســتجوی  بــرای  محــور  محتــوا  روشــی 
نقــوش برجســته به‌عنــوان مؤلفه‌هــای هنــری دورۀ ساســانی کــه معــرف 
ــرای ایــن منظــور پژوهــش  فرهنــگ و جامعــه اســت مــورد توجّــه اســت. ب

حاضــر در پــی پاســخ‌دهی بــه ســؤالات زیــر اســت:

پرتکــرار  و  محــوری  نقشــی  به‌عنــوان  پادشــاه  تصویــری  1-کیفیــات 
از صفــات  در نقــوش برجســتۀ جــام خســروپرویز بازگوکننــدۀ کدام‌یــک 

مربــوط بــه کنش‌هــای ســه گانــه اســت؟
2-کنش‌هــای ســه گانــه اجتماعــی چگونــه و بــا چــه ویژگیهایــی خــود را 
به‌مثابــۀ تصویــر در نقــوش جــام خســروپرویز فلــزی دورۀ ساســانی نمایــان 

ســاخته انــد؟
چگونــه  موضــوع  حیــث  از  خســروپرویز  جــام  برجســتۀ  3-نقــوش 

باشــند؟ مؤثــر  گانــه  ســه  کنش‌هــای  شــناخت  در  می‌توانــد 
چگونــه  خســروپرویز  جــام  برجســتۀ  نقــوش  بنــدی  4-ترکیــب 

باشــد؟ مؤثــر  گانــه  ســه  کنش‌هــای  شــناخت  در  می‌توانــد 

1-1.پیشینۀ پژوهش
تاکنــون پژوهشــی در خصــوص نمــود کنش‌هــای ســه‌گانه ایــران باســتان 
در تزئینــات ظــروف فلــزی دورۀ ساســانی بــا رویکــرد ژرژ دومزیــل صــورت 
ثــاری معــدود‌ی کــه بــه لحــاظ مبانــی نظــری، اشــتراکات و  نگرفتــه اســت و آ
ــش  ــن پژوه ــا ای ــوع ب ــت موض ــر محوری ــد، از نظ ــا آن دارن ــی ب همانندی‌های
تاریخــی  دورۀ  بــه  توجّــه  بــا  کــه  اســت  ایــن  دیگــر  نکتــه  دارنــد.  تفــاوت 
، پژوهــش  ساســانی و هنــر نقــش برجســته‌های آن دوران بــا ایــن منظــر
بــا  مرتبــط  پایان‌نامه‌هــای  و  مقــالات  از  برخــی  اســت.  نگرفتــه  صــورت 

ح ذیــل اســت: موضــوع ایــن پژوهــش بــه شــر

»جســتجوی  عنــوان  بــا  کارشناسی‌ارشــد  پایان‌نامــۀ  در   )1395( کیوانفــر
روش  بــه  هخامنشــی  برجســته  نقــوش  در  اجتماعــی  ســه‌گانه  طبقــات 
اسطوره‌شناســی تطبیقــی دومزیــل«، جهــت رســیدن بــه شــناختی درســت 
از هویّــت اجتماعــی دورۀ هخامنشــی، مبتنــی بــر نظام‌یافتگــی حکومــت 
اســت کــه در بســتر هنــر نهادینــه شــده اســت. پژوهــش حاضــر در راســتای 

رســیدن بــه هــدف از روش اسطوره‌شناســی تطبیقــی دومزیــل به‌منظــور 
بررســی درون‌متنــی و بینامتنــی بــرای یافتــن کارکردهــای طبقــات اجتماعــی 
اقــدام  ســه‌گانه  کنش‌هــای  کشــف  بــه  آن‌هــا  مقایســه  بــا  و  بــرده  بهــره 

نمــوده اســت.

نعمتیــان، )1394( در پایان‌نامــۀ کارشناسی‌ارشــد خــود باعنــوان »بررســی 
تحــوّلات دولــت ساســانی بــر اســاس ســکّه‌ها و نقــش و نــگار تاج‌هــا«، 
طــی بررســی تحــوّلات دولــت ساســانی در زمــان هــر یــک از شــاهان بــا توجّــه 
ــا  ــوّل آن‌ه ــر و تح ــت تغیی

ّ
ــان و واکاوی عل ــای آن ــش تاج‌ه ــکّه‌ها و نق ــه س ب

ثــار ساســانی  پرداختــه اســت. نویســنده در ایــن پژوهــش بــه دســته‌ای از آ
اشــاره می‌کنــد کــه نشــانگر عقایــد و آداب شــاهان ساســانی در طــول دورۀ 

فرمانروایــی آنــان بــوده اســت.

ایــزدان ســه‌گانه  بــا عنــوان »بررســی تطبیقــی  مكّــی، )1390( در مقالــه‌ای 
ــه بررســی ســه ایــزد از ایــزدان  در ایــران و ارمنســتان در دوران باســتان«، ب
را  ایــزدان  ایــن  نــکات مشــترک  و  پرداختــه  ارمنســتان  و  باســتان  ایــران 
مطالعــه و بررســی کــرده اســت. بــا بررســی و تطبیــق ایــن دو ایــزد ایرانــی، 
ارمنــی می‌تــوان نتیجــه گرفــت کــه بــا توجّــه بــه یکســان بــودن منشــأ و 
اصــل ایــن دو قــوم یعنــی اینکــه هــر دو مربــوط بــه اقــوام هندواروپایــی 
هســتند و همچنیــن بــا توجّــه بــه ایــن مســأله کــه ادیــان در دوران باســتان 
همــواره از ادیــان ملــل دیگــر تأثیــر پذیرفتــه و یــا در ادیــان ملــل دیگــر تأثیــر 
گذاشــته‌اند، می‌تــوان نــکات مشــترکی در ادیــان کشــورهایی کــه همســایه 

و هم‌مــرز و هم‌نــژاد و ریشــه‌اند، یافــت.

2.مبانــی نظــری تحقیــق

2-1.روش شناسی پژوهش

، نــوع پژوهــش توصیفــی و جنــس پژوهــش مــوردی  در پژوهــش حاضــر
جــام  برجســتۀ  نقــوش  در  موجــود  عناصــر  ح  شــر حیــث  از  و  اســت 
خســروپرویز بــرای تســلط بــر صفــات طبقاتــی اجتماعــی و کارکردهــای آن و 
اســتفاده از روش اســطوره شناســی تطبیقــی دومزیــل بــا رویکــرد تطبیقــی 
بــرای مقایســه کارکردهــا در زمــرۀ پژوهــش هــای توصیفــی تحلیلــی قــرار مــی 

گیــرد کــه نحــوۀ ارائــه یــا ســاماندهی یافتــه هــا را مشــخص می‌گردانــد.

2-2.ترکیببندی
ــوار  ــی س ــه معن ــی ب ــای عرب ــب واژه ــن، ترکی ــی معی ــات فارس ــگ لغ در فرهن
کــردن، بــه هــم پیوســتن و بــه هــم آمیختــن چنــد جســم جهــت تبدیــل 
کل  به‌طــور  لیکــن  )معیــن،1387:309(؛  شــده  بیــان  جامعتــر  کلیّتــی  بــه 
فضــای  در  عناصــر  دادن  جــای  از  عبــارت  کمپوزیســیون،  یــا  ترکیببنــدی 
مشــخص )دوبعــدی یــا ســه‌بعدی( به‌صــورت منطقــی و تحــت قواعــد و 
محاســبات دقیــق و معیــن )هندســه پنهــان( میــان ایــن عناصــر اســت 
)بندعلیــزاده، 1395:31(. همچنیــن منشــأ ترکیــب بنــدی در دو اصــل تقارن 
( ضرب‌آهنــگ) اســت و به‌واســطه همیــن  (عامــل ایجــاد تعــادل) و تکــرار
ویژگی‌هــا اســت کــه اثــر هنــری معنــا مــی یابــد و مخاطــب را بــه خــود جلــب 

.)54-51  :1388 دانــدس،  می‌کنــد.( 

2-3. نشانه
نشــانه یــک واحــد معنــادار اســت کــه به‌عنــوان اشــارهگر بــر چیــزی جــز 
 ، خــودش تفســیر می‌شــود. نشــانهها در صورتهــای فیزیکــی واژهــا، تصاویــر
ذاتــی  معنایــی  نشــانه‌ها  می‌شــوند.  ظاهــر  اشــیاء  یــا  کنشــها  اصــوات، 
و درونــی ندارنــد و فقــط وقتــی تبدیــل بــه نشــانه می‌شــوند کــه کاربــران 
 )342 :1387، نشــانه بــا ارجــاع بــه یــک رمــز بــه آن‌هــا معنــا دهنــد )چندلــر
»پیــرس نشــانه را مفهومــی همگانــی مــی دانســت. هــر چیــز کــه بــه هــر 
شــکل بــه چیــزی دیگــر دلالــت کنــد، از نظــر او نشــانه بــود« )احمــدی،1375: 
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34(. پیــرس می‌گویــد: »مــا فقــط از طریــق نشانه‌هاســت کــه می‌توانیــم بــی 
.)41 :1387، اندیشــیم.« )چندلــر

2-4.اسطوره
اســطوره در لغــت بــا واژة Historia بــه معنــی »روایــت و تاریــخ« هم‌ریشــه 
ــه  ــده ک ــه« آم ــر و قص ح، خب ــر ــی »ش ــه معن ــی، »»Mythos ب ــت، در یونان اس
بــا واژة انگلیســی »»Mouths بــه معنــی »دهــان، بیــان و روایــت« از یــک 
ریشــه اســت. اســطوره عبــارت اســت از روایــت یــا جلــوه‌ای نمادیــن در 
جهــان  به‌طورکلــی  و  طبیعــی  فــوق  موجــودات  فرشــتگان،  ایــزدان،  بــارة 
شــناختی کــه یــک قــوم به‌منظــور تفســیر خــود از هســتی بــه کار می‌بندنــد. 
خ داده  ــی ر ــی ازل ــه در زمان ــت ک ــدس اس ــت و مق ــتی راس ــطوره سرگذش اس
و به‌گونــه‌ای نمادیــن، تخیلــی و وهم‌انگیــز می‌گویــد کــه چگونــه چیــزی 
پدیــد آمــده، هســتی دارد، یــا از میــان خواهــد رفــت و درنهایــت، اســطوره بــه 
.)14-13. 1387 . شــیوه‌ای تمثیلــی کاوشــگر هســتی اســت )اســماعیل‌پور

2-5.کنش‌های ســه‌گانه دومزیل
ژرژ دومزیــل را همــراه کلودلــوی‌ اســتروس یکــی از نخســتین نماینــدگان 
ایــن  می‌شناســند.  اجتماعــی  علــوم  در  تطبیقــی  ســاختارگرای  روش 
روش کــه بــر نظامــی دقیــق از طبقه‌بندی‌هــا و تجزیه‌وتحلیل‌هــا مبتنــی 
اســت، بــه دومزیــل امــکان داد تــا در »تمــدن« هندواروپایــی، ســه کارکــرد 

اجتماعــی نامتغیــر را نشــان دهــد: حاکمیــت، جنــگ و تولیــد.

* کنــش اول: دومزیــل بــرای تعریــف کنــش ابتدایــی، اداره جهــان 
بــه صورتــی اســرارآمیز و قاعده‌منــد را بیــان مــی‌دارد کــه جــزو کارکردهــای 
فرمانروایــی،  اســت.  بــوده  هندواروپایــی  خدایــان  بیــن  مشــترک 
شــهریاری، قانــون و اقتــدار از جملــه صفــات مشــترک در بیــن آن‌هــا بــوده 

اســت.

 قــدرت 
ً
*کنــش دوم: کارکــرد کنــش دوم عملکــرد جســمانی و اساســا

 رزمــی نیســت. حــال این قــدرت می‌توانــد از جانب 
ً
اســت کــه البتــه منحصــرا

حاکــم کــه متعلــق بــه کنــش شــهریاری اســت باشــد زیــرا یکــی از صفــات 
مطلــق حاکمــان دارا بــودن نیــروی جنــگاوری و اقتــدار نظامــی اســت.

*کنــش ســوم: ویژگیهایــی کــه معــرف ایــن کنــش هســتند کارکــردی 
و  نتایــج  بــا  بــاروری  پزشــکی،  ســامتی،  جنبــه  بــا  اقتصــادی  و  تولیــدی 
عواقــب و تأثیــرات گوناگــون از قبیــل خرمــی و آبادانــی و تندرســتی و طــول 
ــتر  ــد و بیش ــی دارن ــردی جنس ــی و کارک ــایش و آرامــش و کامران ــر و آس عم
مــردم عــادی را شــامل می‌شــود. بســیاری بــر ایــن عقیدهانــد کــه هــر چــه 
در کنــش اول و دوم جــای نمی‌گیــرد را می‌تــوان در ایــن کنــش قــرار داد. 
بنــا بــه بــاور دومزیــل ایــن کنــش کمتــر از دو کنــش نخســت از یــک نــوع 

ــد. ــود میگیرن ــه خ ــی ب ــکال متفاوت ــه اش ــابه‌اند بلک ــا مش ــتند و ی هس

و  دارد  قــرار  حکومــت  و  شــهریاران  آن  رأس  در  کــه  کنشــی  ســه 
ســازمان  مانــدن  پابرجــا  و  نگهــداری  بــرای  راه  تنهــا  جنــگ  و  جنــگاوری 
حکومتــی و مقــر آن اســت و در آخــر حفاظــت کشــاورزان و تولیدکننــدگان 
خ حکومتــی و اســاس هــر ســازمانی نیــروی  از گزنــد و نابــودی، زیــرا کــه چــر
مردمــی آن اســت کــه نیــاز بــه بقــا دارنــد. چنیــن ســاختار هماهنگــی بــا 
ســازنده  و  کنــد  رخنــه  جامعــه‌ای  هــر  در  می‌توانــد  یکدیگــر  همــکاری 

باشــد. نظام‌منــد  جهانــی  و  جامعــه 

3. بحث

3-1. جام خســروپرویز

 از جنــس کوارتــز 
ّ

ــع و مُطَــا از آثــار هنــری دورۀ ساســانی. ایــن جــام ظرفــی مرصَّ

یــا دُرّ کوهــی بــا نقــش برجســتۀ خســروپرویز اســت. خســرو در ایــن نقــش 
بــر تختــی کــه بــر روی دو اســب بــال‌دار اســتوار اســت، جلــوس کــرده اســت 
بــا خمیــر  و شمشــیری میــان پاهــای خــود دارد. پیرامــون نقــش خســرو 
شیشــه‌ای الــوان بــه رنگ‌هــای ســبز و قرمــز آراســته شــده اســت. قطــر ایــن 
جــام ۲۸ ســانتی‌متر اســت و در کتابخانــۀ ملــی پاریــس نگهــداری می‌شــود.

)  تصویر1. جام طلای قرن ششم میلادی )جام خسروپرویز

)گریشمن، 1350، ص 205(

3-1-1.ترکیببندی

دادن  قــرار  از  اســت  عبــارت  کــه  ترکیببنــدی  ــی 
ّ
کل معنــی  بــه  توجّــه  بــا 

، نــگاه مخاطــب  مناســب عناصــر در کادر به‌نحوی‌کــه تمامــی ایــن عناصــر
را بــه ســوژۀ اصلــی جلــب کنــد، ترکیببنــدی تحــت قواعــد و اصــول معیّــن و 
محاســبات دقیــق انجــام میگیــرد و بیــن عناصــر تصویــری ارتبــاط، پیونــد و 
رابطــه منطقــی ایجــاد می‌کنــد. از انــواع ترکیببنــدی می‌تــوان بــه ترکیببنــدی 
متمرکــز اشــاره کــرد کــه در تزئینــات ایــن جــام مــورد اســتفاده قــرار گرفتــه 

اســت )تصویــر 2(.

نــوع ترکیــب، عنصــر اصلــی در مرکــز دایــره و دیگــر عناصــر  ایــن  در 
، در جهــت جلــب توجّــه بیننــده بــه آن عمــل می‌کننــد.  تشــکیل‌دهندۀ اثــر
کــه مربعــی 16×16 ســانتیمتر اســت، می‌تــوان  کــردن کادر پایــه  بــا فــرض 
در  کــه  همان‌طــور  آورد.  دســت  بــه  را  خســروپرویز  جــام  کلیــدی  نقــاط 
تصاویــرِ ساده‌شــده مشــاهده میشــود، اگــر نقــاط کلیــدی تصویــر را کــه در 
ایــن جــام مــورد بررســی قــرار بدهیــم مشــاهده می‌شــود کــه تصویــر اصلــی 
)پادشــاه( در نقطــۀ طلایــی در مرکــز جــدول قــرار گرفتــه اســت )تصویــر 5(.

بــا توجّــه بــه نقــوش جــام خســروپرویز دورۀ ساســانی کــه پادشــاه در 
بیشــتر نقش‌مایه‌هــای جــام خســروپرویز عنصــر اصلــی اســت و پادشــاه 
مرکــز ثقــل هــر اندیشــه و بینــش فرهنگــی بــوده، در ایــن نمونــه جــام نیــز 
پادشــاه در مرکــز دایــره قــرار دارد و دیگــر عناصــر بیننــده را بــه مرکــز دایــره 
رهنمایــی می‌کنــد و حــس مقــاوم و مســتحکم را القــا می‌کنــد. در دایــره تمــام 
نیروهــا از محیــط آن به‌طــرف مرکــز در جریــان اســت و یــا از مرکــز به‌طــرف 

محیــط دایــره حــس می‌شــود« )حلیمــی،1372، ص. 226( )تصویــر 2(.

تصویر 2. دایره = تعادل + حرکت )حلیمی،1372( 



The Tripartite Motifs of Ancient Iran in the Decorations of the 
Chosroes II Cup

Journal of Interdisciplinary Studies of Visual Arts, 2(4),P 91 - 104
٩٧

 

تصویر 3. مطالعه ریتم چیدمان اجزا                     تصویر 4. مطالعه ریتم خطوط دوار همگرا

 . تصویر 5. مراحل تعیین کادر پایه، خطوط انتظام دهنده و رهنمون گر

 )حسن‌زاده، موسوی کوهپر و افهمی، 1391(

3-1-2.توصیف اثر )شناخت موتیفها و اجزاء(

تصویــر شــاه بــر روی قطعــه ای مــدوری از کریســتال ســنگی کنــده شــده 
ــام  ــی ج ــت. دورۀ خارج ــه اس ــان فراگرفت ــی یاقوت‌نش ــت و دور آن را قاب اس
ــی  ــت تاج ــته اس خ نشس ــام‌ر ــور تم ــه به‌ط ــاه ک ــت. ش ــان اس ــز یاقوت‌نش نی
ــاج مــوج می‌زننــد و  ــر ســر دارد کــه دارای تزئیــن بســیار اســت. نوارهــای ت ب
وی بــا دو دســت بــر شمشــیرش تکیــه کــرده اســت. وضــع نشســتن او 
بــر تخــت بــا ســاق پــای خمیــده طــوری اســت کــه بــه نظــر می‌رســد از تخــت 
خ قــرار  خــودش جــدا گشــته اســت. تخــت بــر پایــۀ دو اســب بالــدار نیمــر
آراســته شــده اســت. ایــن  گرفتــه و بــه طــرزی باشــکوه و زیبــا بــا بال‌هــا 

ظــرف، دربردارنــدۀ شــبکۀ حلقه‌هــای کوچــک زر خالــص نشــانده بــر ســطح 
متنــاوب  رنگ‌هــای  در  شــده،  حکاکــی  شیشــۀ  خمیــر  از  شمســه‌هایی 
رنــگ ســبز اســت )تصویــر  بــه  بــا درزگیری‌هــای میانــی  قرمــز و ســفید و 
8(. شمســۀ بزرگ‌تــر مرکــزی از بلــور ســفید اســت کــه تمثــال پادشــاه بــر 
آن کنــده‌کاری شــده و اطــراف آن را نــواری از مینــاکاری خانــه، خانــه کــه در 
ــه  هــر خانــه خمیــر شیشــۀ قرمــز نشــانده شــده )تصویــر 7(، فراگرفتــه و ب
، نمونــۀ پُرزرق‌وبــرق  همیــن شــیوه در لبــۀ جــام تکــرار شــده اســت. ایــن اثــر
 شــکوهمند )هفــت رنــگ‌کاری( خاورزمیــن و 

ً
و درعین‌حــال مؤثــر و اصالتــا

ادامــۀ ســبک مرصــع‌کاری هفت‌رنگــی اســت کــه پیشــینۀ آن را میتــوان در 
دوره‌هــای هخامنشــی و اشــکانی ردیابــی کــرد.

تصویر 7: جزییات میناکاری خانه‌بندی شده                                       تصویر 8: جزییات خمیر شیشه حکاکی شده
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3-1-2-1.نقش دیهیم

در فرهنــگ معیــن آمــده اســت: »دیهیــم نــوار مخصوصــی بــود کــه گــرد 
ــم را در  ــای دیهی ــد« ) 1360، ص. 1603(. ردپ ــته می‌ش ــران بس ــاه ای ــاج پادش ت
آییــن مهــر و در زمــان پارت‌هــا میتــوان دنبــال کــرد و آن ســربند رشــته‌مانند 
پارتیــان اســت کــه معمــولاً از آن بــه »داهــم/ دادم« )فارســی نــو: دیهیــم( یــا 
معــادل یونانــی »دیــادم« یــاد می‌کننــد. در حقیقــت ظهــور فرشــته بالــدار 
معــادل  می‌کننــد  حمــل  را  دیهیمــی  کــه  پارتیــان  ســکّه‌های  پشــت  بــر 
فرشــتۀ بالــدار ساســانی اســت کــه نــوار مــواج به‌عنــوان فــر ایــزدی را بــا 
خــود بــه همــراه دارد. بــا توجّــه بــه ارزش‌هــای نمادیــن عنصــر دیهیــم در 
لبــاس ایرانیــان، ایــن نظــر کــه دیهیــم بــه واســطهای در لبــاس اروپاییــان 
ــا اســتناد بــه روایت‌هایــی کــه   تغییــر شــکل یافتــه ب

ً
ظاهــر شــده و تدریجــا

ــص. 32 - 3(. ــدّم،1324، ص ــود. « )مق ــن می‌ش ــد روش ــد آم ــه خواه در ادام

3-1-2-2.تاج شاهان ساسانی

نکتــۀ دیگــری کــه در مــورد آن میتــوان بررســی و تحلیــل کــرد تــاج پادشــاهان 
ساســانی اســت: »در دورۀ ساســانی هــر پادشــاه دارای تــاج مخصــوص بــه خــود 
بــوده اســت و ترکیــب و ســاختمان ایــن تاج‌هــا حــدود ســی بــار تغییــر کــرده 
ــی تــاج بــه ایــن صــورت بــوده کــه بــر بــالای تــاج شــب‌کلاه 

ّ
ــرم کل

ُ
اســت. شــکل و ف

و گویــی قــرار داشــته و تــاج دارای کنگــره یــا شــعاع یــا بــال بــوده اســت. همچنیــن 
بــر روی تاجهــا نشــانۀ مهــری )ســمبولیک( دیــده میشــود کــه بــا آییــن زرتشــت 
پیوند داشــته اســت« )گیرشــمن،1350، ص. 245(. تاج در حقیقت نماد پیوند 
فرمانروا با نیروهای آســمانی بوده، علائم و تزیینات آن نیز این مطلب را تأیید 

می‌کنــد )ســرفراز و آورزمانــی، 1379، ص. 93(.

تــاج یــک کلمــه فارســی و از ریشــۀ ایرانــی اســت. لغــت دیگــر فارســی آن 
ف« بــه معنــی روی بــر و »ســر« تشــکیل شــده 

َ
»افســر« اســت کــه از دو جــزء »ا

اســت؛ یعنــی آنچــه بــر ســر نهنــد ولــی همــواره بــه معنــی اخــص تــاج و کلاه 
ف« در فارســی باســتان »ائیبــی aibi« آمــده و در 

َ
شــاهی اســتعمال می‌شــود. »ا

پهلــوی به‌صــورت »اپــی« اســتعمال شــده و در کارنامــۀ اردشــیر بابــکان »اپیســر
ــاج« آمــده اســت« )صفــا، 1346، صــص. 164- 165(. ــه معنــی »ت apisar « ب

3-1-2-3.اجزاء تشکیل‌دهندۀ تاج شاهان ساسانی
1 متــن تــاج )زمینــه تــاج( دو تــاج اردشــیر بابــکان به‌طــور مطلــق و دیگــر به‌طــور 
ســنّتی شــبیه تــاج اشــکانیان اســت. بعــد از تاجگــذاری، نــوع دیگــری تــاج کــه 
دارای کنگــره اســت بــر ســر گذاشــته اســت. تاجهــای اخیــر اردشــیر بابــکان و 
دیگــر ســاطین ساســانی کنگــره‌دار اســت؛ 2 ترصیــع: شــکل‌های مختلــف از 
ــی از  ــه گوی ــوده ک ــن‌دار ب ــوی چی ــن گ ــه: ای ــا جق ــوی ی ــون؛ 3 گ ــرات گوناگ جواه
پارچــه مرّصــع بــر پیشــانی یــا تــارك پادشــاه نصــب شــده؛ 4 نــوار ســلطنتی: در 
یــک یــا دو محــل از تاج‌هــا نــوار ســلطنتی در اهتــزازی باشــد؛ 5 مواهــر حیوانــی: 

ماننــد عقــاب و گــراز؛ 6 هــال مــاه؛ 7 هــال مــاه و گــوی؛ 8مــاه و ســتاره.

گوی:
گــوی نمــاد آســمان و یــا نمــاد کــرۀ زمیــن و کیهــان اســت )هــال، 1380، 

ــاج  ــالای ت ــر ب ــه ایــن صــورت بــوده کــه ب ــاج ب ــی ت
ّ
ص. 215(. شــکل و فــرم کل

ــده  ــاید نماین ــوی ش ــر 9(. »گ ــت )تصوی ــته اس ــرار داش ــی ق ــب‌کلاه و گوی ش
کــرۀ ارضــی یــا کــرۀ فلکــی باشــد« )کریستینســن، 1367، ص. 135(. »گــوی 
قــدرت و جایــگاه پادشــاهی  بــر زمیــن و جهــان،  ابدیــت، تســلط  نشــان 
اســت. گــوی از بیــن برنــدۀ زمــان و مــکان و نمــاد طــاق آســمان و جهــان 
اســت. بــرای گــوی معنایــی هماننــد کــره و دایــره در نــور گرفته‌انــد. دایره‌هــا 
و کــره هــا نیــز ماننــد گــوی نمایانگــر تمامیــت، وحــدت و ابدیــت هســتند. 
گــوی نشــان مبدائــی اســت کــه همه‌چیــز از آن سرچشــمه میگیــرد و بــدان 
، 1387، ص.  میگرایــد و هــر نقطــه خــود درنهایــت دایــره‌ای اســت« )وارنــر

.)28

هلال ماه:
و  اســت  آنــان  نــژاد  حامــل  و  ســتوران  پاســدار  مــاه  زرتشــتی  آییــن  در 
آن اختصــاص داده شــده و روز دوازدهــم هــر مــاه  بــه  هفتمیــن یشــت 
ــک  ــا روزی ت ــن باوره ــاه‌روز در ای ــد. م ــاه‌روز می‌گوین ــام او م ــه ن ــی را ب شمس
 ،1383 ، و گزیــده و مناســب شــادمانی و حاجــت خواســتن اســت )هنیلــز
ص.  147( )تصویــر 10(. مــاه از دیــرگاه مــورد ســتایش ایرانیــان قــرار داشــت 
کــه  »گاو  اســت.  زمســتان  از  کنایــه‌ای  و  اســت  جهــان  ح‌بخــش  فر مــاه 
پیونــدش بــا مــاه ناگسســتنی اســت نماینــده مــاه بــر روی زمیــن اســت. 
مــاه در آســمان پــس از خورشــید والاتریــن مقــام را دارد« )صمــدی، 1383، 

.)79 ص. 

بالها:
نمــاد ورثرغنه-آناهیتــا )خــدای جنــگ و پیــروزی( اســت )پــرادا، 1383، ص. 
253(. »بــال از مشــخصات ایــزد و رهــران حافــظ شــاهان اســت« )گیمــن، 
پیــروزی  خــدای  نمــاد  باســتان  ایــران  در  تاج‌بالــدار   .)336 ص.   ،1375
بــوده و در اوســتا از آن بــا نــام »ورثراگنــا« و یــا بــه پهلــوی »ورهــران« و بــه 
فارســی »بهــرام« یــاد شــده اســت. بهــرام در اوســتا »ورثــرگان« و در پهلــوی 
»ورهــران« بــه معنــی »دشــمنکش« و »پیروزمنــد« بــوده و نــام یکــی ازایــزدان 

ئیــن زرتشــت اســت )پاکزادیــان، 1384، ص. 19(. آ

روبان آویزان تاج:
ســایر  تــاج  حاشــیۀ  در  بالــدار  حلقــه  ساســانی  دورۀ  اواخــر  و  اواســط  در 
شــاهان ساســانی بــه چشــم میخــورد کــه روبــان در پشــت ســر شــاه بــا 
نیــروی ایــزد بــاد بــه حالــت اهتــزاز در آمــده اســت )تصویــر 11(. روبان‌هــا 
دارای  همــواره  ساســانی  تاج‌هــای  داشــتند.  تاج‌هــا  در  ویژهــای  نقــش 
دو جفــت روبــان بودنــد کــه به‌صــورت آزاد از تــاج آویختــه می‌شــدند. »در 
بعضــی مــوارد ایــن روبان‌هــا در پشــت گــردن قــرار می‌گرفتنــد و بــه همیــن 
آویــزان هســتند بــه  دلیــل ایــن برداشــت خطــا کــه روبان‌هــا از گردنبنــد 
وجــود آمــده بــود. روبان‌هــا به‌صــورت قرینــه بــر شــانه‌های چــپ و راســت 
ــان  ــده دارد روب ــوپ عقی ــود. پ ــالا ب ــه ب ــا رو ب ــر آن‌ه ــتند و س ــرار داش ــاه ق ش
هایــی کــه از تــاج و لبــاس شــاه آویــزان اســت شــاید تقلیــدی از باریکــه هــای 
ــا قــدرت هــای آســمانی  ــر باشــد کــه نمــاد و نشــان هــای از ارتبــاط شــاه ب اب

اســت« )پــوپ، 1387، ص. 67(.
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، ترکیــب طبیعــت عالــی و دانی که به‌ســوی طبیعت  پگاســوس: اســب بالــدار
عالــی گرایــش دارد، در ارتبــاط بــا خورشــید )کوپــر، 1386، ص. 151(. جــز در 
نقــش برجســته گورهــا در روایت‌هــای ایرانــی از اســب بالــدار به‌نــدرت یــاد 
می‌شــود. در افســانه‌های مردمــی از اســبی اهورایــی و گاه اســبی اهریمنــی 
ــد و در  ــواری‌ها می‌رهان ــانه را از دش ــان افس ــت و قهرم ــرواز اس ــارای پ و او را ی
غ اســت )هینلــز، 1385، ص. 456(. در ایــن  برخــی از روایت‌هــا همتــای ســیمر
میــان اســب نیــز نمــاد قــدرت زمینــی یــا خاکــی اســت )وارنــر، 1387، ص. 519( 
)تصویــر 12(؛ و »در باورهــای قومــی و اســاطیری، اســب مرکــب خدایــان، ابــر، 

پرتــوی نــور، در نشــانه‌ها نجابــت خانوادگــی، آمــاده بــرای هرگونــه خدمــت در 
زمــان جنــگ یــا صلــح اســت« )صبــا، 1384، ص. 128(. همچنیــن ایرانیــان برای 
تــداوم گــردش خورشــید در آســمان، اســب را در پیشــگاه خــدای خورشــید 
قربانــی مــی کردنــد و در اســاطیر ایــران، اســب ســفید یــا طلایــی، شــکلی از 
تیشــتر )آورنــده آب( و نشــانه مــردی و نیرومنــدی اســت )صبــا، 1384، ص. 
130(. اســب بالــدار نیــز، معمــولاً، نشــان دهنــدۀ مفاهیــم اســب اســت، امّــا 
بیشــتر، حالــت آســمانی و پــرواز بــه مــاوراء دارد و ترکیبــی از خاصیــت هــای 
زمینــی و آســمانی اســت )کوپــر، 1379، ص. 234( )تصویــر 13(. »بــه نظــر مــی 
رســد هــدف از نقــش كــردن حیوانــات بــا بــال بیشــتر نشــان دادن قــدرت 

.)Werness,2004, pp. 434-433( »آن‌هــا باشــد

تصویر 12. جزییات اسب بالدار                                   تصویر 13. پادشاه بر اسب بالدار

: شمشیر
شمشــیر در اصــل متشــكل از یــک تیغــه و یــک قبضــه اســت؛ بنابرایــن نماد 
اتحــاد شــمرده مــی شــود )تصویــر 14(. هنــوز هــم شمشــیر یک نمــاد مذهبی 
بــرای اســقف‌های شــرقی و بخشــی از لبــاس رســمی آن‌هــا بــه شــمار مــی رود. 
شمشــیر را نمــادی از انهــدام جســمانی و اراده روحــی و نیــز نمــاد روح و کلام 

خــدا دانســته انــد. شمشــیر بــه ســبب دلالت بــر نابودی جســم، بایــد نمادی 
بــرای تكامــل معنــوی باشــد. در میــان برخــی اقــوام شمشــیر هرگــز یــک شــی 
عــادی نبــوده اســت و برعكــس همیشــه نمــادی متناســب عالی‌رتبــگان 
 همــواره حــق انحصــاری 

ً
و والاتریــن درجــات بــوده اســت. شمشــیر تقریبــا

مقامــات بــالا بــوده اســت )ســرلو، 1388، صــص. 503 -533( )تصویــر 15(.

                 تصویر 15. جزییات شمشیر شاه                    تصویر 14. پادشاه شمشیر به دست در مرکز جام

دایره:

 پیشــینیان بــر ایــن بــاور بــودن کــه فضاهــای دایرهــای و حلقــه‌ای، حافــظ 
و نگاهــدار هــر آن چیــزی اســت کــه در درون حلقــه جــای دارد. الیــاه، دایــره 
ســاختن و دایــره زدن را به‌گونــه‌ای رمــزی، ایمنی‌بخــش و مانــع از هجــوم 
 ، ارواح خبیثــه می‌دانــد. بــه عقیــده او دایره‌هــای بسته‌شــده گــرد مقابــر
مانــع از ســرگردانی ارواح می‌شــود و شــگردی اســت بــرای حفاظــت از آن‌هــا 
 ، و نیــز موجــب باقــی مانــدن ارواح در فضایــی مقــدّس اســت )دوبورکــور
ماندالاهــا،  رؤیاهــا،  اســطوره‌ها،  در  دایــره  »کارکــرد   .)93 ص.   ،1376
آیین‌هــا‌ی پرســتش خورشــید و نیــز نقشــه‌های قدیــم شــهرها، بیانگــر 
زندگــی  جنبــه  تریــن  حیاتــی  و  اصلی‌تریــن  به‌عنــوان  تمامیــت  بــه  توجّــه 

انســان اســت« )یونــگ، 1378، ص. 379(.

بنابرایــن، مانــدالا را میتــوان بازتابــی از جهــان معنــوی در ایــن جهــان 
دانســت. یونــگ ایــن مرکــز را در ایــن نقطــه »خــود« و »مــن« نامیــده اســت 
گاهــی بــه مرکــز مانــدالا محــل  گاهــی و خودآ تفریــد یکــی می‌شــوند و ناخودآ

نــزول وحــدت دســت می‌یابنــد محــور عالــم اســت و هــر کــه بــه مرکــز وجــود، 
ــرای  یعنــی مانــدالا راه می‌یابــد، بــه مرکــز هســتی کــه نقطــه اتصــال اســت ب

مبــدأ انســان و مبــدأ عالــم می‌پیونــدد )شــایگان، 1381، ص. 193(.                                                                                                              

عدد:

در سراســر جهــان، »ســه« عــددی بنیــادی اســت. ســه نخســتین عــدد در 
بردارنــدۀ واژۀ »همــه« اســت. »ســه« تداعی‌کننــدۀ انســان )بــدن، جــان، 
، میــان،  روح(، چرخــۀ حیــات )تولــد، زندگــی، مــرگ(، ســیکل کامــل )آغــاز
پایــان( و )گذشــته، حــال، آینــده( اســت. در اســاطیر ایرانــی، جمشــید دارای 
ســه فــره یــا بــه عبارتــی بهتــر فرهــی بــا ســه جلــوه اســت. یکــی از آن‌هــا کــه 
فــره خدایــی اســت بــه مهــر می‌رســد. فــرۀ شــاهی بــه فریــدون مــی پیونــدد 
آورد )خــدا، شــاه، پهلــوان(  و فــرۀ پهلوانــی را گرشاســب بــه دســت مــی 
ــا  ــراه ب ــت هم ــور و روحانی ــر ن ــدد بیانگ ــن ع ــی، 1388، ص. 42(. »ای )نورآقای

، 1387، ص. 241(. نوعــی وحدانیــت اســت« )کاســیرر
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کــرد ســه  آن نــگاه  بــه  کــه میتــوان به‌عنــوان تحلیــل  نکتــه دیگــری 
ردیــف دایــره متحدالمرکــز )تصویــر 2( همــان جامعــۀ طبقاتــی ســه‌گانه آن 
دوره می‌توانــد باشــد: موبــدان، ارتشــداران و کشــاورزان. در تحلیــل بعــدی 
شــمارش دوایــر بــر روی جــام به‌طــور جداگانــه تعــداد 9 عــدد دایــره رنــگ 
قرمــز و ســفید در هــر دایــره متمرکــز بــه مرکــز جــام )تصویــر 2( و 27 عــدد از 
هــر دایــره رنگــی قرمــز و ســفید به‌صــورت جداگانــه در جــام مشــاهده مــی 
شــود؛ کــه عــدد 9 نمــاد ایثارگــری و از خــود گذشــتن و عــدد 27 عــدد تربیــت، 

عــدد ســلطنت مــی تــوان تحلیــل کــرد.

رنگ:

بــا  رنگ‌هــا  انطبــاق  باســتان  ایرانیــان  اندیشــه‌های  جذاب‌تریــن  از  یکــی 
هفت‌ســیاره آســمانی اســت کــه هرکــدام مظهــر یــک امشاســپند اســت. 
کیــوان  )مشــتری(،  هرمــزد   : از عبارت‌انــد  آســمانی  هفت‌ســیاره  ایــن 
( و  )زحــل(، بهــرام )مریــخ(، ناهیــد )زهــره(، تیــر )عطــارد(، خورشــید )مهــر
مــاه کــه هرکــدام بــا رنگــی کــه مظهــر و نمــاد آن اســت مشــخص می‌شــود. 
خ، بنفــش، ســبز و نیلگــون هســتند  ایــن رنگ‌هــا زرد، آبــی، نارنجــی، ســر
)ریاضــی، 1382، ص. 294(. رنــگ ساســانی درخشــان و هنرمندانــه ترســیم 
کــه بــا نقــش تناســب و  شــده اســت و فقــط رنگ‌هایــی انتخــاب شــده 
آبــی،  رنــگ  ، ۱۳۵۸، ص. 303(.  هماهنگــی بیشــتری داشــته باشــد )گــدار
، ارغوانــی، ســفید و ســیاه مــورد توجّــه شــاهان ساســانی  ، زرد، ســبز قرمــز
)تصویــر 2( بــوده اســت و به‌نوعــی بــرای نشــان دادن شــکوه ســلطنت 
ــاد  خ نم ــر ــا س ــز ی ــگ قرم ــد. »رن ــی کردن ــتفاده م ــا اس ــن رنگ‌ه خویــش از ای
قــدرت و ســلطنت، خورشــید، آتــش، نشــاط و زندگــی اســت. رنــگ ســبز 

رنــگ  اســت.  شــادی  و  امیــد  احساســات،  بــاروری،  نمــو،  و  رشــد  نمــاد 
ارغوانــی از رنگ‌هــای مجلــل و فاخــر اســت و نمــاد وقــار و عزت‌نفــس. رنــگ 
ســفید نمــاد پاکــی، قداســت، معصومیــت و روشــنایی اســت. رنــگ ســیاه 
، ۱۳۷۷، ص. 22(. نمــاد عقــل کهــن و راز ناشــناخته اســت« )اســماعیل‌پور

: گلهای چند پر

گل‌وبوته‌هــای چنــد پــر گــواه دیگــر از نقــوش رایــج گیاهــی در دورۀ ساســانی 
هســتند کــه بــه اشــکال چهــار، هشــت و پُرپَــر دیــده می‌شــوند. گل‌هــای 
چهارپــر کاربــرد بیشــتری در دورۀ ساســانی داشــتند )تصویــر 16(. ایــن کمّیّــت 
گلبرگ‌هــا مــی توانــد بــار کیفــی نیــز داشــته باشــند. عــدد چهــار کــه در مفهــوم 
فلســفی خــود بــه کمــال مــاده اشــاره دارد، در جهان‌بینــی زردشــتی نیــز در مــوارد 
بســیاری دیــده مــی شــود. به‌عنوان‌مثــال: 1- عناصــر چهارگانــۀ آب، بــاد، آتــش 
و خــاک؛ 2- تقســیم حیــات یــک دورۀ ســال بــه چهــار فصــل: بهــار، تابســتان، 
پاییــز و زمســتان؛ 3- جهــات چهارگانــه: خراســان( شــرق )، خــاورا( مغــرب)، 
اباختــرا( شــمال)، نیمــرو( جنــوب(؛ 4- گمــاردن چهــار ســتاره در چهارگوشــۀ 
جهــان به‌ســان چهــار ســپاهبد؛ 5- تقســیم مــردان بــه چهــار گــروه: آســرونان، 
ارتشــتاران، واستریوشــان و هوتوخشــان؛ 6- اشــاره به چهار نماز مهم زردشتی 
یعنــی آفرینــگان هــا؛ 7- بــا چهــار اســب کشــیده شــدن گردونــۀ برخــی از ایــزدان 
چــون مهــر و ســروش )بهــزادی، 1367، ص. 840(. ایــن نــوع نقــوش احتمــالاً 
نشــانگر گیــاه خاصّــی نیســتند اگرچــه گمــان مــی‌رود کــه چنیــن گل‌هایــی بــه 
فراوانــی در آســیای مرکــزی و جنــوب غربــی وجــود داشــته اســت )ریاضــی، 1382، 

.)115 ص. 

تصویر 16. نقش گل با چهار گلبرگ قلبی شکل در دورۀ ساسانی بر اساس حجاریهای طاق‌بستان.  )ریاضی،1382(

3-1-3.بررسی کارکرد کنش‌های سهگانه دومزیل

نقــوش کــه بــر روی ظــرف مشــاهده مــی شــود متشــکل از دو نــوع نقشــمایه 
اســت، یــک نقــش انســانی و دیگــری نقــش گیاهــی حضــور نقــش پادشــاه و 
عناصــر مربــوط بــه آن و دوایــری کــه گلهــای تزئینــی بــر روی آن حکاکــی شــده 
مشــهود اســت، انتخــاب دایــره هــای متحدالمرکــز و شــعاعی بــرای ایــن نــوع 
ترکیب‌بنــدی و نیــز اســتفاده از تعــادل مرکــز بــرای هدایــت چشــم بــه داخــل 
ح، بهتریــن راه جلــب توجّــه بیننــده اســت. هنرمنــد بــا کمــک گرفتــن از  طــر
فرم‌هــای مختلــف دایرهــای در اطــراف قــاب، بیشــترین موفقیــت را در تأکیــد 
ح شــعاعی، ویژگی‌هایــی  بــر عنصــر مرکــز کســب کــرده اســت، چراکــه هــر طــر
دارد کــه ایــن ویژگی‌هــا عبــارت اســت از وجــود یــک نقطــه کانونــی قــوی کــه 
ح قــرار دارد و می‌توانــد انــرژی و حرکــت بصــری را از مرکــز یــا  اغلــب در مرکــز طــر
در اطــراف مرکــز ایجــاد کنــد. بــا توجّــه بــه نــوع ترکیب‌بنــدی جــام و قــرار دادن 
 ، نقــش شــاه در وســط جــام کــه خــود نمایانگــر حــس قــدرت مهتــری، اقتــدار
آداب‌ورســوم، رعایــت نظــم، دیانت، هوش، دانش و مســتحکم بــودن را القا 
می‌کنــد، دومزیــل بــا تحقیــق و جســتجو در بیــن اســاطیر هندواروپایــی بــه 
ســاختار جامــع و منســجمی از کنش‌هــای ســه گانــه اجتماعــی دســت یافــت 

کــه قابلیــت تعمیم‌دهــی بــر کارکردهــای طبقــات اجتماعــی ایــن اقــوام را پیــدا 
کــرد. درواقــع می‌تــوان واژه ســاختار را بــه شــیوهای معرّفــی کــرد کــه دومزیــل 
در بررســی هــای خــود بــه کار می‌گیــرد. به‌طوری‌کــه او را درگیــر کنش‌هایــی 
کــه  کنش‌هایــی  بــود؛  نبــوده و نخواهنــد  بــا هــم  ارتبــاط  بــی  کــه  می‌کنــد 
در ظاهــر جــدا از هــم ولــی در مفهــوم و در معانــی خــاص، جدایــی ناپذیــر 
می‌باشــند. در نظریــه ژرژ دومزیــل بــا واژه ســاختار به‌عنــوان پیونددهنــده 
و رابــط بیــن کنش‌هــا مواجــه هســتیم، به‌طوری‌کــه در تفکــرات وی و طبــق 
مطالعــات و تحقیقــات او ایــن واژه بــا طــی مراحــل تکمیلــی روبــه‌رو بــوده 
اســت کــه در آخــر بــه مفهومــی غیــر از مفهــوم ســاختار در نظــر ســاختارگرایان 
به‌عنــوان یــک مکتــب و گرایشــی ســازمان‌یافته، دســت پیــدا کــرد؛ کــه یکــی 
کــه در بخــش هــای قبــل به‌صــورت مجــزا  از کنش‌هــا، شــهریاری اســت 
نمادهــای از جــام اســتخراج شــد کــه نمــاد شــهریاری بــوده و مــورد بررســی قرار 
داده شــد. بــا در نظــر گرفتــن ایــن نمادهــا می‌تــوان کارکردهــای طبقاتــی ایــن 
جــام را نمایــان ســاخت. ازآنجایی‌کــه یکــی از ویژگی‌هــای ایــن ســاختار کنــش 
فرمانروایــی، شــهریاری، قانــون و اقتــدار بــوده، می‌تــوان نتیجــه گیــری کــرد که 

نقــوش ایــن جــام در ایــن کنــش قــرار دارد.
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جدول  1. کیفیات و معانی دریافتی از ساختار نقوش جام با تصویر خسروپرویز )نگارندگان(

معانی دریافتی از کیفیات ساختاری جامکیفیات ساختاری نقوش جامردیف

1

نقش پادشاه
، دارای اقتدار نظامی، نمایندۀ خدا بر زمین، قانونمدار و نظم‌دهنده، نیایشگر و  * شاه پیروز

، دارنده فرکیانی، مورد تأیید  ، باتدبیر ، دادگر ستایش‌کنندۀ خدا، حامی مالکان زمین، مبارز
خدا، دریافت‌کننده حلقه قدرت، وفادار به عهد و پیمان، فرمانروای مقدس، از تخمه و تبار 

پادشاهان، ساماندهنده جهان مادی، پاداشدهنده به وفاداران، مجازات کنندۀ پیمانشکنان، 
از تبار دینیاران و شهریاران، حافظ مردم در برابر دشمنان.

تاج پادشاه2
* تاج نماد سلطنت، قدرت، پیروزی و نیل به افتخارات است

* نمادی که برای ایزد آناهیتا در نظر گرفتند، نماد هلال ماه بود

روبان یا دیهیم3
*روبانی یا دیهیم که رو تاج و گردن بسته میشد یکی از لوازم و نشانههای شهریاری بوده، نماد 

فر ایزدی که فرمانروا را از سایر انسانها ممتاز و سزاوار سروری و فرمانروایی میکرد

گوی4
* گوی یا کوریمبوسی که در بالای تاج شهریاران ساسانی دیده میشود، نماد مهر و نشان 

خانوادگی ساسانیان و همچنین نماد مالکیت بر جهان است

هلال ماه5
ح‌بخش جهان است،  *در آیین زرتشتی ماه پاسدار ستوران و حامل نژاد آنان است، ماه فر

کنایهای از زمستان

نقش شمشیر در دستان پادشاه6
* نمادی متناسب عالی‌رتبگان و والاترین درجات بوده و نماد اقتدار نظامی قانون‌مداری و نظم 

بخشیدن

( بر روی تخت 7 پادشاه )خسروپرویز
سلطنت نشسته است

*این صحنه تداعیگر مجلس بر تختنشینی خسروپرویز است

*نشستن خسروپرویز بر تخت شاهی حکایت از اوضاع آرام سرزمین و زمان رسیدگی به امور 
مملکتی دارد.

8
نقش پادشاه در وسط

جام خسروپرویز

*مرکزیت ظرف که نقش پادشاه به‌صورت نقش برجسته نشان از درجه اهمیت و جایگاه والای 
او دارد

*توجّه مخاطب را به سمت خود جلب می‌کند

تخت بر روی پایههای دو اسب بالدار قرار 9
گرفته

*نشان از مرتبه بالای شاهی در دورۀ ساسانی دارد

*تأکیدی است بر نماد قابلیت فراتر رفتن از حدود موجودات زمینی است و نیز نماد قدرت نیز 
هست

دوایر که متمرکز به مرکز جام تکرار شده 8
است

*تقدس، کمال، بینهایت و جاودانگی را نشان میدهد

 *میتوان گفت دایره نماد کمال اولیه و تمامیت و کلیت را القا میکند

دوایر به‌صورت متمرکز به مرکز در 3 ردیف 10
تکرار شدهاند

*عدد سه، در افسانههای ایرانی عددی مقدس است

*این 3 ردیف میتواند کنش طبقاتی سهگانهای باشد که دومزیل به‌عنوان اقوام هندو اروپا از 
آن یاد میکند: )موبدان یا شهریاران، ارتشداران و کشاورزان(

*این عدد بیانگر نور و روحانیت همراه با نوعی وحدانیت است

نقش برجسته گلهای چهارپر در داخل 11
ظرف

* نمادی از آب، باد، آتش و خاک

* نماد چهار طبقه اجتماعی دوران ساسانی )روحانیون،)اسروان(( – )جنگیان، ارتشتاران( –
)مستخدمان اداری، دبیران )دبیهران( – )توده مردم، روستاییان یا واستریوشان(
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جدول 2.تفکیک نقوش به‌صورت تصویری از جام خسروپرویز )نگارندگان(

ع نقشردیف نقش جداشده از جامتعدادنو

1شاه1

4روبان یا دیهیم2

1تاج3

1کره یا گوی4

1هلال5

1شمشیر6

2اسب بالدار7
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27گل تزئینی سفید8

54حاشیه سبز9

27گل تزئینی قرمز10

4.نتیجه‌گیــری
هنر در دورۀ ساسانی به نسبت تنوّع فرهنگی در محدودۀ حکومتی از هویّتی 
بــا ثبــات و جامــع برخــوردار اســت کــه یکــی از ویژگی‌هــای برجســتۀ هنرهــای ایــن 
دوره اســت. عــاوه بــر ایــن مهم‌تریــن شناســه هنــر مزبــور در خدمــت قــدرت 
شــاه اســت و ایــن نکتــه از آن حیــث بیــان مــی گــردد کــه اســتحکام و شــکوفایی 
حکومــت و قــدرت پادشــاه بــه اطاعتــش از ایزد بزرگ در تمامی امور و پرســتش 
او و اطاعــت مســتقیم مــردم از پادشــاه بســتگی داشــت. در پژوهــش حاضــر بــر 
اســاس داده هــای تحقیــق می‌تــوان بــه ایــن مهــم دســت یافــت کــه جهان‌بینی 
ــی دارد( در  ــش اساس ــل نق ــش دومزی ــه کن ــه س ــه در آن نظری ــی )ک هندواروپای

تمامــی ســطوح نقــوش ظــروف فلــزی ساســانی بــه کار رفتــه اســت.

و  پیونددهنــده  به‌عنــوان  ســاختار  واژه  بــا  دومزیــل  ژرژ  نظریّــۀ  در 
رابــط بیــن کنش‌هــا مواجــه هســتیم، به‌طوری‌کــه در تفکّــرات وی و طبــق 
مطالعــات و تحقیقــات او ایــن واژه بــا طــی مراحــل تکمیلــی روبــه‌رو بــوده 
اســت کــه در آخــر بــه مفهومــی غیــر از مفهــوم ســاختار در نظــر ســاختارگرایان 
ــی از  ــرد. یک ــدا ک ــت پی ــازمان‌یافته، دس ــی س ــب و گرایش ــک مکت ــوان ی به‌عن
ویژگی‌هــای ایــن ســاختار کنــش فرمانروایــی، شــهریاری، قانــون و اقتــدار 
بــوده، می‌تــوان نتیجه‌گیــری کــرد تصویــری کــه پادشــاه به‌عنــوان نقشــی 
محــوری و پرتکــرار در نقــوش ظــروف دورۀ ساســانی دارد در کنــش شــهریاری 
قــرار می‌گیــرد. شــاه در نقــوش برجســته بــا عنــوان شــهریار حضــور یافتــه و در 
ارتبــاط بــا کنــش شــهریاری قــرار می‌گیــرد و ایــن حضــور بــا توجّــه بــه موضــوع 
ح وظایــف او در  هــر نقــش و تصویــری کــه پادشــاه ثبــت کــرده اســت بــه شــر

ــردازد. ــردم( می‌پ ــوده م ــگاوری و ت ــه )جن ــر جامع ــات دیگ ــا طبق ــاط ب ارتب

وابســته  تصویــری  عناصــر  توجّــه  بــا  اجتماعــی  ســه‌گانه  کنش‌هــای 
بــه ماهیّــت نقــوش و معانــی کــه در ارتبــاط بــا یکدیگــر کســب می‌کننــد بــه 
بازنمایــی تصویــر خــود در نقــوش برجســتۀ ساســانی پرداختــه انــد. به‌موجب 
ایدئولــوژی ســه کنــش دومزیــل، نه‌تنهــا در جامعــه تکثیــر هماهنــگ آن‌هــا 
مشــخص و معیــن می‌شــود بلکــه شــکل جهــان و ســازوکار مربــوط بــه آن 
تنهــا بــا همــکاری مــوزون ایــن ســه کنــش می‌تواننــد حیــات داشــته باشــند و 
پاینــده بماننــد. ســه کنشــی کــه در رأس آن شــهریاران و حکومــت قــرار دارد و 
جنگاوری و جنگ تنها راه برای نگهداری و پابرجا ماندن ســازمان حکومتی و 
مقر آن اســت و در آخر حفاظت کشــاورزان و تولیدکنندگان از گزند و نابودی، 
زیــرا کــه چــرخ حکومتــی و اســاس هــر ســازمانی نیــروی مردمــی آن اســت کــه 

نیــاز بــه بقــا دارنــد. چنیــن ســاختار هماهنگــی با همــکاری یکدیگر می‌توانــد در 
هــر جامعــه‌ای رخنــه کنــد و ســازنده جامعــه و جهانــی نظام‌منــد باشــد.

نقــوش برجســتۀ جــام خســروپرویز دورۀ ساســانی بــه موضوعــی خــاص 
اشــاره دارد کــه برگرفتــه از فرهنــگ و سیاســت و اجتمــاع ساســانی اســت و 
بدین‌صــورت بــه بازتابــی هماهنــگ بــا محتــوای خــود برای نشــان دادن کنشــها 
اشــاره می‌کنــد. بــا توجّــه بــه نظریّــۀ دومزیــل که اوّلین ســاختار، کنش شــهریاری 
اســت کــه می‌تــوان ایــن کنــش را در ظــروف دورۀ ساســانی مشــاهده کــرد 
نقوشــی بــا تصویــر جلــوس پادشــاه بــر تخــت یــا تاجگــذاری. پادشــاه به‌عنــوان 
فــرد اوّل حکومتــی در هــر دولــت، صاحب‌منصــب و قــدرت اوّل اســت و واضــح 
اســت که انگیزه و اســاس این نقوش در دورۀ ساســانی، تجلیل و پاسداشــت 
موفقیت‌هــا و پیروزی‌هــای نظامــی پیدرپــی در راســتای اهــداف سیاســی و 
اجتماعــی و بــه تصویــر کشــیدن پیروزی‌هــای متعــدد اســت. شــخص شــاه 
در ایــن نقــوش برجســته به‌عنــوان شــخصی برخــوردار از منــش روحانــی کــه 
متکــی اســت بــر نیرو‌هــای نظامــی فرمان‌بــردار و نیــروی معنــوی اهورامــزدا، 
نمایان می‌شــود. او همیشــه در یک مقام پیروزمند شکســت ناپذیر و مدافع 
ــر زمیــن، حامــی مالــکان زمیــن،  ســرزمین از نفــوذ دشــمنان و نماینــدۀ خــدا ب
مبــارز، دادگــر و یــک قهرمــان جلوهگــر می‌شــود. در چنیــن مقامــی اســت کــه 
هنرمنــدان تصاویــر پادشــاه را ظــرف در هیبتــی عظیم‌تــر، باوقارتــر و بــا چهــره‌ای 
آرمانــی بــه نمایــش گذاشــته اســت. توجّــه بــه توضیحــات ارائه‌شــده می‌تــوان 

کنــش شــهریاری یــا فرمانروایــی را در ایــن نــوع ظــروف مشــاهده کــرد.

بــر اســاس نقــوش بــه کار رفتــه بــر روی جــام خســروپرویز بــا توجّــه بــه نــوع 
ترکیــب بنــدی آن می‌تــوان اشــتراکاتی با کنش‌های ســه گانه دومزیل جســتجو 
گــرد. در جــام خســروپرویز هنرمنــد بــا کمک گرفتن از دوایر متحدالمرکــز و قاب 
دایــره‌ای و ایجــاد ارتبــاط بیــن کادر و فــرم و بــا اســتفاده از منتشــر کــردن عناصــر 
بــه حالــت شــعاعی در کادر، بیشــترین موفقیــت را در تأکیــد بــر مرکــزی کســب 
کــرده اســت کــه یکــی از ویژگی‌هــای ایــن نــوع ترکیب‌بنــدی عبــارت اســت از 
وجــود یــک نقطــۀ کانونــی قــوی کــه اغلــب در مرکــز طــرح قــرار دارد می‌توانــد انرژی 
و حرکــت بصــری را از مرکــز یــا در اطــراف مرکز ایجاد کند و این خود نشــان‌دهنده 
موقعیت بالای پادشــاه که عنصر اصلی اســت و پادشــاه مرکز ثقل هر اندیشــه 
و بینــش فرهنگــی بــوده، در ایــن نمونه جام نیز پادشــاه در مرکــز دایره قــرار دارد 
ــاوم و  ــد و حــس مق ــی می‌کن ــره رهنمای ــز دای ــه مرک ــده را ب ــر بینن ــر عناص و دیگ

مســتحکم را القــا می‌کنــد.
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