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Abstract

Every cultural effect has an internal message that is made based on societies’ needs and beliefs and has two per-
ceptual and structural aspects. The structural aspect of the effect is simple and free of cultural and social consider-
ations but the perceptive aspect is created under the influence of cultural, social, and political factors. Symbology 
can be used to analyze mythological motifs. One of the most repeated motifs in Mesopotamian art is the motif of 
scepter, which is seen in the hands of goddesses and gods.The purpose of this research is to typology of the scept-
er motif in Mesopotamian seals to understand the position of gods and goddesses in the art of this society. This 
research has been done through documentary research with a descriptive and analytical approach. The data was 
collected based on two catalogs of cylinder seals from William-Moore and the catalog of the Hungarian Museum of 
History and Art. The results show that the motif of the scepter can be seen in the hands of goddesses and gods from 
the Sumerian period to the ancient Babylonian period which are different from each other and each of them has a 
unique scepter in his hand according to the mythological character. Since the ancient Babylonian period, with Ham-
murabi gaining power, we see changes in the religious and social system of Mesopotamia, which was characterized 
by a change of the earlier democratic divine. Ishtar loses her religious status. From ancient Babylon to New Assyria, 
scepters are in the hands of gods and kings, which include sickle-shaped scepters, three-pronged thunderbolts, 
wedge-headed scepters, and scepters and rings. In the Neo-Assyrian period, we see the return of Ishtar in cylinder 
seals, but there is no scepter in her hand. She is depicted with a star symbol and a stone ring in her hand.
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1. Introduction
The content of mythology represents the customs, 
ethnic traditions, beliefs, and cultural approaches 
of societies that are symbolically represented in art 
and play a colorful role in forming the visual culture 
of societies.Thus, to create a tangible and objective 
relationship between themselves and the gods, man-
kind has long used gods’ images based on mytholo-
gy as symbols in artworks.In the visual arts, it sym-
bolizes a sign that has a deeper meaning than can be 
seen; it can be considered the art of thinking in the 
image and represents the link between creation and 
creatures. Pires believed that a symbol is a sign that 
goes beyond a simple sign and is beyond meaning, 
and its understanding requires interpretation.In 
the past, humanity utilized symbolism extensively 
to convey its ideas and represented various sacred 
and mythological beings in art.Thus by examining 
mythology, it can be stated that in art symbols refer 
to an event or story that has gradually replaced the 
main character due to the passage of time. Barrett 
argues that myth has simply visual cues that convey 
visual meanings. These cues are categorized into 
two parts: visual and semantic. Thus man has used 
objects and artworks to show his thinking and feel-
ings towards the universe. This is how the relation-
ship between image and myth is formed, revealing 
the hidden concepts in mythological narratives that 
offer insights into the worldview of ancient socie-
ties. On the cylindrical seals of Mesopotamia from 
the old Sumerian period to the new Babylonian pe-
riod, we see several motifs, the subjects of which 
include everyday events, hunting, livestock, battle, 
and mythological themes. The cylindrical seals with 
mythical motifs show the god and goddess perform-
ing various ceremonies in whose hands the cane 
is seen.Since the original gods differed in different 
cultural periods of Mesopotamia and the gods had 
a human form, it is difficult to distinguish them 
from each other. So to identify them, you can use the 
scepter in their hands. These symbols can also rep-
resent their high status and religious and political 
legitimacy.This study aims to identify the visual re-
lationship between the role of the scepter in the art 
of Mesopotamia and mythology to study the appli-
cation of this role in the cylindrical seals of Mesopo-
tamia and to examine the religious position of gods 
and goddesses in the art of this society.

2. Research Review
Chevalier and Gheerbrant(2005) examined the 
types of scepter symbolically in the book Culture of 
symbols. Cooper (2011) in the book Culture of ritual 
symbols examines the role of the scepter from the 

point of view of various rituals. Hall (2009) gives an 
explanation of this symbol in the book The Culture 
of Symbols in the Art of the East and the West. Black 
and Green (2005) in the Dictionary of Gods, the 
demon, and Mesopotamian symbols introduce the 
gods and their symbols. Kaviani Poya and Amiri Za-
rend (2018) explored the role of the Scepter in Greek 
culture in their article “The Scepter and its Symbolic 
Place in Ancient Cultures and Beliefs”. Niloufer Ab-
basi(2019) in her master’s thesis titled Research on 
the scepter in the gods’ hands based on cylindrical 
seals in the Elamites asserts that each deity in the 
ancient Elamite era holds their science and Rod and 
is identified through them. Hadith Behzadi Katuei 
(2021) In his master’s thesis entitled The Role and 
Application of the Cane in the Civilizations of Iran, 
Egypt, and Mesopotamia states that the presence of 
the cane in the three civilizations reflects the beliefs 
of the ancient peoples, and there is a need for a more 
detailed and extensive examination to examine the 
similarities and differences. In this study, the role of 
the scepter in the hands of Mesopotamian gods and 
goddesses is examined through cylindrical beads 
depicting mythological themes.

3. Research Methodology
The research method in this article is descriptive–
adaptive. At first Mesopotamian mythology was 
studied and then motifs of scepter were surveyed 
based on the Mesopotamian cylindrical seal cata-
log from William Moory and the Assyrian and New 
Babylonian cylindrical seal catalog at the Hungari-
an Museum of History and Art. The number of cy-
lindrical seals examined in the William and Moory 
catalog is 198, of which 131 Seals were identified 
with mythological themes. The catalog of cylindri-
cal seals of Assyria and New Babylon also includes 
80 cylindrical seals among which 50 seals belong to 
New Assyria and 30 seals belong to the New Bab-
ylonian era, of these, 50 seals were observed with 
mythical themes. Considering that the number of 
Mesopotamian gods is very high, we tried to take 
the myth of Inanna, The Anomaalish, and the epic of 
Enzo. And then according to these myths, the role of 
the scepter in the hands of Inanna, Ishtar, Shamash, 
Adad, Ninurta, and Murdoch of cylindrical seals is 
surveyed.

4. Research Findings
The oldest Sumerian myth is called the myth of In-
anna, whose Sumerian text was published in 1952 
by the University of Pennsylvania Museum.Icono-
graphic studies on clay tablets show Inanna along 
with the star, and a curved straw leading to the ring 
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and strip, or a staff of the curved straw leading to the 
goat’s Horn (Cabrera, 2018, p 45, Collins, 1994). Ac-
cording to an analysis of the cuneiform inscriptions 
by Jacobson, the name Inanna appears on the tab-
lets, meaning lady of heaven or heaven (Jacobsen, 
1963, p. 6).An examination of the cylindrical seals of 
old Sumer shows that Inanna is shown in the seals 
along with the ring and staff next to the Holy Hut, 
which refers to the holy marriage. Another scepter 
seen in the cylindrical seal of the old Sumerian pe-
riod is the crooked head scepter which is Doumozi 
hand. According to the Sumerian tablets, the Dou-
mozi is the shepherd (Kramer, 1385, pp. 113-119) 
and the scepter in his hand is also the shepherd’s 
scepter which is the symbol of the divine prophets 
and is considered the symbol of the Shepherd and 
the symbol of guidance and power in religious be-
liefs (Cooper, 1392, P.278).The other scepter is sick-
le-shape scepter which was in Ishtar’s hands during 
the Akkad period and represents power and war 
(Harris, 1991, p. 270-271, Cabrera, 2018, p. 51). In 
the cylindrical seals of the ancient Babylonian peri-
od, the two-pronged rod resembles lightning, which 
symbolizes the god of weather (Adad) who has two 
heads, and whose animal is a cow.The Shamash is 
the god of the sun, and its duty is judgment and 
doing justice. He is known in Acadian to ancient 
Babylonian cylindrical seals with beams of light on 
the back and a short scepter in his hand. In the Old 
Babylonian period, a ring and scepter is Shamash’s 
hand which is seen donating to Hammurabi, and is 
considered a symbol of justice.  The ring is also seen 
in Murdoch’s hand during the Old Babylonian peri-
od.In the new Assyrian period, a ring and a scepter 
are seen in the hands of the Assyrian king.Van Bu-
ren believes the scepter and ring are signs of divine 
power rather than reign (Ven Buren, 1949,p. 450), 
and Frankfurt and Slansky see the staff and ring as 
symbols of mortality and eternal life, and if they are 
shown together, they symbolize time and eternity 
(Frankfurt,1939, p. 179; Slanski,2007, p. 41, 51).The 
last example of a scepter or weapon observed during 
the Assyrian and New Babylonian periods is a three-
pronged rod depicted in a specimen in the hand of a 
man with a flying foot running. According to Enzo’s 
myth, Enzo is depicted with the human body, the 
head of an eagle, and the wing of a bird, and Ninorta 
is depicted with the symbol of three branches, fight-
ing with Enzo (Hook, 1399, p. 175-176).

5. Conclusion
The results indicate that cylinder seal motifs de-
picting mythological themes are influenced by my-

thology and religious beliefs.In the period from an-
cient Sumer to Old Babylon, the scepter was in the 
hands of the gods and the goddess which includes 
the rooked head scepter, the curved reed wand lead-
ing to the ring or goat’s horn, the sickle-shaped, the 
wedge-shaped, the short scepter, the saw-shaped 
scepter with teeth and with no teeth, which belongs 
to the Duomozi, Inanna, Ishtar and the Shamash. 
Conceptually, they contain symbols, messaging fer-
tility, war judgment, and justice. The prevalence of 
these symbols dates back to the third millennium 
BC, indicating that goddesses were considered equal 
to gods.The presence of goddesses in the cylindrical 
seals of old Sumer signifies a resurgence, blessing, 
and spread of maternal beliefs in agricultural and 
livestock communities, and during the Akkadian 
era, with the establishment of city-states, their de-
piction evolved from fertility to warfare. In ancient 
Babylon, based on the tablets of Anomalaish, Mur-
doch, aided by other gods, could defeat Tiamat and 
seize supreme authority. During this period, Ishtar 
lost his religious power and ranked lower than the 
gods. Perhaps the killing of the Tiamat (mother’s 
goddess) by Murdoch can be considered a symbol 
of the loss of the power of the women in Mesopo-
tamian society, and this period is considered the 
transition of society from femininity (matriarchy) 
to masculine society (patriarchy). During the new 
Assyrian and Babylonian periods, the god’s scepter 
is seen in the king’s hand, showing the gods granted 
the king divine power and legitimized their rule. In 
this period, gods are symbolically represented and 
have no human form. Finally, the use of crutches in 
different periods of Mesopotamia can be seen based 
on the beliefs of society in the hands of goddesses 
and gods.
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مقاله پژوهشی

کاربرد عصا در  نقوش مهرهای استوانه‌ای بین‌النهرین از سومر قدیم تا بابل نو
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چکیده

هــر اثــر فرهنگــی حامــل پیام‌هــای نهادینــه‌ای اســت کــه بــر اســاس باورهــا و اعتقــادات جوامــع ســاخته‌وپرداخته شــده و از دو دیــدگاه ســاختاری 
ــی  ــه ادراک ــه جنب ــت درحالی‌ک ــایی اس ــل شناس ــی قاب ــی و اجتماع ــات فرهنگ غ از تعق ــار ــاده و ف ــر س ــاختاری اث ــه س ــت. جنب ــی اس ــل بررس ــی قاب و  ادراک
تحــت تأثیــر عوامــل فرهنگــی، اعتقــادی و اجتماعــی ایجــاد می‌شــود. یکــی از نقش‌مایه‌هــای پرتکــرار در مهرهــای اســتوانه‌ای بین‌النهریــن نقش‌مایــه 
ــر  ــه عصــا در هن عصــا اســت کــه در دســت الهه‌هــا و ایــزدان مشــاهده می‌شــود.   هــدف از ایــن پژوهــش شناســایی رابطــه تجسّــمی میــان نقش‌مای
ــه و بررســی جایــگاه مذهبــی ایــزدان در هنــر بین‌النهریــن اســت.   ایــن پژوهــش بــه  ــرد ایــن نقش‌مای بین‌النهریــن و اســاطیر به‌منظــور مطالعــه کارب
روش اســنادی بــا رویکــرد توصیفــی تحلیلــی انجــام شــده اســت. ازایــن‌رو در ابتــدا نقــوش از نظــر ســاختاری بررســی شــدند و ســپس  از دیــدگاه ادراکــی 
و از طریــق نمــاد شناســی مــورد تجزیه‌وتحلیــل قــرار  گرفته‌انــد. نتایــج نشــان می‌دهــد نقش‌مایــه عصــا از دوران ســومر تــا دوره بابــل قدیــم در دســت 
ــی از  ــد، ول ــت دارن ــردی در دس ــا منحصربه‌ف ــاطیری، عص ــخصیت اس ــر ش ــا ب ــدام بن ــی دارد و هرک ــرد مذهب ــه کارب ــود ک ــاهده می‌ش ــزدان مش ــا و ای الهه‌ه
دوره بابــل قدیــم بــا قــدرت گرفتــن حمورابــی شــاهد تغییــرات در سیســتم مذهبــی و اجتماعــی بین‌النهریــن هســتیم و ایشــتار جایــگاه مذهبــی خــود 
را از دســت می‌دهــد.  در مهرهــای بابــل قدیــم تــا بابــل نــو عصــا در دســت ایــزدان و شــاهان مشــاهده می‌شــود و شــامل عصــا و حلقــه، عصــای داســی 

شــکل، آذرخــش ســه شــاخه، و عصــا بــا ســر گــوه‌ای اســت.
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مه  مقدّ
محتــوای اســاطیر نشــان‌دهندۀ آداب، ســنّت‌های قومــی، باورهــای اعتقــادی 
و رویکردهــای فرهنگــی جوامــع اســت کــه بــه زبــان نمادیــن در هنــر نمــود پیــدا 
کــرده و نقشــی پُررنــگ در شــکل‌گیری فرهنــگ تصویــری جوامــع ایفــا می‌کنــد. 
ــود و  ــن خ ــی بی ــوس و عین ــۀ ملم ــاد رابط ــرای ایج ــر ب ــاز بش ــه از دیرب ــن گون بدی
خدایــان، تصاویــر ایــزدان را بــر اســاس اســاطیر در قالــب نمــاد در آثــار هنــری 
بــه کار برده‌انــد. در هنرهــای تجسّــمی »نمــاد« یــک علامــت اســت کــه معنــای 
عمیق‌تــری ازآنچــه دیــده می‌شــود دارد و آن را می‌تــوان هنــر اندیشــیدن در 
تصویــر دانســت و درواقــع پیونــدی میــان آفریــده و آفریــدگان را نشــان می‌دهــد 
)Van Leeuwen, 2001, p. 107(. از دیــدگاه پیــرس نمــاد نوعــی نشــانه 
به‌شــمار می‌آیــد )احمــدی، 1371. ص.41( کــه فراتــر از یــک علامت ســاده اســت و 
در ورای معنا جا دارد و درک آن مستلزم تفسیر است )شوالیه و گربران، 1385، 
ص. 4(. در گذشــته بشــر در بســیاری از مــوارد بــرای بیــان اندیشــه‌های خــود از 
نمــاد اســتفاده کــرده و برخــی از شــخصیت‌های مقــدّس و اســاطیری را در هنــر 
بــه شــکل نمادیــن نشــان داده اســت )هــال، 1390، ص. 3(. بــا بررســی اســاطیر 
می‌تــوان بیــان کــرد در هنــر، نمادهــا اشــاره بــه یــک واقعــه و یــا داســتان دارنــد 
 Van(کــه به‌تدریــج و بــر اثــر مــرور زمــان جایگزیــن شــخصیت اصلــی شــده‌اند
ــارت بیــان می‌کنــد اســطوره‌ها دلالــت ضمنــی  straten, 1994, p. 45-55(. ب
بــر نشــانه تصویــری دارنــد و نشــانه‌ها بــا خود معانــی تصویــری را به همــراه دارند 
و به دو بخش صوری و معناشناســی تقســیم می‌شــوند )بارت، 1373، صص. 
ــر و  ــان دادن تفکّ ــرای نش ــری ب ــار هن ــیا و آث ــر از اش ــب بش ــن ترتی 58-59(. بدی
 Patton,( احساســات خــود نســبت بــه جهــان هســتی اســتفاده کــرده اســت
p. 56-65 ,1964( و این‌گونــه اســت کــه رابطــۀ بیــن تصویــر و اســطوره شــکل 
می‌گیــرد کــه مفاهیــم نهفتــه در روایــات اســاطیری را به مخاطب نشــان می‌دهد 

کــه منجــر بــه شــناخت جهان‌بینــی جوامــع کهــن می‌گــردد. 

بــر روی مهرهــای اســتوانه‌ای بین‌النهریــن از دورۀ ســومر قدیــم تــا 
دوران بابــل نــو شــاهد نقــوش متعــدّدی هســتیم کــه موضوعــات آن‌هــا 
اســاطیری  نبــرد و موضوعــات  ، دامــداری،  روزمــره، شــکار شــامل وقایــع 
اســت. مهرهــای اســتوانه‌ای بــا نقــوش اســاطیری، ایــزدان و ایزدبانــوان را 
نشــان می‌دهــد کــه در حــال انجــام مراســم‌های مختلفــی هســتند کــه در 
دســت آنــان عصــا مشــاهده شــده اســت. ازآنجایی‌کــه ایــزدان اصلــی در 
دوره‌هــای مختلــف فرهنگــی بین‌النهریــن متفاوت‌انــد و خدایــان شــکل 
آن‌هــا از یکدیگــر مشــکل اســت. ازایــن‌رو  انســانی داشــتند، تشــخیص 
بــرای شناســایی آن‌هــا می‌تــوان از عصاهــای در دستشــان اســتفاده کــرد. 
کــه  باشــد  نیــز  آنــان  والا  جایــگاه  نشــان‌دهندۀ  می‌توانــد  نمادهــا  ایــن 
مشــروعیت دینــی و سیاســی آنــان را نیــز نشــان می‌دهــد. پرســش‌های 
: 1- آیــا ایــزد بانــوان و ایــزدان  ح‌شــده در ایــن پژوهــش عبــارت اســت از مطر
در بین‌النهریــن از جایــگاه مذهبــی یکســانی برخــوردار بوده‌انــد؟ 2- بنــا 
ــا  ــم آی ــل قدی ــش در باب ــطوره آفرین ــرات در اس ــش و تغیی ــواح آنوماالی ــر ال ب

شــاهد تغییراتــی در جایــگاه ایزدبانــوان هســتیم؟ 

ثــار هنــری نشــان‌دهندۀ  بــا توجّــه بــه ایــن امــر کــه نقش‌مایه‌هــا در آ
باورهــا و اعتقــادات مشــترک بیــن مــردم روزگار باســتان اســت، ضــرورت 
ایجــاب می‌کنــد بــرای شــناخت دقیــق یــک اثــر و دریافــت معنــا و محتــوای 
اســت  جوامــع  جهان‌بینــی  نشــان‌دهندۀ  کــه  روایاتــی  و  نگاره‌هــا  آن، 
بــر اســاس نمادشناســی مــورد مطالعــه قــرار گیرنــد. هــدف اصلــی ایــن 
رابطــۀ تجسّــمی میــان نقش‌مایــۀ »عصــا« در هنــر  پژوهــش شناســایی 
در  نقش‌مایــه  ایــن  کاربــرد  مطالعــه  به‌منظــور  اســاطیر  و  بین‌النهریــن 
و  ایــزدان  بررســی جایــگاه مذهبــی  و  بین‌النهریــن  اســتوانه‌ای  مهرهــای 

ایــزد بانــوان در هنــر ایــن جامعــه اســت.

1-1.روش تحقیق

بــه  توصیفیتحلیلــی  رویکــرد  بــا  اســنادی  روش  بــه  تحقیــق  ایــن   
شــمایل‌نگاری عصــا در هنــر بین‌النهریــن پرداختــه اســت. بدیــن ترتیــب 

ابتــدا اســاطیر بین‌النهرینــی مطالعــه شــدند و ســپس نقش‌مایــۀ عصــا 
در دســت ایــزدان و ایــزد بانــوان بــر اســاس کاتالــوگ مهرهــای اســتوانه‌ای 
و  آشــور  اســتوانه‌ای  مهرهــای  کاتالــوگ  و  ویلیاممــوری  از  بین‌النهریــن 
بابــل نــو در مــوزه تاریــخ و هنــر مجارســتان مــورد بررســی قــرار گرفته‌انــد. 
کاتالــوگ ویلیاممــوری 198  تعــداد مهرهــای اســتوانه‌ای بررسی‌شــده در 
مهــر اســت کــه از بیــن آن‌هــا تعــداد 131 مهــر بــا موضوعــات اســاطیری 
شناســایی شــد. کاتالــوگ مهرهــای اســتوانه‌ای اشــور و بابــل نــو نیــز شــامل 
80 مهــر اســتوانه‌ای اســت کــه در بیــن آن‌هــا 50 مهــر متعلــق بــه آشــور نــو 
و 30 مهــر متعلــق بــه دوران بابــل نــو اســت کــه از ایــن میــان 50 مهــر بــا 
موضوعــات اســطوره‌ای مشــاهده شــد. بــا توجّــه بــه ایــن امــر کــه تعــداد 
ایــزدان بین‌النهرینــی بســیار زیــاد اســت در ایــن پژوهــش ســعی شــده 
اســت بــا در نظــر گرفتــن »اســطورۀ اینانــا«، »الــواح انوماالیــش« و »حماســه 
انــزو« بــه بررســی ایــزد بانــوان اینانــا، ایشــتار و ایــزدان شــمش، نینورتــا، اداد 

و مــردوک در مهرهــای اســتوانه‌ای بپــردازد.

1-2.پیشینۀ تحقیق

ایــزدان  دســت  در  عصــا  خصــوص  در  انجام‌شــده  پژوهش‌هــای 
: شــوالیه و گربــران )1385( در کتــاب فرهنــگ  بین‌النهرینــی عبارت‌انــد از
نمادهــا کــه بــه اشــکال گوناگــون عصــا پرداخته‌انــد. همچنیــن کوپــر )1392( 
بــه  مختلــف  آیین‌هــای  دیــدگاه  از  آیینــی،  نمادهــای  فرهنــگ  کتــاب  در 
بررســی نقش‌مایــۀ عصــا پرداختــه اســت. هــال )1390( در کتــاب فرهنــگ 
نــگارّه‌ای نمادهــا در هنــر شــرق و غــرب، توضیحــی در مــورد ایــن نمــاد داده 
اســت. بلــک و گریــن )1385( در کتــاب فرهنگ‌نامــه خدایــان، دیــوان و 
نمادهــای بین‌النهریــن بــه معرّفــی خدایــان و نمادهــای آنــان پرداخته‌انــد. 
کاویانــی پویــا و امیــری زرنــد )1397( نیــز در مقالــه‌ای بــا عنــوان »عصــا و 
جایــگاه نمادیــن آن در فرهنگ‌هــا و باورهــای باســتانی« بــه کارکــرد عصــا 
در فرهنــگ یونــان و ایــزدان باســتان پرداخته‌انــد. نیلوفــر عبّاســی )1398( 
و  علم‌هــا  بــر  پژوهشــی  عنــوان  بــا  خــود  کارشناسی‌ارشــد  پایان‌نامــۀ  در 
بیــان  بــر روی مهرهــای اســتوانه‌ای عیلامــی،  عصاهــای دســت خدایــان 
کــرده اســت کــه هرکــدام از خدایــان در دورۀ عیــام باســتان علــم و عصــای 
آنــان شناســایی می‌شــوند.  از طریــق  و  دارنــد  را در دســت  خــاص خــود 
بــا  خــود  کارشناسی‌ارشــد  پایان‌نامــۀ  در   )1400( کچویــی  بهــزادی  حدیــث 
عنــوان نقــش و کاربــرد عصــا در تمدن‌هــای ایــران، مصــر و بین‌النهریــن، 
بیــان می‌کنــد حضــور عصــا در ســه تمــدن نشــانگر اعتقــادات مردمــان 
باســتان اســت و بــرای بررســی شــباهت‌ها و تفاوت‌هــا نیــاز بــه بررســی 

دارد.  وجــود  گســترده‌تری  و  دقیق‌تــر 

ایــزدان  بررســی نقش‌مایــه عصــای در دســت  بــا  پژوهــش  ایــن  در 
موضوعــات  بــا  اســتوانه‌ای  مهرهــای  در  بین‌النهرینــی  بانــوان  ایــزد  و 
ــگاه  ــی جای ــه بررس ــپس ب ــرد آن و س ــی و کارب ــه معرّف ــدا ب ــطوره‌ای در ابت اس
مختلــف  ادوار  در  دستشــان  در  عصــای  اســاس  بــر  ایــزدان  مذهبــی 

می‌پــردازد. بین‌النهریــن 

2.بحث و تحلیل

ویلیاممــوری  از  بین‌النهریــن  اســتوانه‌ای  مهرهــای  کاتالــوگ  دو  بررســی   
نــو در مــوزۀ تاریــخ و هنــر  آشــور و بابــل  و کاتالــوگ مهرهــای اســتوانه‌ای 
ایزدبانــوان در  و  ایــزدان  آثــار هنــری  ایــن  در  مجارســتان نشــان می‌دهــد 
اواخــر دوره  تــا  از دورۀ ســومر قدیــم  بــا موضوعــات اســاطیری،  مهرهــای 
کاســی‌ها بــه شــکل انســان بــه نمایــش درآمده‌انــد کــه از طریــق پوشــش 
ــا کلاه شــاخ‌دار  ــان و الهه‌هــا ب ــار، خدای قابــل شناســایی هســتند. در ایــن آث
و لبــاس چیــن‌دار بــر تــن کــه بــه »کائولیــس« معــروف اســت نشــان داده 
می‌شــوند کــه در دســت خــود ســاح یــا عصــای منحصربه‌فــردی را حمــل 
آنــان مشــکل اســت.  ایــن خدایــان و وظایــف  می‌کننــد، ولــی شناســایی 
ازایــن‌رو، بــرای شناســایی آن‌هــا می‌تــوان از اســاطیر بهــره بــرد و بــر اســاس 
آن بــه جایــگاه آن‌هــا بــر اســاس عصــا در دستشــان پرداخــت. بنــا بــر اســاطیر 
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ابتــدا  کــه در  آفریــد  را  آســمان  (، زمیــن و  الهــۀ نمــو )الهــۀ مــادر ســومری 
به‌هم‌پیوســته بودنــد تــا اینکــه انلیــل خــدای هــوا ســعی بــر جــدا کــردن 
آســمان و زمیــن می‌کنــد )کریمــر، 1385 صــص. 134-102(. مرحلــۀ بعــدی، 
آمیــزش آب‌هــای شــیرین  شــکل‌گیری هســتی اســت: در ایــن مرحلــه از 
(، ســایر ایــزدان آفریــده شــدند  ( و آب‌هــای شــور )تیامــات، مــادر )آپســو، پــدر
و درنهایــت انســان، حیوانــات و گیاهــان خلــق می‌شــوند. بنــا بــر عقایــد 
ســومریان اجــزای اصلــی عالــم عبــارت از هــوا، آســمان، دریــا و زمیــن اســت و 
خدایــان انلیــل، آنــو، انکــی و نیــن هورســاگ ایــزدان ایــن قلمروهــا محســوب 
می‌شــوند )ابراهیمی‌پــور ســنگی و نادعلیــان، 1391، ص. 86(. در ایــن دوره، 
ــی 

ّ
هــر شــهر دارای یــک خــدای حامــی اســت کــه نشــان می‌دهــد خدایــان محل

و منطقــه‌ای بوده‌انــد )کمبــل، 1400، ص. 121(، ولــی در دورۀ بابــل قدیــم بنــا 
بــر الــواح انومــا الیــش کــه در کتابخانــه آشــور بانیپــال به‌دســت‌آمده اســطوره 
)Smith,1994, p. 50(؛  اســت  شــده  بیــان  دیگــری  گونــه  بــه  خلقــت 
( را از بیــن می‌بــرد و بــدن  بنابرایــن الــواح مــردوک، تیامــات )ایــزد بانــوی مــادر
او کــه شــبیه اژدهــا بــود را می‌شــکافد، قســمت صــاف آن را بــه زمیــن تبدیــل 
می‌کنــد و نیمــۀ دیگــر آن را خــم کــرده و بــر بــالای زمیــن قــرار می‌دهــد و آن را 
بــه آســمان تبدیــل می‌کنــد و بدیــن گونــه آســمان و زمیــن از هــم جــدا شــدند 

 .)Langdon, 1923, p. 22-46(

: آنــو )خــدای آســمان(؛ انلیــل )خــدای  ایــزدان مهــم در ایــن دوره عبارت‌انــد از
طوفــان( و انکــی یــا ائــا )خــدای زمیــن( کــه درنهایــت به‌عنــوان اربــاب خــاک و 
دنیــای زیرزمیــن شــناخته می‌شــود و چشــمه‌های آب شــیرین را بــه وجــود 
ــی از  ــاطیر انک ــق اس ــت. طب ــروف اس ــم مع ــدای آب ه ــه خ ــن‌رو ب ــی‌آورد ازای م
Mar�(  همه‌چیـ�ز آگاه اسـ�ت و قوانیـ�ن آسـ�مان و زمیـ�ن را در اختیـ�ار دارد 
cus, 1995, p. 67؛ شــی‌یرا، 1375، ص. 207(. عــاوه بــر آنــان، خدایــان 
ــاه  ــدای م ــین خ ــد از: س ــه عبارت‌ان ــد ک ــود آمدن ــه وج ــز ب ــری نی ــه‌گانۀ دیگ س
کــه در اســاطیر ســومری نــام او نانــا اســت و فرزنــد انلیــل و نیــن لیــل اســت. 
دومیــن خــدا شــمش نــام دارد کــه در نــزد ســومریان بــه اوتــو معــروف اســت. 
ــمش  ــن‌رو، ش ــد، ازای ــرون می‌آی ــب بی ــرقی روز از ش ــای ش ــه باوره ــه ب ــا توجّ ب
خــدای  صبــح  روز  هــر  کــه  بــود  ایــن  بــر  اعتقــاد  می‌داننــد.  ســین  پســر  را 
خورشــید از کــوه بیــرون می‌آیــد و به‌ســرعت در فضاهــای آســمان و دریــا 
ــه  ــمش ب ــردد. ش ــوات بازمی‌گ ــم ام ــه عال ــاب ب ــروب آفت ــپس در غ ــه و س رفت
دو دلیــل در نــزد بین‌النهرینی‌هــا مــورد احتــرام و بلندمرتبــه بــود: اوّل بــه 
ــت خیرخــواه بــودن و رحمــت نســبت بــه همــۀ کســانی کــه درگیــر کارهــای 

ّ
عل

ــور آن بی‌رحــم اســت و بــه همه‌جــا  ــم بــودن کــه ن ــاک بودنــد؛ دوم ظال خطرن
نفــوذ می‌کنــد؛ بنابرایــن او بــه قاضــی عالــی، بی‌طــرف و ســخت‌گیر تبدیــل 
شــد کــه هیچ‌چیــز را نمی‌تــوان از او پنهــان کــرد؛ زیــرا او بــه همــه امــور واقــف 
اســت. عضــو نهایــی از ایــن ایــزدان ســه‌گانه »اداد« اســت کــه خــدای آب‌وهــوا 
 William( بــود و به‌عنــوان خــدای رعدوبــرق و بــاران نیــز شــناخته می‌شــود
and Moore, 1940, p. 15-20(. در ایــن دوره، حمورابــی دولت‌شــهرها 
را از بیــن می‌بــرد و یــک ســلطنت واحــدی را بنیــان می‌گــذارد )مجیــدزاده، 
1372، ص. 115؛ شــی‌یرا، 1375، ص. 159( و مــردوک به‌عنــوان برتریــن خــدای 
ح می‌شــود )Langdon, 1923, p. 17-19(. از ایــن بــه بعــد او خدایــی  مطــر
اصلــی تمــام شــهرها به‌شــمار می‌آیــد و بــرای ایــن پیــروزی هرســال در بابــل 
جشــن ســال نــو بنــام جشــن »اکیتــو« را برگــزار می‌کردنــد کــه تمــام ایــزدان در 
ایــن جشــن حضــور داشــته‌اند )William and Moore, 1940,p. 72( کــه 
احتمــالاً نوعــی تجدیــد بیعــت بــا مــردوک به‌شــمار می‌آمــده اســت. از ســویی 
ــوی  ــا الگ ــن دوره ب ــت در ای ــد اس ــل معتق ــه کمب ــد ک ــع می‌کن ــی را وض قوانین
انحصارطلبانــه‌ای مواجــه هســتیم کــه متکــی بــر قوانیــن اجتماعــی اســت 
و تأکیــد بــر جنــس مذکــر اســت )کمبــل،1400، ص. 121( و آگاهانــه الهه‌هــا 
حــذف می‌شــوند. در ادامــه از ایــن منظــر بــه بررســی عصــا در دســت ایــزدان 
و الهه‌هــا در مهرهــای بین‌النهریــن بــا موضوعــات اســاطیری می‌پردازیــم.

2-1.عصا به شکل نی خمیده منتهی به حلقه یا شاخ بز

هدایت‌کننــدۀ  و  قــدرت  نشــان‌دهندۀ  آیینــی  فرهنگ‌هــای  در  عصــا 

نیــروی مافــوق طبیعــی اســت )کوپــر، 1392، ص. 278(. از دیــدگاه شــوالیه 
چوب‌دســت و عصــا نشــانۀ قدرتمنــدی و بصیــرت اســت کــه از جانــب خــدا 
بــه حاکــم اعطــا می‌شــود. همچنیــن نشــان فرمانروایــی، اقتــدار و قــدرت 
روحانی و یا قدرت اهریمنی و جادویی اســت )شــوالیه و گربران، 1385، ص. 
535(. ویــل دورانــت در تاریــخ تمــدن آورده اســت: »عصــا مهم‌تریــن ابــداع 
بشــر اســت و بــاآن کــه ســاده بــود ولــی کم‌کــم نمــاد قــدرت شــهریاران و نمــاد 
جادویــی و آیینــی بــه خــود گرفــت. عصــا در دورۀ کشــاورزی بــرای بذرافشــانی 
اســتفاده می‌شــده و در کارزار به‌عنــوان نیــزه، پیــکان، شمشــیر و ســرنیزه 
بــا بررســی مهرهــای اســتوانه‌ای،  کاربــرد داشــته اســت« )1377، ص 25(. 
: گروه‌هــای حیوانــی کــه  موضوعــات رایــج در دوران آغــاز نــگارش عبارت‌انــد از
گاهــی اوقــات بــا پیکــرۀ انســانی ترکیــب و درهم‌تنیــده هســتند، ولــی در اواخر 
ایــن دوره موضوعــات بــه ســمت مبــارزه قهرمان‌هــا و حیوانــات مــی‌رود. در 
ســومر قدیــم نقش‌مایــۀ عصــا همــراه بــا »دومــوزی« و »اینانــا« مشــاهده 
شــده اســت. کهن‌تریــن اســطورۀ ســومری، اســطورۀ »اینانــا« نــام دارد کــه 
از طــرف مــوزۀ دانشــگاه پنســیلوانیا  آن در ســال 1952 م  متــن ســومری 
انتشــار یافتــه اســت. مطالعــات آیکونوگرافــی در لوحه‌هــای گِلــی اینانــا را 
همــراه بــا ســتاره، یــا یــک نــی خمیــده منتهــی بــه حلقــه و نــوار و عصــای از 
 Cabrera, 2018,( جنــس نــی خمیــده منتهــی بــه شــاخ بــز نشــان می‌دهــد
توسّــط  میخــی  کتیبه‌هــای  آنالیــز  اســاس  بــر   .)p 45, Collins, 1994
یاکوبســون، نــام اینانــا در ایــن لوحه‌هــا آمــده کــه بــه معنــی »بانــوی آســمان یــا 

.)Jacobsen, 1963,p. 6( )1 بهشــت« بــوده اســت )شــکل

شکل 1. نام اینانا همراه با نماد آن 

)Cabrera, 2018, p. 46(

ایــزد  می‌دهــد  نشــان  قدیــم  ســومر  اســتوانه‌ای  مهرهــای  بررســی 
بانــوی اینانــا در مهرهــا همــراه بــا حلقــه و عصــا در کنــار کلبــۀ مقــدّس نشــان 
ــا بــه ازدواج  داده شــده‌اند )شــکل 2(. از ســویی بخــش دوم اســطوره اینات
، 1385، صــص. 123-125( کــه بــه  اینانــا و دومــوزی اشــاره می‌کنــد )کریمــر
ــا در  ــه و عص ــاد حلق ــالاً، نم ــن‌رو، احتم ــت. ازای ــروف اس ــدّس مع ازدواج مق

کنــار کلبــۀ مقــدّس نشــان پیمــان و بــاروری محســوب می‌شــود.

شکل 2. اینانا همراه با عصا و حلقه در کنار کلبۀ مقدّس 

)Frankfort, 1939,p. pls VII(

2-2.عصای سرکج

 عصــای دیگــر مشاهده‌شــده در مهــر اســتوانه‌ای دوره ســومر قدیــم عصــای 
ســرکج اســت کــه در دســت دومــوزی دیــده می‌شــود. بنــا بــر الــواح ســومری 
دومــوزی شــبان اســت )کریمــر، 1385، صــص. 113- 119( و عصــای در دســت 
او نیــز عصــای چوپانــی اســت )شــکل 3( کــه نمــاد پیــام‌آوران خــدا اســت و در 
باورهــای آیینــی نشــانه چوپانــی و نمــاد هدایــت و قــدرت بشــمار می‌آیــد )کوپــر، 

ص. 278(.  ،1392
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شکل 3. عصای سرکج در دست دوموزی در مهرهای اکدی

)William and Moore, 1940, p. XI, fig 45(

در دورۀ بابل قدیم عصای سرکج در مهر استوانه‌ای بین یک زن و مرد و در 
یــک نمونــه بــالای ســر یــک بــز نشــان داده شــده اســت که قســمت بــالای عصا بر 
روی شــانه شــخص نیــز دیــده می‌شــود )شــکل 4(. بلــک و گریــن ایــن را نمــاد ایزد 
»آمــورو« یــا »مرتــو« می‌داننــد و بیــان می‌کننــد او همیشــه کلاه گــردی بــر ســر دارد و 
پیراهــن بلندی پوشــیده اســت و همــراه او الهه عبــادت کننده‌ای دیده می‌شــود 

)بلــک و گریــن، 1385، ص. 95(. 

شکل 4. عصای سرکج در مهر استوانه‌ای بابل قدیم

)William and Moore, 1940,p. XII, fig 66(

ایــن عصــا بــر روی مهرهــای آشــوری و بابــل نــو در کنــار یــک بُزماهــی آمــده 
اســت کــه یــک کاهــن در روبــروی او در حالــت عبــادت مشــاهده می‌شــود 
)شــکل 5(، ازآنجایی‌کــه خــدای آب‌هــا »انکــی« اســت موجــودات وابســته بــه آب 
نیــز بــه او مرتبــط می‌شــوند، ازایــن‌رو می‌تــوان ایــن عصــای ســر کــج را متعلــق بــه 
انکــی بدانیــم )بلــک و گریــن، 1385، ص. 95(؛ بنابرایــن می‌تــوان بیــان کــرد ایــن 
تقش‎مایــه مختــص یــک ایــزد خــاص نیســت و می‌توانــد در دســت و یــا کنــار هــر 

ایــزدی قــرار بگیــرد.

شکل 5. عصای سرکج در بالای حیوان ترکیبی به شکل بُزماهی،

)Neiderreiter, 2020, p. 183(

2-3.عصا گوه‌ای شکل

بررســی مهرهــای اســتوانه‌ای دوران اکــد نشــان می‌دهــد در ایــن دوره، ایشــتار 
جانشــین اینانــا شــده و به‌عنــوان ایــزد جنــگ مطــرح می‌شــود )محمــودی و 
ســودایی، 1402، ص. 233(. در مهرهــای ایــن دوره ایشــتار بالــدار نشــان داده 
شــده، درحالی‌کــه در پشــت شــانه ســاح‌های جنگــی را حمل می‌کنــد که عبارت 

از عصا با ســر گوه‌ای شــکل و عصا یا اســلحه داسی‌شــکل اســت، در بالای ســر 
او ســتارۀ هشــت‌پر بــه نمایــش درآمــده و در تمــام مهرهــا ایشــتار همــراه با شــیر 

بــه تصویــر کشــیده شــده اســت )شــکل 6(

شکل 6. ایزد بانوی ایشتار با عصای اینانا در دست و عصای داسی 
شکل و گوه‌ای در پشت شانه در دوره اکد

 )Cabrera, 2018, p.35(

یکــی از ســاح‌های دیده‌شــده در تیــردان ایشــتار عصــای گــوه‌ای شــکل 
ــزد  ــه ای ــق ب ــد و متعل ــمار می‌آی ــرزمین بش ــح س ــدرت و فت ــاد ق ــه نم ــت ک اس
یــا ایزدبانــوی خاصــی نیســت)Niederreiter, 2014,p.561(. ایــن عصــا 
گاهــی مواقــع بــر روی ســه‌پایه‌ای قــرار گرفتــه و پشــت ســر ایــزد یــا ایــزد بانــو 
به‌صــورت  بین‌النهریــن  شــهرهای  دوران  ایــن  در  ازآنجایی‌کــه  دارد،  قــرار 
دولتشــهر اداره می‌شــوند، وجــود عصــای گوه‌ای‌شــکل می‌توانــد نشــان 
از بــه قــدرت رســیدن ایــزد یــا ایــزد بانــو در یــک شــهر باشــد و بــا توجّــه بــه 
اینکــه تــا قبــل از دورۀ بابــل قدیــم شــهرهای بین‌النهریــن هرکــدام دارای 
یــک خــدای حامــی بودنــد، احتمــالاً قــدرت آنــان در شــهر مــورد نظــر را بــا 
عصــای گوه‌ای‌شــکل نشــان می‌دادنــد. در دورۀ اور و اکــد ایــن عصــا توسّــط 
پیــروزی  نشــان‌دهندۀ  کــه  می‌شــود  حمــل  گیلگمــش  گاهــی  و  انکیــدو 
ــدرت  ــان ق ــو نش ــل ن ــو و باب ــور ن ــان آش ــت. در زم ــرزمین اس ــح در آن س و فت
پادشــاه و نمــادی از فتــح و حفاظــت از ســلطنت بــوده اســت و پادشــاه بــرای 
مشــروعیت بخشــیدن بــه قــدرت خــود آن را از خــدا دریافــت کــرده اســت کــه 
نشــان‌دهندۀ قــدرت برتــر ســلطنتی و تــداوم مشــروعیت بخشــی بیــن خــدا 
و پادشــاه بــوده اســت )Niederreiter, 2014, p. 569(. برخــی از مواقــع 
ــا  ــد ت چنیــن نشــان‌هایی روی یــک محــور بلنــد )ماننــد پرچــم( قــرار می‌گیرن
بتــوان آن‌هــا را درجایــی قــرار داد یــا از مکانــی بــه مــکان دیگــری انتقــال داد؛ 
بنابرایــن می‌تــوان آن را یــک نمــاد مذهبــی بدانیــم کــه نشــان از معبــد خــدا 
اســت )شــکل 7(. مهــر اســتوانه‌ای شــمارۀ )7( عصــا گــوه‌ای را بــر روی یــک 
محــور بلنــد نشــان می‌دهــد کــه در دســت گیلگمــش اســت و در بــالای آن 
ماهــی، کــوزه، رشــتۀ آب، حلقــه دایــره‌ای و گل چنــد پــر مشــاهده می‌شــود که 
نمــاد انکــی ایــزد آب‌هاســت و همراهــی ایــن نمــاد و عصــای گــوه دار نشــان 
ــا بررســی مهرهــای اســتوانه‌ای دوره آشــور  از مــکان مقــدّس انکــی اســت. ب
نــو می‌تــوان گفــت در ایــن دوره عصــای گوه‌ای‌شــکل در دســت شــاهان 
آشــوری مشــاهده می‌شــود کــه شــاید بتــوان آن را نمــادی الهــی دانســت و یــا 

نشــانی از قــدرت و پیــروزی شــاه بشــمار آورد.

شکل 7. عصا با سر گوه‌ای شکل در دست گیلگمش در مهرهای اکدی

)William and Moore, 1940,p. V, Fig 36(

2-4.عصای داسی‌شکل

عصــای دیگــر در تیــردان ایشــتار در دوره اکــد، عصــای داسی‌شــکل اســت کــه 
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 Harris, 1991,p. 270-271, Cabrera,( نشــان‌دهندۀ قــدرت و جنــگ اســت
p. 51 ,2018(. در ایــن دوره، ایشــتار جایگزیــن اینانــا شــده و به‌عنــوان ایــزد بانــوی 
ــم، در دســت  ــا بررســی مهرهــای اســتوانه‌ای بابــل قدی ــود. ب جنــگ مطــرح می‌ش
ایشتار دو عصا مشاهده می‌شود که عبارت‌اند از: 1 عصای منتهی به حلقه اینانا؛ 
2 عصــای دو ســر شــیر یــا عقــاب کــه اوّلــی نمــاد بــاروری و دومــی نمــاد قــدرت و جنگ 
اســت و در تیــردان پشــت ســر، همــان ســاح یــا عصاهــا را حمل می‌کند. ایشــتار در 
ایــن دوره لبــاس دو تکــه بالاتنــه ضربــدری و دامــن بلنــد بــر تــن کــرده اســت )شــکل 
8(. در شــکل ســمت راســت گویا ایشــتار عصای دو ســر با ســر شــیر یا عقاب را به 
شخص مقابل خود که لباس بلندی بر تن و کلاه لبه‌دار گردی بر سر دارد تقدیم 
می‌کنــد، در پشــت ســر او ایــزدی بــا لبــاس چیــن‌دار و کلاه شــاخ‌دار بــر ســر ایســتاده 
اســت درحالی‌که دو دســتش را بالا گرفته اســت. شــخص اوّل با توجّه به لباسش 
ایزد نیست، احتمالاً، با توجّه به نوع سرپوش، او حمورابی است. ایزد پشت سر 
شــاه نمــادی در دســت نــدارد تــا او را شناســایی کــرد، با توجّه به اینکه این نمادهــا از 
ایــن دوره بــه بعــد در دســت نینورتــای دیده می‌شــود احتمــالاً او نینورتای اســت. در 
شــکل ســمت چپ دو صحنه به تصویر کشــیده شــده اســت در ســمت راســت 
( عصــا را بــه شــاه اعطــا می‌کنــد بــا  مــردوک بــا توجّــه بــه حیــوان زیــر پایــش )اژدرشــیر
توجّــه بــه پوشــش شــخص مقابــل مــردوک او می‌توانــد حمورابی باشــد. بالای ســر 
آن‌هــا پرنــده‌ای مشــاهده می‌شــود. در صحنــۀ دوم ایشــتار بــا عصــای دو ســر شــیر 
و عصــای داســی شــکل در دســت، شــیر در زیــر پــا و ســتاره در بــالای ســر در مقابــل 
ایزدی با لباس کائولیس مشــاهده می‌شــود. عصا با ســر شــیر دو طرفه در دوران 
بابــل قدیــم نشــان از قــدرت دارد کــه در آشــور نــو هــم دیــده می‌شــود که نماد جنگ 

و قــدرت بشــمار می‌آمــده اســت )کوپــر، 1392، ص. 243(.

شکل 8. الف -عصای منتهی به حلقه اینانا و عصای دوسر شیر در 
دست ایشتار در مهرهای بابل قدیم، ب( ایشتار با عصای داسی و 

عصای شیر دو سر در دست در مهرهای بابل قدیم

 )William and Moore, 1940,p. VII, 56-57(

بــا بررســی مهرهــای اســتوانه‌ای و متــون اســاطیری نینورتــای از دورۀ بابــل 
قدیــم ظاهــر می‌شــود و ایــزد جنــگ به‌شــمار می‌آیــد و عصاهــای ایشــتار را در 
دســت دارد کــه احتمــالاً در ایــن دوره جایگزیــن ایشــتار شــده اســت )شــکل 9(.

شکل 9. عصای داسی شکل و عصا با سر شیر در دست نینورتای ایزد 
جنگ در دوره بابل قدیم

)بلک و گرین،1385، ص. 13(

در آشــور نــو عصــای داسی‌شــکل در دســت شــاه اســطوره‌ای )انســان 
( بــه نمایــش درآمــده کــه نشــان‌دهندۀ قــدرت ماورایــی از جانــب  بالــدار
خدایــان و ســاحی بــرای مبــارزه بــا شــیاطین و نیروهــای خبیــث در طبیعــت 
، 1392، ص. 278( )شــکل 10(. در دورۀ بابــل نــو نیــز عصــای  اســت )کوپــر

داسی‌شــکل در دســت شــاه مشــاهده می‌شــود )شــکل 11(.

شکل 10- عصای داسی شکل در دست شاه اساطیری در دوره آشور نو

)Niederreiter, 2020,p.110, fig 6(

، بابل جدید شکل 11. عصای داسی شکل در دست نبوکدنصر

 )Niederreiter, 2020, p.183(

تصویــر  بــه  برهنــه‌ای  زنِ  نمونه‌هــا،  از  برخــی  در  کاســی  دوران  از 
مهرهــای  در  ولــی  نــدارد  دســت  در  نمــادی  هیــچ  کــه  شــده  کشــیده 
لبــاس  کــه  هســتیم  زنــی  نمایــش  شــاهد  دوبــاره  نــو  آشــور  اســتوانه‌ای 
بلنــد چــاک‌داری بــر تــن و کلاه اســتوانه‌ای بــر ســر دارد کــه بــالای ســر آن 
می‌شــود  مشــاهده  ســنگ  از  حلقــه‌ای  دســتش  در  و  هشــت‌پر  ســتارۀ 
کــه شــبیه تســبیح و در برخــی از مهرهــا دورتــادور او را حلقــه‌ای از ســتاره 
در برگرفتــه اســت. همچنیــن در بــالای ســر او هفــت کــره کوچــک به‌طــور 
مکــرر در فضــای مهرهــا دیــده می‌شــود کــه صُــور فلکــی را نشــان می‌دهنــد 
و از نظــر ستاره‌شناســی بــا گــروه ســتارّه‌ای هفــت خواهــر در ارتباط‌انــد و یــا 
نشــان‌دهندۀ هفــت خــدا اســت )بلــک و گریــن، 1385، ص. 265( )شــکل 
12(. منشــأ هفــت خــدا بــه همــراه خواهرشــان نــرودو، احتمــالاً، عیلامــی 
اســت و بــا الهــه نرونتــه مرتبــط می‌باشــند )بلــک و گریــن، 1385، ص. 269(.

 

شکل 12. ایشتار بر روی مهرهای استوانه‌ای آشور نو با نماد ماه و ستاره و هفت 
)William and Moore, 1940,p. XI, fig 80( دایره
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الراوی معتقد اســت حلقه ســنگی در دســت ایشــتار در دورۀ آشــور نو کاربرد 
پزشــکی و جادویــی داشــته و آن را یکــی از چهــار طلســم ســنگی اســتوانه‌ای 
 Al-Rawi, 2008,( کتیبــه دار کشف‌شــده در کاخ ســارگون دوم می‌دانــد
p. 131-134(. در متــون مذهبــی آشــور نــو نیــز بیــان شــده ایشــتار از شــاه 
محافظــت می‌کنــد و نقــش پیشــگو داشــته کــه ایــن پیشــگویی‌ها شــامل 
Jean, 2010, p. 270-( وقایــع تاریخــی و پیام‌هــای خدایــان بــوده اســت
اربــا  ایشــتار  مــن  اســت  آمــده  آشــور حــادون  از متــون  71(. در بخشــی 
هســتم کــه دشــمنان شــما را از بیــن می‌بــرم و آن‌هــا را تحویــل خواهــم داد و 

.)Streck, 1916, p. 48( پیــش از تــو و پشــت ســرت خواهــم رفــت

2-5.عصا به شکل صاعقه دوشاخه

ــای  ــم عص ــل قدی ــتوانه‌ای دورۀ باب ــای اس ــده در مهره ــر مشاهده‌ش ــای دیگ عص
ــه »آذرخــش« معــروف اســت و نمــاد »ادد« خــدای  صاعقــه‌ای شــکل اســت کــه ب

آب‌وهــوا اســت کــه دو ســر دارد و حیــوان آن گاو اســت )شــکل 13(.

شکل 13. آذرخش دوشاخه نماد خدای ادد در مهرهای بابل قدیم

 )William and Moore, 1940,p. XII, fig 70(

2-6.عصا کوتاه، ارّه‌ای‌شکل و ارّه‌ای بدون دندانه

»شــمش« ایــزد خورشــید کــه وظیفــه او قضــاوت و عدالــت اســت و در دورۀ ســومر 
تــا اکــد بــا نــام »اوتو« شــناخته می‌شــود، بــرادر اینانا و پســر نانا )مــاه( بــوده کــه در دوره 
ســومر بــا کمــان نشــان داده می‌شــود )Shaked, 1980, p. 14( و در مهرهــای 
اســتوانه‌ای دورۀ اکــد تــا بابــل قدیــم بــا پرتوهــای نــور در پشــتش و عصــای کوتــاه 
در دســتش شــناخته می‌شــود. در شــکل ذیــل شــمش بــا لبــاس چیــن‌دار و 
کلاه شــاخ‌دار بــر ســر بــر روی صندلــی نشســته و در پشــت او پرتوهایــی مشــاهده 

می‌شــود و در دســت خــود عصــا کوتاهــی را نگــه داشــته اســت )شــکل 14(.

شکل 14. ایزد شمش با پرتو و عصا کوتاه در دست، مهر استوانه‌ای دوره اکدی

 )William and Moore, 1940,p. XI, fig40(

در مهــر اســتوانه‌ای دیگــری شــمش بــر روی چارپایــه ای نشســته بــا لبــاس 
چین‌دار و کلاه شــاخ‌دار بر ســر که پرتوهای نور در دو ســمت او مشــاهده می‌شــود 
و عصــا کوتاهــی در دســت دارد. در مقابــل او دو مــرد ایســتاده‌اند، بیــن شــمش و 
نفــر اوّل در بــالای میــز کوتاهــی تــرازو مشــاهده می‌شــود. شــخص اوّل تــرازو را گرفته 
به‌گونــه‌ای کــه تعــادل کفه‌هــای تــرازو به‌وضــوح نشــان داده شــده اســت. دومیــن 
شــخص یــک بــز را حمــل می‌کنــد. یــک چهــره کوچک‌تــر کــه ممکــن اســت کاهنــی 
باشد، چاقویی را در دست دارد و منتظر است تا پیشکش را در محرابی که پیش 

از او قرار دارد، قربانی کند )شــکل 15(. این مهر منحصربه‌فرد اســت؛ بنابراین مهر 
می‌توان گفت یکی از وظایف ایزد شــمش قضاوت و برقراری عدالت بوده اســت؛ 
شــاید بتوانیــم بــا توجّــه بــه ایــن مهــر بگویم شــی در دســت شــمش عصا یا ســاح 

نیســت و احتمالاً قلم باشــد.

شکل 15. ترازو در مقابل ایزد شمش، مهر استوانه‌ای دوره اکد

 )William and Moore, 1940,p. XI, fig42(

بــا بررســی مهرهــا، دو شــی دیگــر در دســت شــمش دیــده می‌شــود کــه بــه 
شــکل ارّه بــا دندانــه و یــا بــی دندانــه اســت )شــکل 16(. در مهــر ذیــل شــمش بــا 
پرتوهایــی در پشــت مشــاهده می‌شــود کــه بــر روی صندلــی نشســته و ارّه‌ای را بــر 
دســت دارد. در مقابل او یک مرد ایســتاده که دســتش را بنا به احترام بالا برده‌اند 

و شــخص دیگــر در مقابــل شــمش زانــو زده اســت.

شکل 16. ایزد شمش با اره دندانه‌دار در دست

)بلک و گرین،1385، ص. 303( 

2-7.حلقه و عصا

در دورۀ بابــل قدیــم حلقــه و عصــا در دســت شــمش مشــاهده می‌شــود کــه بــه 
حمورابــی اهــدا می‌کنــد که نماد عدالت به‌شــمار می‌رود. همچنیــن حلقــه در دورۀ 
بابل قدیم در دســت مردوک نیز دیده می‌شــود. در شــکل ذیل در ســمت راســت 
صحنــه مــردوک بــا لبــاس کائولیــس و کلاه شــاخ‌دار بــر ســر مشــاهده می‌شــود کــه 
در دســت راســت خــود حلقــه‌ای را گرفتــه و بــر روی یــک اژدرشــیر ایســتاده اســت در 
مقابــل او دو نفــر ایســتاده‌اند کــه نفــر اوّل کلاه گــردی بــر ســر و لبــاس بلنــدی بــر تن 
دارد و پشــت ســر آن ایزد دیگری مشــاهده می‌شــود، بالای صحنه نماد خورشــید 
و مــاه قــرار گرفتــه اســت )شــکل 17(. حلقــه نمــاد اقتــدار اســت و اغلــب بــا یک عصا 
یــا عصــای کوتاهــی همــراه اســت، ایــن نمــاد به ایــزد خاصّی تعلــق نــدارد و در دســت 

ایــزدان و ایــزد بانــوان مشــاهده می‌شــود.

شــکل 17. حلقــه در دســت مــردوک، مهرهــای بابــل قدیم

)William and Moore, 1940,p.XII, fig73(

در دورۀ کاســی شــمش بــدون پرتوهایــی نــور بــه نمایــش در آمــده 
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اســت و شناســایی او از طریــق عصــا و یــا اره در دســتش اســت. در ایــن 
ــر  ــا قلمــی را حمــل می‌کنــد درحالی‌کــه پــای خــود را ب دوره شــمش عصــا و ی
روی یــک ســکو کــم ارتفــاع و کوچکــی گذاشــته کــه احتمــالاً نمــاد کــوه اســت 

)شــکل 18(.

شکل 18. ایزد شمش بدون پرتو با قلمی در دست

)William and Moore, 1940,p. XI, fig45(

ون بــورن معتقــد اســت عصــا و حلقــه نشــانه قــدرت الهــی اســت نــه 
ســلطنت )Ven Buren, 1949,p. 450( و فرانکفــورت و اسلانســکی عصــا و 
حلقه را نماد مرگ‌ومیر و زندگی ابدی می‌دانند و اگر با هم نشــان داده بشــوند 
 Frankfort,1939, p. 179; Slanski,2007,( نمــاد زمــان و ابدیــت اســت
p. 41, 51.(. در دورۀ آشــور نــو حلقــه و عصــا در دســت شــاه آشــور مشــاهده 
ــوان آن را  ــان آن مشــخص نیســت می‌ت می‌شــود. ازآنجایی‌کــه دایــرۀ آغــاز و پای
نمــاد زمــان در نظــر گرفــت و در دســت خدایــان می‌توانــد نشــان‌دهندۀ زمــان 
لایتناهــی باشــد )شــوالیه و گربــران، 1385، ص.197(. در لــوح چهــارم آنومالیــش 
در ســطرهای 20 تــا 28 بــه توصیــف مــردوک پرداختــه کــه بــرای نابــودی تیامــات 
ــه و  ــا، حلق ــه او عص ــان ب ــد و خدای ــاش می‌کن ــی ت ــورت فلک ــک ص ــردان ی و بازگ
 Langdon: 1923,(تخــت می‌بخشــند کــه می‌توانــد نشــان جاودانگــی باشــد
p. 397(؛ بنابرایــن یکــی از نمادهــای مــردوک در دوره بابــل قدیــم عصــا و حلقــه 
اســت. در دوره آشــور بــا قــدرت گرفتــن خــدای آشــور، مــردوک بــا نمــاد نیــزه کوتاه 
نشــان داده می‌شــود )شــکل 19(، احتمــالاً ایــن همــان نمــادی اســت کــه گاهــی 
اوقــات نــام آشــوری )مــارو( را نشــان می‌دهــد و بــا نــام بیل یا پیکان معرّفی شــده 
اســت )بلــک و گریــن، 1385، ص. 279(. از نظــر نمادشناســی پیــکان مثلــث ســر 
بــالا مظهــر زندگــی و نمــاد ســه‌گانۀ جهــان، آســمان و زمیــن اســت )کوپــر، 1392، 
ص.222(. در مهر اســتوانه‌ای ذیل از دورۀ آشــوری در ســمت راســت زن و مردی 
مشــاهده می‌شــوند و در ســمت چپ پشــت ســر مرد نماد آذرخش دوشــاخه 

بــر روی گاو )نمــاد اداد( و پیــکان مثلثــی شــکل مشــاهده می‌شــود.

شکل 19- نماد نیزه، آذرخش دوشاخه در مهر آشوری

 )William and Moore, 1940,p. Xi fig 99(

2-8.عصای سه‌شاخه

نــو مشــاهده  بابــل  آشــور و  کــه در دورۀ  یــا ســاح  از عصــا  آخریــن نمونــه 

می‌شــود، عصــای سه‌شــاخه اســت کــه در یــک نمونــه در دســت مــردی بــا 
پــای پرنــده در حــال دویــدن بــه تصویــر کشــیده شــده اســت )شــکل 20(. بــرای 
شناســایی ایــن شــخص از اســطورۀ »انــزو« کمــک می‌گیریم. اســطورۀ انزو یکی 
از داســتان‌های حماســی آشــوری اســت کــه بــر اســاس آن انــزو نگهبــان انلیل، 
لوح‌هــای تقدیــر را از او می‌ربایــد و بــرای بازپس‌گیــری الــواح تقدیــر نینورتــای 
مســلح می‌شــود و ســاح رعــد را از ادد گرفتــه اســت. انــزو بــا بــدن انســان و ســر 
عقــاب و بــال پرنــده بــه تصویــر کشــیده شــده و نینورتــای بــا نمــاد سه‌شــاخه 
نشــان داده شــده کــه در حــال جنــگ و پیــکار بــا انــزو اســت )هــوک،1399، ص. 

.)176-175

شکل 20. نینورتای با سلاح سه‌شاخه دو طرفه

 )William and Moore, 1940,p. XI, fig 95(

بدیــن گونــه بــا بررســی مهرهــای اســتوانه‌ای می‌تــوان بــرای نینورتــای ســه 
عصــا را در نظــر گرفــت کــه عبارت‌انــد از: 1 عصــای داسی‌شــکل؛ 2 عصــای بــا 
ســر شــیر دو طرفــه؛ 3 عصــای آذرخــش سه‌شــاخه، عصــای اوّل و دوم در دورۀ 
بابــل قدیــم و عصــای سه‌شــاخه در دورۀ آشــور و بابــل نو مشــاهده می‌شــود و 

حیــوان آن اژدرشــیر اســت )بلــک و گریــن، 1385، ص. 195( )شــکل 21(.

شکل 21: شاه آشور در مقابل عصای سه‌شاخه نماد نینورتای

 )William and Moore, 1940,p. XI, fig 98(

ــا بررســی مهرهــای اســتوانه‌ای بین‌النهریــن از دوران ســومر  در انتهــا ب
قدیــم تــا بابــل نــو می‌تــوان گفــت: موضوعــات نقــر شــده بــر روی مهرهــا 
برگرفتــه از اســاطیر رایــج در همــان دوره اســت و بــر ایــن اســاس می‌تــوان 
: 1 دوران ســومر قدیــم  آن‌هــا را در پنــج گــروه بررســی کــرد کــه عبارت‌انــد از
تــا آغــاز دوران اکــد: از بیــن بیست‌وهشــت مهــر اســتوانه‌ای از ایــن دوران 
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هیجــده مهــر بــا موضوعــات اســاطیری بررســی شــد کــه در ده نمونــه نمــاد 
( همــراه بــا کلبــۀ مقــدّس  اینانــا )عصــا خمیــده منتهــی بــه حلقــه و شــاخ بــز
ــردی را  ــا زن و م ــراه ب ــفند هم ــۀ گوس

ّ
ــه گل ــت نمون ــده و هش ــان داده ش نش

نشــان می‌دهــد کــه در دســت مــرد عصــای ســرکج مشــاهده می‌شــود. مابقی 
موضوعــات مهرهــای ایــن دوره شــامل پیــکار حیوانــات بــا یکدیگــر، پیــکار 
انســان و حیوانــات و نقــوش اســتلیزه گیاهــی و حیوانــی اســت. نقــوش ایــن 
دوره برگرفتــه از اســطوره اینانــا و دمــوزی اســت. 2 دورۀ اکــد تــا بابــل قدیــم: 
ســی مهــر اســتوانه‌ای دوره اکــد مــورد بررســی قــرار گرفــت کــه از بیــن آن‌هــا 
بیســت‌ودو مهــر اســتوانه‌ای بــا موضوعات اســطوره‌ای اســت کــه هفت مهر 
بــا موضوعــات شــمش بــا عصــای کوتــاه در دســت مشــاهده می‌شــود. ســه 
مــورد ایشــتار بــا عصــای داســی و گــوه‌ای در ترکــش و عصــای خمیــده و ســر 
حلقــه‌ای بــه نمایــش در آمــده اســت. مابقــی مهرهــا بــا موضوعــات ایــزد انکی 
و گیلکمــش اســت کــه تحــت تأثیــر اســطوره گیلگمــش قــرار دارنــد. 3 دورۀ 
بابــل قدیــم: پنجــاه مهــر اســتوانه‌ای با موضوعات اســاطیری بررســی شــد که 
از بیــن آن‌هــا سی‌وســه مهــر بــا موضوعــات ایشــتار، شــمش، مــردوک و اداد 
اســت بیشــترین موضوعــات در ایــن دوره شــمش بــا عصــای دندانــه‌دار و 
بــدون دندانــه نشــان داده شــده و بعــدازآن موضــوع ایشــتار بــه همــراه دیگــر 
ایــزدان بــا عصاهــای داسی‌شــکل و گــوه‌ای در ترکــش و عصــای دو ســر شــیر 
در دســت بالاتریــن فراوانــی را دارد و کمتریــن فراوانــی مربــوط بــه ایــزد انلیــل 
بــا عصــای دوشــاخه اســت. موضوعــات ایــن دوره را می‌تــوان برگرفتــه از 
الــواح آنوماالیــش دانســت. 4 دورۀ کاســی تــا آشــور نــو: نــود مهــر اســتوانه‌ای 
متعلــق بــه ایــن دوره اســت کــه از بیــن آن‌هــا 70 مهــر یا موضوعات اســاطیری 
اســت کــه بیشــترین آن مــردوک را بــا عصــای نیزه‌ای‌شــکل و عصــای گــوه‌ای 
نشــان می‌دهــد، برخــاف دوره‌هــای قبــل کــه شــمش بیشــترین موضوعات 
را دربرمــی گرفــت در ایــن دوره تنهــا چهــار نمونــه شــمش را بــدون پرتــو و بــا 
عصــای بــدون دندانــه در دســت نشــان می‌دهــد. همچنیــن تصویــر ایشــتار 
هیــچ  بــدون  برهنــه  زن  تصویــر  مــورد  دو  در  و  نمی‌شــود  مشــاهده  هــم 
عصایــی در دســت بــه تصویــر کشــیده شــده اســت. 5 دورۀ آشــور نــو و 
بابــل نــو: از بیــن هشــتاد مهــر اســتوانه‌ای، پنجــاه مهــر متعلــق بــه آشــور نــو 
ــو،  ــو اســت. در بیــن مهرهــای آشــور ن و ســی مهــر متعلــق بــه دوران بابــل ن
چهــل مهــر بــا موضــوع اســاطیری مشــاهده می‌شــود کــه بیســت مهــر جدال 
ــا عصــای  ــای را ب ــه نینورت ــزو را نشــان می‌دهــد و هشــت نمون ــا ان ــای ب نینورت
داسی‌شــکل در دســت در حــال جــدال بــا انســان پرنــده نشــان می‌دهــد. 
دوازده مهــر نیــز ایشــتار را بــا تســبیح ســنگی در دســت و ســتاره در بــالای 
ســر بــه تصویــر کشــیده اســت. موضوعــات مهرهــای دوران بابــل نــو بیشــتر 
در مــورد موضوعــات تاریخــی اســت و ده مهــر اســتوانه‌ای بــا موضوعــات 
اســطوره مشــاهده می‌شــود کــه انکــی، مــردوک و نینورتــای را بــه تصویــر 
بازنویســی  دوبــاره  اســاطیر  و  داســتان‌ها  نــو  آشــور  دوره  در  کشــیده‌اند. 
شــده‌اند ازایــن‌رو می‌توانــد منشــأ تصاویــر آثــار هنــری آنــان باشــد. همچنیــن 
ــار هنــری  حماســه انــزو در ایــن دوره رایــج اســت کــه برخــی از موضوعــات آث

برگرفتــه از ایــن حماســه اســت.

3.نتیجه‌گیــری

اســتوانه‌ای  مهرهــای  روی  بــر  شــده  انجــام  بررســی‌های  اســاس  بــر   
بین‌النهریــن از دوران ســومر قدیــم تــا بابــل نــو بــا تأکیــد بــر نقش‌مایــۀ 
عصــا می‌تــوان بیــان کــرد در دورۀ ســومر قدیــم تــا بابــل نــو موضوعــات 
اســاطیری تحــت تأثیــر اســاطیر و اعتقــادات و باورهــای مذهبــی بــر روی 
در  عصاهایــی  قدیــم  بابــل  تــا  نــو  ســومر  دورۀ  در  شــده‌اند.  نقــر  آن‌هــا 
: عصــای ســرکج، عصــای نــی  دســت ایــزدان و ایــزد بانــوان عبارت‌انــد از
، عصــای داسی‌شــکل، عصــای  بــز یــا شــاخ  خمیــده منتهــی بــه حلقــه و 

بــدون  بــا  و  بــا دندانــه  ارّه‌ای‌شــکل  کوتــاه، عصــای  گوه‌ای‌شــکل، عصــا 
و  ایشــتار  اینانــا،  دومــوزی،  بــه  متعلــق  ترتیــب  بــه  کــه  اســت  دندانــه 
و  جنــگ  بــاروری،  پیــام‌آوری،  نمــاد،  مفهومــی  نظــر  از  و  اســت  شــمش 
قضــاوت و عدالــت را در بردارنــد. رواج ایــن نمادهــا از هــزار ســوم ق.م 
تــا اواســط هــزاره دوم ق.م نشــان می‌دهــد ایــزد بانــوان همــراه بــا ایــزدان 
ــی پوشــش الهه‌هــا  مــرد در یــک رتبــه و یــک جایــگاه قــرار داشــته‌اند، حتّ
ــا لبــاس کائولیــس  ــا پوشــش ایــزدان مــرد اســت و هــر دو ب نیــز شــبیه ب

بــه تصویــر کشــیده شــده‌اند. بلنــد( و کلاه شــاخ‌دار  )لبــاس چیــن‌دار 

بــا بررســی مهرهــای اســتوانه‌ای ســومر قدیــم بــا نقــش حلقــه و عصــا 
ــا بیشــتر شــاهد ایــن نقــش در کنــار کلبــۀ مقــدّس هســتیم  در دســت اینان
و بــا توجّــه بــه بخــش دوم اســطورۀ اینانــا بــه ازدواج مقــدّس می‌توانیــم ایــن 
نقش‌مایــه را نمــاد عشــق و بــاروری در نظــر بگیریــم ولــی در دوره اکــد ایشــتار 
جایگزیــن اینانــا شــده اســت و بــا توجّــه بــه عصاهایــی در دســتش نمــاد 
مهرهــای  در  را  الهه‌هــا  حضــور  می‌تــوان  پــس  می‌شــود  محســوب  جنــگ 
اســتوانه‌ای ســومر قدیــم نشــان از تجدیــد حیــات، برکت‌بخشــی و اشــاعه 
باورهــای مادرســالارانه در جوامــع کشــاورز و دام‌پــرور بدانیــم و در دوران اکــد 
بــا ایجــاد دولتشــهرها آن‌هــا هــم تغییــر محتوایــی دارنــد و از بــاروری بــه ایــزد 
جنــگ تبدیــل شــده‌اند. در ایــن دوره، هرکــدام از ایــزدان خــدای حامــی یــک 
شــهر به‌حســاب می‌آمدنــد و ایــن موضــوع در مهرهــای اســتوانه‌ای بــا عصــای 
گــوه‌ای شــکل نشــان داده شــده اســت. عصــای گــوه‌ای در تیــردان ایشــتار 
هــم مشــاهده می‌شــود کــه نشــان از برابــری قــدرت بیــن ایزدبانــوان و ایــزدان 
ــک  ــا کم ــردوک ب ــواح انومالبیــش م ــق ال ــم طب ــل قدی ــان باب ــی از زم ــت، ول اس
دیگــر خدایــان می‌توانــد تیامــات را از بیــن ببــرد و قــدرت اصلــی را در دســت 
بگیــرد و به‌عنــوان تــک خــدا مطــرح می‌شــود. مــردوک در مهرهــای اســتوانه‌ای 
در دو کاتالــوگ مــورد بررســی بیشــتر بــا اژدرشــیر نشــان داده می‌شــود و از 
نقش‌مایــۀ عصــا بــرای نشــان دادن او اســتفاده نکرده‌انــد، در یــک نمونــه مهــر 

اســتوانه‌ای بابــل قدیــم، در دســت مــردوک حلقــه مشــاهده می‌شــود. 

ایــزدان دیگــر در ایــن دوره بــا عصاهــای داسی‌شــکل، عصــای شــیر دو 
ســر، عصــا کوتــاه، عصــا دندانــه‌دار یــا بــدون دندانــه مشــاهده می‌شــوند کــه 
در دســت نینورتــای و شــمش اســت کــه القاکننــده مفاهیــم جنــگ، قــدرت 
الهــی و عدالــت اســت. از ســویی در ایــن دوره لبــاس ایشــتار تغییــر می‌کنــد 
و شــامل لبــاس دوتکــه بــا بالاتنــه کوتــاه و دامــن بلنــد اســت کــه نشــان 
پائینــی  رتبــۀ  ازدســت‌داده و در  را  قــدرت مذهبــی خــود  ایشــتار  می‌دهــد 
نســبت بــه ایــزدان قــرار می‌گیــرد. بدیــن ترتیــب ایــزد بانــوان جایــگاه برابــر 
خــود را در مقابــل بــا ایــزدان از دســت می‌دهنــد، شــاید بتــوان کشــته شــدن 
( بــه دســت مــردوک را نمــاد از دســت دادن قــدرت  تیامــات )ایــزد بانــوی مــادر
ایزدبانــوان در جامعــه بین‌النهریــن بدانیــم و ایــن دوره را دورۀ گــذار جامعــه 
از زن‌ســالاری )مــادر ســالاری( بــه جامعــه مردســالاری )پدرســالاری( دانســت. 
از دورۀ کاســی تــا دورۀ آشــور نــو نقــش ایــزد بانــوان در مهرهــای اســتوانه‌ای 
مشــاهده نمی‌شــود. در ایــن دوره بیشــتر نقــش ایــزدان بــه تصویــر کشــیده 
ایــزدان در دســت شــاه  نــو عصــای  نــو و بابــل  آشــور  شــده‌اند و در دوره 
مشــاهده می‌شــود کــه نشــان می‌دهــد ایــزدان بــه پادشــاه قــدرت الهــی اعطــا 
کرده‌انــد و بــه حکومــت آنــان مشــروعیت بخشــیده‌اند. ایــن دوره ایــزدان 
بــه شــکل نمادیــن نشــان داده می‌شــوند و شــکل انســانی ندارنــد، ولــی 
شــاهد بازگشــت ایشــتار در مهرهــای اســتوانه‌ای هســتیم درحالی‌کــه در 
دســت خود تســبیح ســنگی دارد و در بالای ســر او ســتاره دیده می‌شــود که 
حافــظ شــاه اســت. در انتهــا می‌تــوان بیــان کاربــرد عصاهــا در ادوار مختلــف 
بین‌النهریــن مذهبــی اســت و برگرفتــه از اعتقــادات و باورهــای جامعــه در 
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