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Abstract

The process of understanding the work of art depends on various elements such as the lifestyle and artistic back-
ground of the artist, the popular art style of his time, the intellectual and philosophical movements in the lifetime 
of the artist and the audience, and the intellectual and aesthetic mentality of the creator and appreciation of the 
work. Because of the two-way complexities that exist in the process of creating and understanding artistic and lit-
erary works, various intellectual approaches from different spectrums of thinkers, writers and philosophers have 
focused and written articles on this dynamic process. Meanwhile, appreciation and interpretation are considered 
as two basic tools for the interpreter in the fields of reading, perception, and understanding. The current research, 
which is of a fundamental type, has been conducted through the library and online research through an analyti-
cal-descriptive method and with a historical and comparative approach. It was written in order to answer this fun-
damental question: “What common and distinctive elements does reading works of painting and animation have 
as two media among common artists?” The case study of this research includes paintings and animation works 
by Salvador Dali and Ali Akbar Sadeghi, and the finding is that the most appropriate hermeneutic reading of these 
works should be a mixture of interpreting the artist’s central intention and a special interpretation by the audience 
through decoding which is formed based on the hidden symbols in the work.
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1. Introduction
Investigating hermeneutic movements enjoys a his-
tory as long as the history of human life. Contrary to 
the famous remarks of many thinkers who thought 
that hermeneutics dated back to the era of Plato 
and Aristotle onwards, the historical course of un-
derstanding and perception of cultural works and 
manifestations among humans dates back to the era 
of mythology. In order to create natural and super-
natural forces, gods and goddesses and the sources 
of fertility and abundance, human beings started to 
create symbols which have been actualized in vari-
ous forms such as speech, writing, painting, sculp-
ture, musicand architectural works. In the centuries 
after that, the later generations, in order to find out 
what are the hidden concepts in the works of the 
predecessors, have resorted to various methods, 
including contemplating upon and studying the re-
corded histories by referring to the grand thinkers 
and personal interpretations. These are all manifes-
tations of hermeneutics in the general sense of the 
word. It took centuries for hermeneutics to be rec-
ognized as an independent and even universal sci-
ence compared to the fields of human sciences and 
empirical knowledge.
In our era, hermeneutics is considered as an effi-
cient tool in understanding and reading works of 
art. Since the beginning of postmodernism, and due 
to the collapsing of the boundaries between arts, as 
well as the advent of newer and more up-to-date 
media and tools into previously known arts, the 
methods of criticism, analysis and reading of works 
of art also underwent profound changes. On the oth-
er hand, this trend took a more serious form due to 
the emergence of the opinions of thinkers such as 
Foucault, Barthes, Derrida and others who claimed 
the death of the author and the transformation and 
reconstruction of the text and literary and artistic 
work by the audience. Of course, as we will see, 
the constant dialectic between the supporters of 
interpreting according to the artist’s intention and 
interpreting according to the audience’s personal 
opinion has always been repeated throughout the 
history of hermeneutics. The current research aims 
to find the appropriate components for the herme-
neutic reading of paintings and animations that are 
the product of an artist’s artistic creation and has 
been written considering the different cultural, tem-
poral and artistic origins of the two studied artists 
(Salvador Dali and Ali Akbar Sadeghi).
2. Research Review
Nabi Elah Soleimani (2016) in his article titled: “Gad-
amer’s Narrative of Plato’s Hermeneutic Thought”, 
has tried to discuss Gadamer’s influence on Plato’s 

thought and his points of commonality and differ-
ence with Plato through Gadamer’s hermeneutic 
thought. 
Fatemeh Rahimi (2018) in the article “Invention and 
production of signs in the art of painting from the 
point of view of Umberto Eco and its relationship 
with modern hermeneutics” believes that in the se-
miotics of Umberto Eco’s art, the pictorial sign is a 
narrative unit that acquires meaning in relation to 
the world of text; Therefore, in semiotic analysis, 
attention should be paid not to the conventional as-
pect of signs, but to the utility of the narrative. 
Gholamhossein Khamr and others (2018) in the ar-
ticle “Investigation of the Aesthetic Components of 
Islamic Art Works Based on the Mystical Opinions 
of Faiz Kashani and Avraham Mazlou” have shown 
that features such as: “the opening of an unlimited 
horizon to the viewer”, “extreme ecstasy and as-
tonishment” and a trans-spatial and trans-tempo-
ral feeling”, “a sense of unity and selflessness” and 
“tendency to poetry, mysticism and religion”, in 
Maslow’s subjects and the experiences explained by 
Faiz Kashani and from a hermeneutic point of view 
were similar. Also, the manifestation of these char-
acteristics is evident in Islamic art.

Mohammad Javad Safian and Mehdi Nazimi Qara-
bagh (2013) in the article “The possibility of pro-
jecting the imaginary world according to Mulla Sad-
ra’s perception in the hermeneutic phenomenology 
of art” are of the opinion that by focusing on Mulla 
Sadra’s philosophy and avoiding mystical views and 
relying on the hermeneutic phenomenology meth-
od, it is possible to Without getting caught up in 
the validity of the conventional philosophical argu-
ments in this regard, he presented an explanation 
about a rank of the world of imagination that is in-
tersubjective and at the same time bound, which is 
called the world of imagination. 
Ahmad Vaezi (1379) in his article, “What is Her-
meneutic” suggests that all hermeneutic thoughts 
before the 20th century were faithful to the main 
content of the traditional and common method of 
understanding the text and each of them tried to re-
store and refine this common and accepted method 
from an angle. But the philosophical hermeneutics 
and the debates that were raised under its influence 
in literary criticism and semiotics, created a ground 
where the common and acceptable method of un-
derstanding the text would face serious challenges 
and as a result, the common religious knowledge 
would be attacked.

3. Research Methodology
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In this study, the writer, choose two surrealist artists 
(Salvador Dali and Ali Akbar Sadeghi) and study the 
hermeneutics in each of the artworks by consider-
ing the opinions of prominent thinkers in the field of 
hermeneutics. Then, it has been done independent-
ly by comparing the forms, visual symbols, artistic 
contexts of selected artists, as well as their intel-
lectual background and brief biographies. It tries 
to address the differences and similarities between 
the way of reading and understanding paintings and 
animation works and find the most appropriate way 
to interpret these works.

4. Research Findings
Based on what has been discussed, due to the diver-
sity and plurality of approaches of thinkers regard-
ing the nature of hermeneutics, when dealing with 
image-based artworks, it is possible to use an inter-
pretative and classical approach inspired by Dilthey 
and Schleiermacher in order to understand the 
history and achieve the artist’s intention in the mo-
ment. He paid attention to the creation of the work 
of art. On the other hand, he referred to the opin-
ions of some modern hermeneutic thinkers, such as 
Heidegger and Gadamer, regarding a metatextual in-
terpretation of the work, and presented a personal 
interpretation based on the audience-oriented per-
ception of it. In this case, the death of the author (in 
the interpretation of Barthes and Foucault) has oc-
curred and the interpretative point of view consid-
ered by Schleiermacher and Emilio Betti and their 
colleagues loses. It is even possible for the audience 
to touch the deconstructive approach and confuse 
the scroll of the artist’s first intellectual and taste 
system and make a new design. Apparently, in our 
era and after going through a varied trajectory of in-
tellectual, philosophical and critical conflicts about 
the concept and essence of hermeneutics, such a 
thing does not seem strange and unreasonable. 

5. Conclusion
In this research, while examining the practical con-

cepts of hermeneutics and its types, the study cases 
in the two fields of painting and animation, with the 
condition of belonging to an artist and preserving 
the subjective characteristics and observing the uni-
ty of visual style, based on exploration in order to 
discover the most suitable ways of reading herme-
neutics The mentioned works were explored and 
analyzed. According to the author’s belief, herme-
neutics is used here as a general approach, but not 
in a self-sufficient way, but with the help of different 
methods that are compatible with the style of the 
work of art. 
From this point of view, reaching semiotics, psycho-
analysis, studying the biography of the artist and his 
interviews and letters, intertextual study between 
the work in question and other works, iconological 
study of the work (of course in some types of figura-
tive art), each of which is an independent method of 
art criticism. They represent, as methods of a gener-
al approach under the title of hermeneutic criticism, 
they help the critic in understanding and compre-
hensively reading the work. As a result, according 
to the author’s opinion, the most appropriate way 
of hermeneutic reading of paintings and animation 
works is to combine the interpretation and inter-
pretation approach.
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مقاله پژوهشی

ثار نقّاشی و انیمیشن خوانش تطبیقی هرمنوتیک آ
ثاری از سالوادور دالی و علی‌اکبر صادقی( )مطالعۀ موردی: آ

 10.22034/jivsa.2024.417287.1068

چکیده

ثــار ادبــی و هنــری بــه ‌منظــور فهــم اثــر و یــا نیّــت هنرمنــد، عــاوه بــر روش¬هایی چــون آیکونولــوژی، نشانه¬شناســی، پدیدارشناســی  تفســیر و خوانــش آ
و نظایــر آن‌هــا، در غالــب دانــش هرمنوتیــک از جملــه نخســتین نمودهــای مواجهــه مخاطــب بــا اثــر به‌شــمار می‌آیــد. فراینــد درک اثــر هنــری بــه 
مؤلفه‌هــای گوناگونــی چــون ســبک زندگــی و پیشــینۀ هنــری هنرمنــد، ســبک هنــری رایــج در زمــان او، جریان‌شناســی فکــری و فلســفی در عصــر زیســت 
ــق و  ــد خل ــه در فراین ــویه‌ای ک ــای دوس ــل پیچیدگی‌ه ــه‌ دلی ــت. ب ــته اس ــر وابس ــدرِک اث ــق و م ــی خال ــری و زیباشناس ــازمان فک ــب و س ــد و مخاط هنرمن
ــر ایــن  ــا تمرکــز ب ــا و فلاســفه ب ــران، ادب ــار هنــری و ادبــی وجــود دارد، نحله‌هــای فکــری گوناگونــی از میــان طیف‌هــای مختلــف متفکّ ث دریافــت و فهــم آ
، به‌مثابــۀ دو ابــزار اساســی بــرای مفسّــر در حوزه‌هــای خوانــش،  جریــان ســیّال، اندیشــه‌ورزی و قلم‌فرســایی نموده‌انــد. در ایــن میــان، تأویــل و تفســیر
دریافــت و فهــم به‌شــمار می‌آینــد. پژوهــش حاضــر کــه از نــوع بنیادیــن بــوده و بــه روش تحلیلــی توصیفــی و بــا رویکــرد هرمنوتیــک تطبیقــی بــه گــردآوری 
ــی و  ــار نقّاش ث ــک آ ــا خوانــش هرمنوتی ــب ب ــای متناس ــه مؤلفه¬ه ــتیابی ب ــدف دس ــا ه ــه، ب ــی پرداخت ــناد الکترونیک ــه‌ای و اس ــق کتابخان ــا از طری داده‌ه
انیمیشــنی کــه محصــول آفرینــش هنــری یــک هنرمنــد هســتند و بــا در نظرگیــری خاســتگاه¬های فرهنگــی، زمانــی و هنــری متفــاوت میــان دو هنرمنــد 
ثــار نقّاشــی و انیمیشــن، به‌مثابــۀ دو رســانۀ هنــری در  مــورد مطالعــه، در پــی پاســخگویی بــه ایــن پرســش بنیادیــن نگاشــته شــده اســت: خوانــش آ
ثــار نقّاشــی و انیمیشــن از ســالوادور دالــی و علی‌اکبــر  ثــار دالــی و صادقــی، دارای چــه مؤلفه‌هایــی اســت؟ مطالعــۀ مــوردی ایــن پژوهــش، بــا تمرکــز بــر آ آ
ــار نقّاشــی و انیمیشــن کــه دارای  ث صادقــی صــورت پذیرفتــه و نتیجــۀ حاصــل آن اســت کــه متناســب‌ترین شــیوۀ خوانــش هرمنوتیــک مشــترک در آ
ثــار هــر یــک از ایــن هنرمنــدان هســتند، به‌صــورت آمیــزه‌ای از تأویــل بــه نیّــت مرکــزی  تشــابهات قابل¬توجّهــی در خصایــص ســبکی و بیــان بصــری در آ
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مه مقدّ .1

حیــات  تاریــخ  درازای  بــه  پیشــینه‌ای  دارای  هرمنوتیــک،  جریان‌شناســی 
بشــر اســت. بــر خــاف قــول مشــهور بســیاری از اندیشــمندان کــه آغــاز 
هرمنوتیــک را از عصــر افلاطــون و ارســطو بــه بعــد در نظــر گرفته‌انــد، ســیر 
تاریخــی فهــم و ادراک آثــار و نمودهــای فرهنگــی در میــان انســان‌ها از عهــد 
ــرای انتــزاع در توصیــف خویــش از  ــر مــی‌آورد؛ آنجــا کــه بشــر ب اســاطیر ســر ب
نیروهــای طبیعــی و مافــوق طبیعــی، خدایــگان و ایــزدان و سرچشــمه‌های 
شــکال گوناگونــی 

َ
زایندگــی و فراوانــی، دســت بــه آفرینــش نمادهــا زده و در ا

آثــار معمــاری  ، نقّاشــی، مجسمه‌ســازی، موســیقی و  چــون کلام، نوشــتار
بدان‌ه��ا تجسّمــ بخش��یده اس�ـت. در اعصــار بعــدازآن نیــز نســل‌های متأخّــر 
در پــی دریافتــن چیســتی مفاهیــم مســتتر در آثار پیشــینیان، بــه روش‌های 
گوناگونــی از جملــه غــور و مطالعــه در تواریــخ ثبت‌شــده، رجــوع بــه اربــاب 
گفتــه شــد، جملگــی  آنچــه  یازیده‌انــد.  تفاســیر شــخصی دســت  و  تفکّــر 
نمودهایــی از هرمنوتیــک در معنــای عــام کلمــه هســتند. قرن‌هــا طــول 
کش��ید تـ�ا هرمنوتی��ک، به‌عن��وان دانش��ی مسـ�تقل و حتّ��ی جهان‌شــمول 

نســبت بـه� عرصه‌ه��ای علـ�وم انسـ�انی و دانـ�ش تجربـ�ی شـ�ناخته شـ�ود.

در عصــر مــا، هرمنوتیــک به‌عنــوان ابــزاری کارآمــد در فهــم و خوانــش 
آث��ار هن��ری به‌ش��مار م��ی‌رود. از دوران آغازی��ن پسامدرنیسـم� ب��ه این‌س��و و 
به‌واســطۀ فروریختــن مرزهــای میــان هنرهــا و نیــز ورود رســانه‌ها و ابزارهــای 
نوین‌تــر و روزآمدتــر بــه جرگــۀ هنرهــای شناخته‌شــدۀ پیشــین، عرصه‌هــای 
نقــد و تحلیــل و خوانــش آثــار هنــری نیــز دســتخوش تحوّلاتــی عمیــق شــد. 
ایــن جریــان، از دیگــر ســو بــه ســبب ظهــور آرای متفکّرانــی چــون فوکــو، بارت، 
ــف و دگرگونگــی و بازســازی متــن و اثــر 

ّ
دریــدا و دیگــران کــه داعیــۀ مــرگ مؤل

ــود  ــه خ ــر ب ــکلی جدّی‌ت ــد، ش ــر می‌دادن ــب س ــط مخاط ــری را توسّ ــی و هن ادب
ــژه  ــر )به‌وی ــا به‌راســتی، شــیوۀ ادراک منحصربه‌فــرد مخاطــب از اث گرفــت. امّ
مخاطــب ع��ام( تــا چــه میــزان عطــش دانســتن مفهــوم مــد نظــر خالــق آن را 
از می��ان می‌ب��رد؟ آی��ا آن‌ هم��ه توجّ��ه، تأکی��د، داستان‌س��رایی، روان‌کاوی و 
نــگارش رمان‌هــا و ســاخت فیلم‌هــا دربــاره نقّاشــی مونالیــزا اثــر لئونــاردو 
داوینچــی1، از سرگشــتگی مخاطبــان و منتقــدان و مورّخــان هنــر در کیســتی 
مدل نقاش و افش�ـای راز نیّت نخس�ـتین او در خلق این اثر کاس�ـته اس�ـت؟! 
البتّــه چنان‌کــه خواهیــم خوانــد، دیالکتیــک همیشــگی میــان طرفــداران 
تأویــل بــه نیّــت هنرمنــد و تفســیر بــه رأی شــخصی مخاطــب همــواره در طــی 

تاریــخ هرمنوتیــک تکــرار شــده و می‌شــود.

وهش پژ وش  2.ر

پژوهـ�ش حاضـ�ر از نــوع بنیادیــن بــوده و بــه روش تحلیلیتوصیفــی و بــا 
رویک��رد هرمنوتیــک تطبیقــی بــه گــردآوری داده‌هــا از طریــق کتابخانــه‌ای و 
اســناد الکترونیکــی پرداختــه اســت. جامعــۀ آمــاری مــوارد مطالعــه در ایــن 
پژوهــش، مشــتمل بــر یــک اثــر نقّاشــی و یــک اثــر انیمیشــن از ســالوادور 
ــک  ــد، ی ــن دو هنرمن ــاب ای ــدف از انتخ ــت. ه ــی اس ــر صادق ــی و علی‌اکب دال
آنکــه هــر دو در حــوزۀ نقّاشــی و انیمیشــن صاحــب اثــر هســتند؛ و دیگــر 
آنکــه بــه اعتقــاد نگارنــده، اســتخراج شــیوۀ متناســب خوانــش هرمنوتیــک 
ــا خاســتگاههای فرهنگــی، هنــری و زمانــی متفــاوت،  ــار دو هنرمنــد ب ث در آ
ــه  ــار نقّاشــی و انیمیشــن، در دو خــط ســیر مــوازی، چنانچــه ب ث ــا خالــق آ امّ
اشــتراکات روششــناختی منجــر شــود، اســتنتاجی جهانشــمولتر و قابــل 

اتکاتــر بــه دســت میدهــد.

وهــش 3.پیشــینۀ پژ

نبی‌الــه ســلیمانی )1396( در مقالــه »روایــت گادامــر از تفکّــر هرمنوتیکــی 
بــه  گادامــر  هرمنوتیکــی  اندیشــه  رهگــذر  از  تــا  کــرده  تــاش  افلاطــون« 
بــا  وی  افتــراق  و  اشــتراک  نقــاط  و  افلاطــون  اندیشــه  از  وی  تأثیرپذیــری 
تولیــد  و  »ابــداع  مقالــۀ  در   )1398( رحیمــی  فاطمــه  بپــردازد.  افلاطــون 
نشــانه‌ها در هنــر نقّاشــی از دیــدگاه امبرتــو اکــو و نســبت آن بــا هرمنوتیــک 

م�ـدرن« معتق�ـد اس�ـت در نشانه‌شناس�ـی هن�ـر امبرت�ـو اک�ـو، نش�ـانۀ تصویری، 
بـ�ا جهـ�ان متـ�ن معنـ�ا می‌یابـ�د؛  کـ�ه در نسـ�بت  یـ�ک واحـ�د روایـ�ی اسـ�ت 
ــانه‌ها  ــراردادی نش ــه ق ــر وج ــه ب ــناختی، ن ــای نشانه‌ش ــن‌رو در تحلیل‌ه ازای
بلکـ�ه بایــد بهــ کاربردشناس��ی روای��ت توجّــه نمــود. غلامحســین خمــر و 
ثــار هنــر  دیگــران )1398( در مقالــۀ »بررســی مؤلفه‌هــای زیبایی‌شناســی آ
ــر اســاس نظــرات عرفانــی ملامحســن فیــض کاشــانی و آبراهــام  اســامی ب
مزلــو« نشــان دادهانــد کــه شــاخصه‌هایی چــون: »گشــوده شــدن افــق 
نامح�ـدود در براب�ـر دی��دگان«، »وجــد و حیــرت شــدید و احساســی فرامکانــی 
بــه  »گرایــش  و  بی‌خویشـت�نی«  و  یکپارچگـ�ی  »احس��اس  فرازمانیــ«،  و 
تبییــن  تجربه‌هــای  و  مزل��و  آزمودنی‌هـ�ای  در  مذه��ب«،  و  عرفاــن   ، شــعر
بــوده  از منظــری هرمنوتیــک مشــابه  از س��وی فیــض کاشــانی و  شــده 
��ی ای��ن شـ�اخصه‌ها در هنـ�ر اسـلامی نمـ�ود بـ�ارزی 

ّ
استــ. همچنیـ�ن، تجل

)1391( در  ناظمــی قره‌بــاغ  یافتــه اســت. محمّدجــواد صافیــان و مهــدی 
ح عالــم خیــال بنــا بــر تلقــی ملاصــدرا در پدیدارشناســی  مقال�ـۀ »امــکان طــر
« بــر ایــن عقیدهانــد کــه بــا تمرکــز بــر فلســفۀ ملاصــدرا  هرمنوتیــک هنــر
پدیدارشناســی  از روش  اســتمداد  بــا  و  از دیدگاه‌هــای عرفانــی  پرهیــز  و 
هرمنوتی��ک، می‌تـ�وان بی‌آنکــه گرفتــار صحت‌وســقم براهیــن متعــارف 
فلس�ـفی در ای�ـن ب�ـاب ش�ـد، در ب�ـاب رتب�ـه‌ای از عال�ـم خی�ـال ک�ـه بین‌الاذهان�ـی 
و درعین‌حــال مقیــد باشــد، تبیینــی ارائــه داد کــه عالــم خیــال مضمــون نــام 
می‌گیـ�رد. احمــد واعظــی )1379( در مقالــۀ خــود، »چیســتی هرمنوتیــک« 
خاطرنشـ�ان میسـ�ازد کـه� تمام��ی نحله‌ه��ای هرمنوتیک��ی پیــش از قــرن 
بیســتم بــه درون‌مایــه اصلــی روش ســنّتی و متــداول فهــم متــن وفــادار 
بودن��د و ه�ـر ی��ک از زاوی��ه‌ای در ترمی��م و تنقی��ح ایــن روش عــام و مقبــول 
می‌کوش��یدند، امّ��ا هرمنوتی��ک فلسـف�ی و مباحث��ی کـ�ه تح��ت تأثیــر آن در 
کــه  آورد  زمینــه‌ای فراهــم  برانگیختــه شــد،  ادبــی و نشانه‌شناســی  نقــد 
روش رایــج و مقبــول فهــم متــن دچــار چالش‌هــای جــدّی شــود و درنتیجــه 

�ـرد. �ـرار گی �ـرض ق �ـورد تع �ـج م �ـی رای �ـت دین معرف

ــران شــاخص  ــا در نظر‌گیــری آرای متفکّ نگارنــده در پژوهــش حاضــر ب
ــا گزینــش دو هنرمنــد سورئالیســت )ســالوادور  در عرصــه هرمنوتیــک و ب
دالــی و علی‌اکبــر صادقــی( و انتخــاب یــک اثــر نقّاشــی و یــک فیلــم کوتــاه 
انیمیشــن از هریــک از آنــان، بــه مطالعــه و خوانــش هرمنوتیــک هــر یــک از 
ثــار بــه شــکل مســتقل پرداختــه و ســعی دارد بــا بررســی تطبیقــی فرم‌هــا،  آ
نمادهــای تصویــری، ســیاق‌های هنــری هنرمنــدان منتخــب و نیــز پیشــینۀ 
بــه وجــوه تمایــز و تشــابه میــان  آنــان،  از  زندگی‌نامــه مختصــر  فکــری و 
ثــار نقّاشــی و انیمیشــن پرداختــه و متناســب‌ترین  شــیوۀ خوانــش و فهــم آ

ثــار دریابــد. شــیوه را در تفســیر ایــن آ

4.مختصــری در بــاب هرمنوتیــک

5.تبارشناســی واژه

ــه معنــای  ــی، ب
ّ
ــر اســاس واژه‌نامــۀ آکســفورد، »هرمنوتیــک«2 در شــکل کل ب

زمین��ه‌ای مطالعات��ی اس��ت کـه� ب��ه تجزیه‌وتحلی��ل متوــن می‌پــردازد )هــورن 
بای، 1391، ص. 728(. از نظر ریشه‌شناسی، ارتباطی میان واژۀ »هرمنوتیک« 
ــان، قابل‌شناســایی اســت. ایــن واژه،  و »هرمــس«3، خــدای پیام‌رســان یون
برگرفتــه از واژۀ یونانــی »هرمنوییــن«4، بــه معنــای »تفســیرکردن« و معنــای 
 Palmer, 1969, p.( آن »هرمینیــا«5، بــه معنــی »تفســیر« اســت  اســمی 
ــم درآوردن  ــه فه ــای ب ــدۀ معن ــن واژه، دربرگیرن ــف ای ــکل‌های مختل 12(. ش
چی��زی ی��ا موقعیت��ی مبه��م اســت. هرمــس و هرمینیــا، در آثــار افلاطــون6 و 
ارســطو7 در معانـ�ی گوناگون��ی نظی��ر »گفتـ�ن«، »تبیی��ن و تش��ریح کــردن«، و 
گاه »ترجم��ه ک�ـردن« ب��ه ‌کار رفته‌ان��د )هی�ـوود، 1381، ص. 1(. کاربــرد توصیفــی 
ایــن واژه ب��ه دو ص��ورت »هرمنوتی��ک« و  »هرمنوتیــکال«8 اســت و در شــکل 
دوّم بیش��تر به‌منظــور صفت��ی در رابط��ه‌ بـا� س��احت‌های دانــش نظــری بــه کار 
م��ی‌رود. امّــا در شــکل »هرمنوتیکــس«9 در ارتبــاط با دانشــی مســتقل، تحت 

عن�ـوان دان�ـش هرمنوتی�ـک اس�ـتفاده می‌ش�ـود.
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6.دانــش هرمنوتیــک

هرمنوتیــک، دانــش فهــم متــن و برمــا نمــودن و کشــف معنــای نهفتــه 
در ایــن مفهــوم، واژۀ مذکــور دارای تاریخــی بــه قدمــت  در متـ�ن اســت. 
تفکّ��ر و اندیش��ۀ بش��ری اس��ت. همچنیــن ابــزاری بــرای مطالعــۀ متــون و 
 ، ـری ب��ه ش��مار میـ‌ـرود کهــ نیازمن�ـد رمزگشـا�یی هســتند. در ایــن مســیر ثاـ آ
هرمنوتیــک به‌مثابــۀ رویکــرد اصلــی بــه شــمار آمــده و پذیــرای روش‌هــای 
کشــف  بــه  هرمنوتیــک  دانــش  گســترۀ  درمجمــوع،  اســت.  گوناگونــی 
ــق اس�ـت. هرمنوتیــک بــه شــکل 

ّ
دلالت‌هاــی ضمن��ی و پنهاــن مت��ون، متعل

جـ�دّی از قـ�رن هفدهـ�م میـلادی، به‌عنـ�وان دانشـ�ی نظـ�ری مورداسـ�تفاده 
قــرار گرفــت )واعظــی، 1379، ص. 116(.

7.هرمنوتیــک و هنــر

نظریّـه� و نقـد� هرمنوتیــک، یکــی از شــاخص‌ترین رویکردهــا در طــول تاریــخ 
ــه بــه شــمار آمــده و تاکنــون توجّــه بســیاری از منتقــدان بــزرگ  نقــد و نظریّ
 ، بــا هنــر قــرن بیســتم را بــه خــود منعطــف ســاخته اســت. هرمنوتیــک 
هماننــد زبــان، در ارتباطــی عمیــق اســت. بخــش گســترده‌ای از هرمنوتیــک 
ثــار  کاربــردی، بــه زبــان و هنــر اختصــاص دارد. شــیوه‌های مختلــف فهــم آ
غ  هنــری بــر اســاس ملاک‌هــا و معیارهــای گوناگــون در ادوار مختلــف، فــار
 ، اثــر آمــدن  پدی��د  عص��ر  ب��ه  مرب��وط  شناخت‌شناسـ�یک  س��ازوکارهای  از 
، اجتناب‌ناپذی�ـر  �ـر �ـزوم کاربس�ـت دان�ـش هرمنوتی�ـک را در فه�ـم معن�ـای اث ل

می‌نمایان��د )هیـ�وود، 1381، ص. 2(.

8.هرمنوتیــک کلاســیک

ّـ تفســیر متوــن« اس�ـت. شــکل   هرمنوتیـک� در ایــن معنــا، مشــتمل ب�ـر »فنـ
نخســتین ایــن رویکــرد، بــه تفســیر متــون مقــدّس بازمی‌گــردد و شــامل 
و  حقوقــی«11  »هرمنوتیــک  مقــدّس«10،  »هرمنوتیــک  چــون:  حوزه‌هایــی 
»هرمنوتیــک عرفانــی«12 می‌شوــد. هرمنوتی�ـک در اینج�ـا، نق�ـش اب�ـزار کمک�ـی 
اصلــی  وظیفــۀ  اســت.  هنجارگــذار  خصلتــی  دارای  و  داشــته  تفســیر  در 
: تدویــن مجموعــه‌ای از قواعــد و  هرمنوتیـ�ک کلاسیــک عب��ارت اســت از
اح��کام و اص��ول ب��رای تفســیر بهتر مت��ون؛ متفکّرانــی چــون کوینتیلیانوس13 
)100-30 م(، قدیــس آگوســتین14 )430-354 م( و فردریــش شــایرماخر15 
)1834-1768 م( در ایــن عرصــه صاحــب اندیشــه و اثــر هســتند )گرونــدن، 
ــف پــی می‌بــرد؛ 

ّ
ل بــه زندگــی مؤل 1393، ص. 11(. بــه اعتقــاد شــایرماخر، مــؤوِّ

نه‌فق��ط ب��ه نیّتــش در ی��ک جمل�ـه ی��ا ی��ک متــن. اصطــاح »دور هرمنوتیــک« 
و زمینــه17( در اندیـ�شۀ شــایرماخر دارای نقشــی  )تعامــل میــان متــن16 
کلی��دی ب��وده و عبــارت اسـت� از این‌کـ�ه بــرای فهــم ســخنِ گوینــده، بایــد 
او را شـن�اخت و بـ�رای شـ�ناخت شـ�خص گوینـ�ده بایـ�د سـ�خنش را فهمیـ�د 

1391، ص. 357(. )شمیســا، 

وش‌شــناختی علــوم انســانی 9.هرمنوتیــک به‌مثابــه بنیــان ر

ایــن رویکــرد بــا آرای ویلهلــم دیلتــای18 )1911-1833 م( پدی��د آم�ـد. هرمنوتیــک 

ــرای فهــم علمــی تمامــی زمینه‌هــای علــوم انســانی، از  ــه‌ای ب ــه پای در اینجــا ب
جملــه ادبیّــات، تاریــخ، الهیــات، فلســفه و علــوم اجتماعــی بــدل گشــت 
علــوم  از  انســانی  علــوم  مرحلــه  ایــن  در  صـ�ص. 12-11(.  )گرونــدن، 1393، 
طبیع��ی، ب��ه شـی�وه‌ای سرش��تی تفکی��ک ش��ده، تاریــخ دارای جایگاهــی ویــژه و 
ب��ا آرای پوزیتیویس��تی در تقاب�ـل اس��ت. نقطــۀ اشــتراک دیلتای و شــایرماخر، 
ــف 

ّ
اعتق��اد ه��ر دو ب��ه ایـن� اس��ت ک�ـه فهــم، چیــزی جــز بازســازی تجربــۀ مؤل

��ف م��ورد‌ نظ��ر اس��ت. ازاین‌رو، 
ّ
نیس��ت. در رویکــرد حاضــر، قطعی��ت نیّ��ت مؤل

 
ً
چش�ـم‌انداز ای�ـن دوره ک�ـه تفکّ�ـر غال�ـب در س�ـدۀ 19 م را در برمی‌گیــرد، عمومــا

رویکــردی تأویلــی اســت.

ــی
ّ

10.هرمنوتیــک به‌مثابــۀ فلســفه‌ای کل

ایــن دوره، بــه واکنش‌هایــی در برابــر رویکــرد روش‌شناســانه دیلتــای، از 
 از آن به‌عنوان 

ً
ســوی اندیشــمندان ســده بیســتم مربوط می‌شــود و عموما

ــه  ــیر ب ــم و تفس ــای فه ــترش معن ــود. گس ــاد می‌ش ــدرن«19 ی ــک م »هرمنوتی
تمامــی فرایندهــای بنیادیــن موجــود در بطــن زندگــی مرتبــط بــوده و بیانگــر 
خصلــت ذاتــی حضــور انســان در جهــان اســت. به‌عبارتی‌دیگــر: ذات »فهــم«، 
موضـو�ع اصلـی� هرمنوتیــک فلسفــی محسـو�ب می‌شوــد و نـه� روش‌هــای 
از:  عبارت‌انــد  مــدرن  هرمنوتیــک  اندیشــۀ  نخســتین  ســردمداران  فهــم. 
فردریــش ویلهلــم نیچــه20 )1900-1844 م( و مارتیــن هایدگــر21 )1889-1976 
م(. در آرای هایدگــر، هرمنوتیــک، پــای از محــدودۀ متــون فراتــر گــذارده و بــه 
فلس��فۀ »اگزیســتانس«22 و هرمنوتیــک اگزیســتانس قــدم می‌گــذارد. ایــن 
رویک��رد، ماهیّت��ی فلس��فی و هستی‌شنــاختی دارد. هایدگــر در کتــاب هســتی 
و زمــان23 ب�ـه تفس�ـیر و مطالع�ـۀ وج�ـود انس�ـانی )دازای�ـن(24 پرداختــه و روش 

رویارویــی بــا آن را هرمنوتیــک می‌خوانــد )پالمــر، 1393، ص. 76(.

وهــش حاضــر 11.معرّفــی هنرمنــدان پژ

25 12.ســالوادور دالی

اسـ�پانیایی  طـ�رّاح  و  تصویرگـ�ر  نقّـ�اش،  م(،   1904-1989( دالـ�ی  سـ�الوادور 
م،  ســال 1929  در  وی  اســت.  هنــر  در  خردســتیزی  مشــهور  غــان 

ّ
مبل از  و 

ــه  ــت ب ــس از عزیم ــوده و پ ــا نم ــپانیا ره ــر را در اس ــک هن ــات آکادمی تحصی
آغـ�از جنـ�گ جهانـ�ی دوّم  بـ�ا  بهــ جنبــش سورئالیس��م پیوس��ت.  پاریســ، 
)1939 م( بــه نیوی��ورک س�ـفر نمــوده و درنهایــت در ســال 1955 م بــه اســپانیا 
بازگش��ت. دالــی بــا ســتایش ســنّت احیاگــران هنــر پیشــارافائلی و ســتایش 
نقّاشــان آکادمیــک ســدۀ نوزدهــم نســبت بــه جریــان هنــر مــدرن بــه مقابلــه 
پرداخــت. در آثــار او عناصــر نمادیــنِ مبتنــی بــر تعبیــر فرویــدی از رؤیــا بــا 
تحــت  را  نقّاشـ�ی‌هایش  او  خ��ود  تجسّ��م‌یافته‌اند.  واقع‌گرایانـ�ه  پرداختــی 
عنــوان »عکس‌هایــی از رؤیاهــا کــه بــا دســت رنــگ شــده« توصیــف نمــوده 
اس��ت )پاک‌بــاز، 1378، ص. 211(. وی در عرص��ۀ فیلم‌ســازی نیــز فعّــال بــوده 
و فیلم‌هــای ســگ آندلســی26 )1929 م( و عصــر طلایــی27 )1930 م( را همــراه بــا 
لوئــی بونوئــل28 و انیمیشــن دســتینو29 )1943 م( را ب��ا هم��کاری والت‌دیزنــی30 

ــر 1 و 2(. ــود )تصاوی ــد نم تولی

: سالوادور دالی، رنگ‌روغن روی بوم،24 *  تصویر 1. تداوم حافظه31، اثر
، 1931 م، موزه هنر مدرن، نیویورک 33 سانتی‌متر

، 1383، ص. نودویک(. )اسپور

تصویر 2. پوستر فیلم سگ اندلسی، لوئی بونوئل و سالوادور دالی، 
فیلم سینمایی صامت، 1929 م 

)http://www.imdb.com(  
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13.علی‌اکبــر صادقــی

ـ�د 1316 ش، نقّــاش، تصویرگــر و کارگــردان ایرانــی 
ّ
علی‌اکبـ�ر صادقـ�ی، متول

دوران  در  نم��ود.  آغ��از  را  نقّاشـ�ی  کار  س��الگی   ۵ از  وی  اســت.  انیمیش��ن 
دبیرس��تان زی��ر نظ��ر آواک هایراپتیــان نقّاش��ی آبرنگــ را آموخـ�ت. در ســال 
۱۳۳۷ ش در دانشــکدۀ هنرهــای زیبــای دانشــگاه تهــران تحصیــل خــود را 
ادام��ه داد. ســپس در ســال ۱۳۳۸ ش ســبک ویــژه‌ای را در تکنیــک ویتــرای 
ــرد. او  ــداع ک ــی اب ــبک ایران ــوای س ــال و ه ــا ح ــوش ب ــه‌بند منق ــر شیش ــا هن ی
ســال‌ها بــه شــیوه‌های گوناگــون در زمینه‌هــای مختلــف هنــری همچــون 
طراحــی پوســتر فیلــم، گرافیــک تبلیغاتــی، طرّاحــی بســته‌بندی و جلــد کتــاب 
کــرد. صادقــی پــس از پایــان تحصیــل از دانشــکدۀ هنرهــای زیبــا بــه  کار 
پیشــنهاد کانــون پــرورش فکــری کــودکان و نوجوانــان دســت بــه ســاخت 
چنــد فیلــم پویانمایــی زد. وی فعّالیّــت هنــری را ســال ۱۳۵۰ ش در کانــون 
پــرورش فکــری کــودکان و نوجوانــان بــا فیلــم پویانمایــی بــه نــام هفــت شــهر 
آغــاز کــرد و بــرای ایــن ســازمان، چنــد کتــاب را تصویرســازی نمــود. او در ایــن 
هنــگام در زمین��ۀ انیمیشــن، تصویرگــری کتاب، نقّاشــی آبرنــگ و رنگ‌روغن، 
هنرمن��دی چیره‌دس��ت ب��ود. صادقــی عــاوه بــر کارهــای تصویــری، چند کتاب 
هــم بــرای کانــون منتشــر کــرد. او همچنیــن در تهیــۀ چنــد فیلــم بــرای کانــون 
ش��رکت داش��ت ک��ه در آن‌ه��ا از شـی�وۀ خــاص نقّاشــی خــود بهــره گرفــت. ایــن 
فیلم‌هــا در جشــنواره‌های جهانــی مــورد اســتقبال فــراوان قــرار گرفــت و ۱۵ 
جایــزه را از آن خــود نمــود. او همچنیــن ۴ جایــزه بین‌المللــی بــرای تصویرگری 
ــی 

ّ
کت�ـاب دریافـت� ک��رده اس��ت. در ســال ۱۳۵۶ ش صادقــی فیلم‌ســازی را به‌کل

کنار گذاشتــ و به نقّاشــی به س��بک سورئالیس��م روی آورد و در ســال ۱۳۶۷ 
ش پـ�س از ســال‌ها دوری از نقّاشــی آبرنــگ، آن را از ســر گرفــت. صادقــی 
آبرن��گ انج��ام داد؛ ولــی از زمانــی کــه وارد  نقّاش��ی‌اش را ب��ا  کارهـ�ای اوّلی��ۀ 
دانشــکدۀ هنرهــای زیبــا شــد، اســتفاده از رنگ‌روغــن را در آثــار تصویــری 

خــود آغــاز کــرد.

�ـیوۀ  �ـۀ ش �ـر پای �ـه ب �ـت ک �ـی اس �ـم ایران �ـوع سورئالیس �ـک ن �ـیوۀ کار او ی ش
نقّاش��ی س��نّتی و قهوه‌خانــه‌ای بن��ا ش��ده اس��ت. او در نقّاش��ی‌هایش از 
اوّلیــۀ  کارهــای  از  در بســیاری  بهــره می‌گیــرد.  ایران��ی  و فرهن��گ  اس��اطیر 
صادقــی، حضــور یــک یــا چندیــن سلحشــور بــا پوشــش‌های جنــگاوران 
ش   ۱۳۸۷ ســال  در  صادقــی  علی‌اکبــر  اس��ت.  چش��مگیر  باس��تان  ایرــان 

به‌عنــوان چهــره مانــدگار کشــور معرفــی شــد )تصویــر 3(.

تصویر 3. میخ شماره 2، علی‌اکبر صادقی، رنگ‌روغن و میخ روی بوم 
چوبی،1380 شمسی، 50*70 سانتی‌متر

.)http://www.aliakbarsadeghi.com( 

یــده ثــار برگز 14.خوانــش هرمنوتیــک آ

15.اثر شــمارۀ 1:

تصویر 4. عنکبوت غروب32، سالوادور دالی، رنگ‌روغن روی بوم، 1940، 
.)http://www.thedali.org( مجموعۀ شخصی

تأثیرگــذار  وی  هنــری  ســیاق  بــر  دالــی  زندگــی  در  وقایعــی  سلســله 
ــالوادور  ــه س ــی ک ــال 1921 م، زمان ـدرش در س ــوت زودهن��گام ماـ بوده‌ان��د. ف
ــات  ــالات و روحی ــر ح ــق ب ــری عمی ــه، تأثی ــن واقع ــت. ای ــال داش ــا 17 س تنه
بــه  »می‌خواســتم  می‌نویسـ�د:  خ��ود  چنان‌ک��ه  گذاشـ�ت.  ســالوادور 
ســربلندی و افتخــار برســم و از ایــن اندوهــی کــه بــر جانــم نشســت انتقــام 
عقل‌ســتیز  و  ســرکش  روحیــۀ   .)3-5 صــص.   ،1385 )شــفیعی،  بگیــرم« 
وی در دوره‌هــای بعــدی زندگــی‌اش، حاکــی از ایــن شــور وافــر در جــدال 
در  بـا� اس��تاد نقّاشیــ خ��ود  ب��ا جریـا�ن ع��ادی زندگـی� اس��ت. درگی��ری‌اش 
خ داد و جنجالــی آفریــد  کادمــی ســن فرنانــدو33 ر مدرســۀ عالــی نقّاشــی در آ
کــه بــه دنبــال آن بــه مــدّت یــک ســال از تحصیــل محــروم شــد. او تعالیــم 
کادمــی محــل تحصیــل خــود را تکــراری، خســته‌کننده و مــال‌آور  اســتاد و آ
قلمــداد نم�ـوده و برنمی‌تابی��د. پس‌ازایــن مقطــع، دســت بــه یــک سلســله 
نقّاش��ی‌های اکسپرسیونیســتی زده و در آن‌هــا بــه کاربســت افراطــی رنــگ 
روی آورد. یک��ی از ن��کات کلی��دی ک��ه به‌صوــرت اســلوبی ثابــت در تمامــی 
ادوار زندگــی هنــری وی درآمــد، تــاش وی در بازتــاب ســرووضع ظاهــری 
کراوات‌هـ�ای  و  گشـ�اد  پیراهـ�ن  بلنـ�د،  پازلفـ�ی  و  موهـ�ا  ماننـ�د  خویـ�ش، 

اســت. ثاــرش  آ در  عجیب‌وغریـب� 

بــا  آشــنایی‌اش  بــه  منجــر  م   1920 ســال  در  مادری��د  بـ�ه  س��فر 
لــورکا34  گارســیا  فدریکــو  چــون  افــرادی  و  فوتوریســت‌ها  دســتاوردهای 
(، لوئــی بونوئــل35 )کارگــردان(  ، نمایشــنامه‌نویس و کارگــردان تئاتــر )شــاعر
ث��ار کوبیس��ت‌ها، به‌ویــژه  و نقّاشـا�ن کوبیس��ت، شـد�ه و مدّت��ی تح��ت تأثیرــ آ
پیکاســو36، قــرار گرفــت. پــس‌ازآن، از تأثیــرات کوبیســتی فاصلــه گرفتــه و بــه 

آورد. روی‌  متافیزیکـ�ی  نقّاشـ�ی 

: سالوادور دالی، 1926 م تصویر 5. نقّاشی کوبیستی - اثر

)https://www.wikiart.org(

شــاید نقطــۀ عطــف زندگــی دالــی در ســال 1924 م و در جریــان ناآرامــی 
شــهر کاتالونیا37 و دســتگیری و زندانی شــدن وی در کشــاکش این واقعه 
شــکل‌گرفته باشــد. وی در ایــن دوران و در زنــدان بــه مطالعــۀ نوشــته‌های 
روان‌کاوانــه زیگمونــد فرویــد38 پرداخـ�ت. همچنیــن در ســال 1925 م و در 
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ســفر بــه پاریــس، بــا پابلــو پیکاســو دیــدار نمــود کــه بــه گفتــه خــودش 
ثــار او پذیرفــت )تصویــر 5(. سلســله وقایــع  تأثیــر فراوانــی از شــخصیت و آ
پیش‌آم��ده در زندگ��ی شـ�خصی و هن��ری وی در فاصل��ۀ سـ�ال‌های 1927 م 
تــا 1989 م کــه بــدرود حیــات گفــت، شــامل فــراز و نشــیب بســیاری اســت. 
پاریــس،  در  برتــون39  آنــدره  و  فرانســوی  سورئالیس��ت‌های  ب��ا  آشـن�ایی 
از  تمام‌عیــار  تأثیرپذیــری  و  گالا40  معشــوقه‌اش،  بــا  ازدواج  و  آشــنایی 
ثــارش، ملاقــات بــا زیگمونــد فرویــد در  شـ�خصیت و بهره‌گیــری از وی در آ
انگلسـ�تان، هم��کاری در سـ�اخت فیلم‌هــای ســینمایی و نوشــتن چنــد 
کتاــب ب��ا مضامی��ن سورئالیســتی، س��فرش ب�ـه ایالات‌متح�ـده و درنهایــت، 
وقایــع  ایــن  از  بخشــی  سورئالیس‌ـت�ها  از  اس��تقلال  اعــام  و  جدای��ی 
هسـت�ند. بــا توجّــه‌ بــه پیشــینه‌ای کــه بــر دالــی حــادث شــده، مفاهیمــی 
گاه«، »اروتیســم«، »مالیخولیــا«، »بی‌مکانــی و بی‌زمانــی« و  چــون »ناخــودآ
گاه«، جملگــی به‌عنــوان درون‌مایه‌هــای  »تأکیــد بــر ناکارآمــدی تعقــل خــودآ
بــه شــمایل‌های  توجّــه  همچنیــن  بــه شــمار می‌آین��د.  او  ثاــر  آ ب��ر  حاکـم� 
کنــده از عناصــر  اس��طوره‌ای به‌صــورت ســیّال در فضاهایــی درهم‌تنیــده آ
گاه ناشــی از  نامأنــوس، به‌عنــوان نمــودی از رؤیایــی برخاســته از ناخــودآ

ثـ�ار او نقش‌آفرینـ�ی می‌کننـ�د. آ وراثـ�ت از نسـ�ل‌های پیشـ�ین در 

ثــار و احــوال دالــی و همچنیــن  بــا شــناختی نســبی منبعــث از مطالعــۀ آ
ـل زم��ان، تکامل‌یافت��ه و متعیّـن� ش��ده‌اند و  سل�ایق هنـر�ی وی ک��ه در طوـ

همچنیــن ســال خلــق اثــر منتخــب بــرای نقــد )1940 م( کــه در نخســتین 
ســال اقامتــش در آمریــکا بــه همــراه گالا و پــس از وقایعــی چــون جدایــی 
از سورئالیســت‌های اروپــا و دیــدار تأثیرگــذارش بــا فرویــد نقّاشــی شــده 
اســت، می‌تــوان تأثیرپذیــری وی از پیکــرۀ زنانــه )احتمــالاً پیکــر گالا(، گریــز 
ــه تــوپ جنگــی(، دل‌زدگــی  ــر اســاس نقش‌مای ــا )ب از فضــای جنــگ‌زدۀ اروپ
و خســتگی از پایمال‌شــدن عواطــف و حقــوق انســانی )بــر اســاس پیکــرۀ 
در  هنــر  مســخ  و   ) کادر پاییــن  گوش��ۀ  در  سیاه‌پوســت  کــودک  فرش��تۀ 
اس�ـتحالۀ س��قوط ن��وع بش��ر را از جمل��ه مضامی��ن مــورد نظــر دالــی بر اســاس 
ــی 

ّ
تمهیــدات صوــرت گرفت��ه ب�ـر روی فرم‌هــا و فضاســازی و ترکیب‌بنــدی کل

، فرامکانــی و  اثــر دانستــ. بی‌مکان�ـی و بی‌زمان��ی و یــا بــه عبارتــی صحیح‌تــر
ــر  ــن اث ــه ای ــی و از جمل ــار دال ث ــر آ ــم ب ــه حاک ــوان روح همیش ــی، به‌عن فرازمان

خودنمایــی می‌کنــد )تصویــر 4(.

ازهم‌گســیخته و فروریختــه، به‌احتمــال بســیار  زنان��ۀ  تصوی��ر پیکـ�رۀ 
نقّاشــی مذکــور، در  ازآنجاک��ه  و  نقّاش��ی شدــه  گالا  از پیک��رۀ  بــا بهره‌گی��ری 
نخســتین ســال ورود و ســکونت دالــی در آمریــکا و در کشــاکش جنــگ 
جهانــی دوّم خلــق شــده، به‌وضــوح، تأثــرات روحــی نقــاش را از مشــاهدۀ 
اوضــاع نابســامان انســانی و مــرگ انســانیت و ســقوط هنــر و مسخ‌شــدگی 
ن��وع بش��ر در شــرایط حاک��م ب��ر اروپ�ـای آن س��ال‌ها بازمی‌نمایان�ـد )تصویــر 6(.

                                                                                                                                                    
: سالوادور دالی : سالوادور دالی                   تصویر 7. بخشی از تابلوی عنکبوت غروب، اثر تصویر 6. بخشی از تابلوی عنکبوت غروب، اثر

.)http://www.thedali.org(                                                            .)http://www.thedali.org(             

همچنیــن پیکــرۀ کــودک فرشــته موجــود در بخــش پایینــی نقّاشــی کــه 
در فضایــی تیــره و تاریــک بــه تصویــر کشــیده شــده، رنــج و انــدوه نقّــاش را 
از محتــوای موجــود در بخــش مرکــزی اثــر روایــت می‌کنــد. انتخــاب پیکــرۀ 
ثــار زیگمونــد  کــودک، باتوجّه‌بــه مطالعــات جــدّی و تأثیرپذیــری دالــی از آ
فرویــد، توجّــه بــه کانــون مرکــزی شــخصیت انســانی41 داشــته و انتخــاب دو 
ــان  ــان از معصومی��ت ازدس��ت‌رفته انس ب��ال در پش��ت وی، از س��ویی نش
داشــته و از دیگــر ســوی، تأثیرپذیــری نقّــاش را در فــرم و محتــوا، از اســاطیر 

ــان  ــانس نش ــر رنس ــتان و هن �ـر روم باس ــدو42( در هن ــته )کوپی ــودک فرش ک
کــودک  بــر روی دســت‌وپای  ، نورپــردازی موضعــی  می‌دهــد. نکتــۀ دیگــر
اســت کــه از جهــت بینامتنــی، پیشــینۀ ســنّت بــاروک را یــادآور شــده و 
نیــز تأکیــدی بــر انگشــت اشــارۀ کــودک بــه ســمت موضوعــی اســت کــه از 
آن متأثّــر شــده اســت )تصویــر 7(. تصویــر تــوپ جنگــی، نمونــه‌ای دیگــر 
را از توجّــه و تأثیرپذیــری نقّــاش از جنــگ و فاجعــه‌ای کــه آفریــده، روایــت 

می‌کنــد )تصویــر 8(.  

                                                           .
: سالوادور دالی : سالوادور دالی                 تصویر 9. بخشی از تابلوی عنکبوت غروب، اثر تصویر 8. بخشی از تابلوی عنکبوت غروب، اثر

         .)http://www.thedali.org(                                                       .)http://www.thedali.org(                 
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مختلــف  ادوار  در  ادبــی  و  هنــری  ثــار  آ از  تاکنــون  آنچــه  اســاس  بــر 
به‌عنــوان  اســب،  می‌شــود،  اســتنباط  گوناگــون  تمدن‌هــای  ســنن  و 
عــروج  اســباب  و  قــدرت  از  نمــادی  و  اســاطیری  زیبــا،  نجیــب،  حیوانــی 
انســان بــه عوالــم فرازمینــی اســت. نمونه‌هایــی از ایــن مدّعــا بهره‌گیــری 
ــطوره‌ای  ــب اس ــز اس ــا و نی ــراق در معراج‌نامه‌ه ــب در نقــش ب ــرۀ اس از پیک
پگاســوس43 در اســاطیر یونانــی و رومــی اســت. امّــا آنچــه در ایــن اثــر از 
بیــرون  از اســبی در حــال  نامأنــوس  بــه چشــم می‌آیــد، تصویــری  اســب 
آمدــن از دهانــۀ ت��وپ جنگ�ـی اسـت� ک��ه چه��ره‌ای خوفنــاک و اســکلتی دارد. 

ب��ه نظ�ـر می‌رســد نقّــاش، بــا همــان درون‌مایــۀ فکــری همیشــگی، ناشــی از 
روحی��ۀ سورئالیســتی خویــش در اســلوب کاربســت عناصــر نامربــوط در 
ــر و خشــم  ــا اعــام تأثّ کنــار یکدیگــر جهــت القــای فضایــی مالیخولیایــی، ب
بــه  را  اســاطیری  عقبــۀ  به‌نوعــی  جنــگ،  از  ناشــی  روحــی  شــرایط  از  خــود 
سخــره گرفت��ه اســت )تصویــر 9(. پیک��رۀ فرش��تۀ س��نگی ب��ه‌ کار رفتــه در ایــن 
بخــش از اثــر دالــی، شــباهتی بســیار بــه پیکــرۀ الهــۀ پیــروزی ســاموتراس44 
و برخــوردی مشــابه بــا بخــش قبلــی در بــاز روایــت اســاطیر مقتــدر و مألــوف 
اروپایــی در بیانــی جدیــد از مفهــوم انســان آرمانــی دارد )تصاویــر 10 و 11(.

تصویر 10. تندیس مرمرین الهه پیروزی ساموتراس

، پاریس                             یونان، 190-200 ق.م، موزه لوور

تصویر 11. بخشی از نقّاشی عنکبوت غروب، اثر سالوادور دالی

.)http://www.thedali.org(

       

تصویر 12. بخشی از انیمیشن دستینو، سالوادور دالی و والت‌دیزنی، 
.)http://www.imdb.com(2023 م، شرکت: والت‌دیزنی پیکچرز

متیــو گیــل45، مدیــر مــوزه هنرهــای معاصــر تیــت لنــدن46، در روز اکــران 
انیمیش�ـن دس��تینو )تصویــر 12( پ�ـس از 60 س�ـال از تاری�ـخ تولی�ـد آن درب�ـارۀ 
ــا پایــان  ــا فیلم‌هــای صامــت بــزرگ شــد و ت ســالوادور دالــی گفــت: »دالــی ب
عم��ر همیش��ه مج��ذوب س��ینما ب��ود. او س��ینما را جادوی��ی می‌دانس��ت. 
آن‌هــا  ب��رای  کـ�ه سـی�نما  بــود  از نخسـت�ین نس��ل هنرمندانـ�ی  دالــی یکـی� 
http://(  »تأثی��ری ش��کل‌دهنده داش��ت. س��ینما غ��ذای تخیّل�ات او ب��ود

.)mehrnews.com/news/495503

همان‌گونــه کــه ذکــر شــد، شــور فــراوان دالــی بــه تجربه‌انــدوزی در انــواع 
ســیاق‌ها و ابزارهــای هنــری، وی را بــه ســمت فیلم‌ســازی و شــعر رهنمــون 
شــد. در ایــن رهگــذر و پــس از ســفرش بــه آمریــکا و دیــدار بــا والت‌دیزنــی، 
اســطورۀ دنیــای انیمیشــن، بــه فکــر ســاخت اثــری مشــترک بــا او در قالــب 

یــک فیلــم انیمیشــن افتــاد. انگیــزۀ وی از آغــاز ایــن همــکاری دو جانبــه، 
بــه چالــش کشــیدن تصاویــر ســیّال ذهــن خــود در ســاختاری زمانمنــد و 
نیــز خلــق فراینــد جانــدار و پویــای دگردیســی فرم‌هــا در قالــب رســانه‌ای 
بــود کــه عنصــر مهــم تشــکیل‌دهندۀ آن، »خیــال«47 بوــد. ازایــن‌رو، فراینــد 
تولیــد ایــن فیلــم بدیــن مبنــا شــکل گرفــت کــه کارگردانــی هنــری48 فیلــم، 
ث��ار دال��ی و کانس�ـپت‌های تجسّــمی  به‌تمام��ی ب�ـر مبناــی سـب�ک تصویرــی آ
او ش��کل بگی��رد و از آن‌س��و، متح�ـرّک س��ازی، زمان‌بنــدی، دکوپــاژ و مســائل 
مربــوط بــه عرصــۀ ســینماتوگرافیک فیلــم، بــر عهــدۀ دیزنــی و شــرکتش 

باش�ـد.

ــر مبنــای ملــودی آهنگ‌ســاز  ـینو انیمیشــنی موزیــکال بــوده و ب دستـ
آرمانــدو دومینگوئــز49، س��اخته ش��ده اسـ�ت. ایــن انیمیشــن  مکزیکــی، 
میــان  نافرجــام  عشــق  داســتان  مبنــای  بــر  شــش‌دقیقه‌ای  کوتــاه 
»داهیــا«51  نــام  بــه  زمینــی  زن  یــک  و  یونانـ�ی  اسطــوره  »خرونــوس«50، 
اســاطیر  در  نخســتین  ایــزدان  از  یکــی  خرون��وس  اس��ت.  ش��ده  ســاخته 
یونانــی و تجسّــم شــخصیت زمــان در فلســفه پیشاســقراطی و ادبیّــات 
 ، باس��تانی یونــان ب�ـود. او به‌عنــوان یــک ایــزد بی‌جســم، امّــا شــبیه بــه مــار
دارای ســه ســر شــامل انســان، گاو و شــیر بــه تصویــر کشــیده می‌شــد. 
ریش‌هــای  بــا  همــراه  دانــا،  پیرمــردی  به‌ماننــد  او  دیگــری،  تفاســیر  در 
 .)Doro Levi, 1944, p. 274( بلنــد خاکســتری‌رنگ مجسّــم می‌شــد 
ــش  لـا الهام‌بخ ، تحتــ مضمـو�ن رق��ص داهی ایـن� داس��تان، پ��س‌ازآن نیزــ
به‌عنــوان  تنهــا  داســتان نخســتین،  بـ�ود.  دال��ی  نقّاش��ی‌های  از  بس��یاری 
جرقــه آغازیــن فیلــم، مــورد گرته‌بــرداری قــرار گرفتــه و رفته‌رفتــه بــا ادامــۀ 
فرمــال  دگردیســی‌های  و  نامأنــوس  چیدمان‌هــای  همــان  بــا  و  فیلــم 
اســاطیری  ســاختار  انیمیشــنی،  مورفهــای  قالــب  تحــت  دالــی،  مشــهور 

درمی‌ن��وردد.  را  زم��ان  فیل��م، 
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تصویر 13. بخش‌هایی از انیمیشن دستینو، اثر مشترک سالوادور دالی 
.)http://www.imdb.com( و والت‌دیزنی

عــدم  ســبب  بــه  امّــا  اسـ�ت؛  عاشـق�انه  درون‌مایهـ‌ـای  دارای  فیل��م، 
بهره‌گیری از دیالوگ و نیز تکیه بر آمیزش فضای سورئالیستی و اساطیری، 
دارای نشــانه‌ها و رمــزگان تصویــری اســت کــه در تلفیــق بــا موســیقی لاتیــن 
جنبه‌هــای اســرارآمیز بــه خــود گرفتــه اســت. ازایــن‌رو، دسترســی تأویلــی بــه 
نیّــت مرکــزی خالــق اثــر، ناممکــن و یــا دســت‌کم دورازذهــن بــه نظــر می‌رســد. 
عناصــر تصویــری بــه‌ کار رفتــه در فیلــم، گســتره‌ای متنــوّع را از تصاویــر مرتبــط 
بــا اســاطیر یونانــی و آمریــکای لاتیــن، شــخصیت‌های معاصــری چــون مــرد 
بیس‌بال‌بــاز و یــا ش��خصیت‌های دوچرخه‌س��وار ب��ه هم��راه اش��یای امــروزی 
مانن��د گوش�ـی‌های تلف��ن در برمی‌گی��رد. باوجودآنکــه فیلــم، از نظــر ســاختار 
روایــی، در قالب‌هــای مرســوم پی‌رنــگ ارســطویی و اصــول روایــت از قبیــل 
ابتــدا، میانــه و پایــان و نیــز نقــاط عطــف اوّل و دوم و گره‌افکنــی و گره‌گشــایی 
جــای نگرفتــه و به‌نوعــی فراروایــت رســیده اســت، می‌تــوان ســیری تکوینــی 
بــرای شــخصیت داهیــا، قهرمــان فیلــم در نظر گرفــت )تصویــر 13(. چنان‌که 
سرگشــتگی وی در برزخــی از بی‌مکانــی و بی‌زمانــی کــه او را غــرق در خــود 
ــا ورودش بــه ســاحت مــکان مقــدّس و اســتحاله‌اش  ســاخته، درنهایــت ب
در فــرم ســایه پیکره‌ماننــدی کــه از درگاه ســاختمان بــر زمیــن افکنــده شــده، 
ســیر او را بــه دگردیســی از میرایــی و فناپذیــری بــه نامیرایــی و اســطوره شــدن 
آغــاز می‌کنــد. ازایــن‌رو، می‌تــوان ایــن لحظــه را به‌عنــوان نقطــۀ عطــف کلیــدی 
فیلـم� به‌شـم�ار آورد. جایــی ک��ه ازآن‌پــس مواجهــه داهیــا بــا خرونــوس در 
صورت‌ه��ای مختلــف آغ��از می‌ش��ود. بنــا بــر روال مشــهور انیمیشــن‌های 
موزیــکال دیزنــی، بــه نظــر می‌رســد تعــدادی از نماهــای فیلــم کــه حــاوی 
دوچرخه‌ســوار  پیکره‌هــای  یــا  و  مورچــگان  قاصدک‌هــا،  چــون  عناصــری 
هســتند، بیشــتر بــه نیّــت ایجــاد فضایی ریتمیــک، مبتنی بر موســیقی فیلم 
و نیــز در جهــت یــاری رســانیدن بــه شــور عاشــقانه شــخصیت‌های اصلــی 
فیل��م ب�ـه وجــود آمــده باش�ـند. نکتــۀ حائــز اهمّیّــت دیگــر، اصــرار بــارز گــروه 
ــر  ــر سرتاس ــی ب ــی‌های دال ــری نقّاش ــای تصوی ــیطرۀ فض ــه س ــم ب ــازنده فیل س
فیلــم اســت کــه در ثانیه‌هایــی همچــون یــادآوری بــر ایــن تأکیــد بیش‌ازحــد 

ــر 14(.  ــرد )تصوی ــورت می‌گی ص

تصویر 14. بخشی از انیمیشن دستینو، اثر مشترک والت‌دیزنی و 
.)http://www.imdb.com( سالوادور دالی

و  فیلــم  روایــی  و  تصویــری  ســاختار  می‌رســد،  نظــر  بــه  درمجمــوع 
مفاهیــم مســتتر در آن چنــان بــاز انتخــاب شــده‌اند کــه راه را بیشــتر بــر 
عرص�ـۀ تفس�ـیر هرمنوتیک�ـی منطب�ـق ب�ـا آرای هایدگ�ـر و گادام�ـر باز‌می‌گذارن�ـد. 
در مقــام مقایســه، اگــر اصــرار بــر تأویــل بــه نیّــت نخســتین ســازندۀ اثــر 
داشــته باشــیم، ناچاریــم از طریــق مصاحبــۀ مســتقیم بــا شــخص دالــی 

و یــا دیزنــی از انگیزش‌هــای درونــی و مشترکشــان در کاربســت تک‌تــک 
کــه در ایــن زمانــه  یــاری بگیریــم. کاری  عناصــر بصــری موجــود در فیلــم 
ناممکــن اســت. چه‌بســا اگــر ســازندگان فیلــم، در دوران مــا بــه تماشــای 
فیلــم خــود می‌نشســتند، تفســیری متفــاوت بــا نیّــت مــورد توافقشــان در 

ارائـ�ه می‌نمودنـ�د.  آن  م دررابطه‌بـ�ا  ســال 1943 

16.اثر شمارۀ 3:

تصویر 15. میخ‌ها )شماره 12(، علی‌اکبر صادقی، از مجموعه میخ‌ها، 
تکنیک: رنگ‌روغن روی تخته چوب در ترکیب با میخ‌های آهنی، 1383 ش 

.)http://www.aliakbarsadeghi.com(

به‌منظــور دسترســی صریح‌تــر بــه چشــم‌انداز فکــری و جهان‌بینــی هنــری 
ــاه را کــه در تارنمــای رســمی علی‌اکبــر صادقــی  ــاش، بخشــی از نقــدی کوت نقّ
ق��رار گرفتـه� ذک��ر می‌کنی��م: »از زمــان آغــاز جنبــش نقّاشــی مــدرن در ایــران 
کــه تاریــخ آن بــه پیــش از ســال 1940 م بازمی‌گــردد، گرایــش آکادمیــک بــر 
ت‌های پیشــین در هنــر معاصــر، طــی چندیــن دهــه بــر  ّـ بهره‌گیـ�ری از سنـ
نقّاش�ـی ای�ـران ساــیه افکن�ـده بــود. مسأــله اینجـا� اس��ت: چگونـه� می‌تــوان بــا 
بهره‌گی��ری از میرــاث فرهنگــی، ایرانــی مانــد و درعین‌حــال بــه بیانــی جهانــی 
دس��ت‌یافت؟ بــدون شــک، نــوآوری در هــر عرصــه پیرامــون ســنت‌های رایــج 
گــردش می‌کنــد، امّــا نــه گردشــی همگــرا؛ ماننــد فنــری که ســوی مرکز خویش 
می‌پیچــد و بــا پوشــانیدن پوســته‌ای از ســنّت به‌ظاهــر تکــراری آن، بــه حالتی 
فشــرده‌تر از پیــش تقلیــل می‌یابــد. در نقطــۀ مقابــل، هنرمنــد نوگرا از ســنّت 
آغــاز نمــوده و بــا تمامــی ابعــاد آن آشــنا شــده و فراتــر از آن حرکــت می‌کنــد؛ او 
در چرخشــی واگــرا از مرکزیــت ســنّت به‌ســوی افق‌هــای جدیــد ســیر نمــوده 
و بــا بهره‌گیــری از تمامــی دســتاوردهای بشــری، در توســعۀ هنرهــای بومــی و 
http://( »…اف�ـزودن ب�ـر گنجین�ـۀ هن�ـر جهان�ـی نقش�ـی پویا ب�ـر عه�ـده می‌گی�ـرد

.)www.aliakbarsadeghi.com/criticism.html

گفتگوهــای  ماحصــل  از  نیــز  و  شــد  برخوانـ�ده  آنچـ�ه  اس��اس  بـر� 
ــز  متعــدّد علی‌اکبــر صادقــی در مطبوعــات و مصاحبه‌هــای تلویزیونــی و نی
یادداشــت‌ها و اشــعاری کــه از وی برجای‌مانــده اســت، می‌تــوان گفــت کــه 
ــی ســرزمین ایــران و 

ّ
وی هنرمنــدی بــا دیــدگاه مبتنــی بــر ســنن بومــی و مل

دوســتدار تقریــب افق‌هــای زیباشناســانه آن بــا جریانــات و دســتاوردهای 
ثــار وی را یکــی از نمودهــای  نوینــ جهان��ی اسـ�ت. بســیاری از منتقــدان، آ
سورئالیس��م ایرانــی می‌دانن��د. البتّــه گســترۀ تجــارب گوناگــون تجسّــمی 
کتــاب،  تصویرســازی  تــا  گرفتــه  انیمیشــن  فیلم‌هــای  از  او،  تصویــری  و 
روی  نقّاشــی  رنگ‌روغــن،  سورئالیســتی  تابلوهــای  آبرنــگ،  نقّاشــی‌های 
ثــار حجمــی و چیدمــان و تعــداد بســیار زیــادی از طراحی‌هــای  آ شیشــه، 
رنگــی و تک‌رنــگ باقی‌مانــده از او، باعــث می‌شــود نتــوان به‌صراحــت، وی 
ثــارش را تحــت برچســب خاصّــی قــرار داده و عنــوان دقیقــی بــر آن اطــاق  و آ
ثــار نقّاشــی او، تابلوهــای رنگ‌روغــن روی بــوم و  نم��ود. امّــا شــاخص‌ترین آ
تخته‌هــای چوبــی هســتند کــه بــا چهره‌هایــی بــه ســیاق پرتره‌هــای زندیــه و 
��ی چهــرۀ شــخص نقــاش برگرفتــه 

ّ
قاجاریهــ ک��ه بس��یاری از آن‌ه�ـا از قالـب� کل

شــده‌اند، آفرینــش شــده‌اند )تصاویــر 16 و 17(. 
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ازایــن‌رو، می‌تــوان اذعــان نمــود کــه صادقــی هنرمنــدی اســت کــه بــر 
رهیافتــی مبتنــی بــر روابط بینامتنی آشــکار میان اســلوب‌های هنری پیشــین 
ایران�ـی و جری�ـان رای�ـج در ذه�ـن و قل�ـم خوی�ـش تکی�ـه داش�ـته و تأکی�ـد م�ـی‌ورزد. 
وی نگارگــری ســنّتی ایرانــی را یــک از مصادیــق بــارز سورئالیســم می‌دانــد و 
پرســپکتیو مقامــی و نیــز تفــاوت انــدازه شــخصیت‌های اصلــی و فرعــی آن 
ــه  ــد ب ــی معتق ــمارد. صادق ــش برمی‌ش ــای خوی ــر ادّع ــواهدی ب ــوان ش را به‌عن
نام‌گــذاری آثــار نقّاشــی‌اش نیســت. همچنیــن تمایلــی بــه توضیــح و تفســیر 
شــخصی از آثــارش نــدارد. بــه عقیــدۀ او بایــد میــان اثــرش و مخاطــب، خطّــی باز 
وجود داشــته باشــد تا بیننده بتواند تفســیری مطابق با ذهنیت و شــناخت 
خوــد از اث��ر ارائهــ نمایــد. در مجموعـ�ۀ نقّاشـ�ی »میخ‌هــا« کــه دربرگیرنــدۀ اثــر 
حاضــر در ای�ـن نق��د استــ، وی وجـو�د می��خ را ســمبلی از عوامــل بازدارنــده در 

ــرداد 1392(.  ــخصی، 17 م ــه ش ــی، مصاحب ــد )صادق ــان می‌دان ــی انس زندگ

در اثــر حاضــر )تصویــر 15( چنــد نکتــه به‌عنــوان نشــانه‌های تصویــر 
ــر تفاســیر شــخصی هســتند:  ــا، مشــتمل ب حــاوی معن

1-میخ‌هــای کوبیــده شــده بــر چشــم و دهــان شــخصیت حاضــر در تصویــر، 
در حقیقــت راه را بــر wدریافــت و ابــراز اندیشــه و احســاس )کــه دو ویژگــی 
را  نقّاشــی  ازایــن‌رو،  و  بســته  می‌شــوند(،  محســوب  بش��ر  نهاــد  مه��م 
بــر  ب��ا رادیکالیت��ه و هجمه‌هــای وارد  انتقاــدی در تقابلــ  اب��زاری  به‌عنـو�ان 
روح و ش��خصیت انس��ان معرّفـی� می‌کن��د. اس��تفاده از زره و کلاه‌خــود کــه 
نشــان از جنگجــو بــودن شــخصیت دارد، گــواه بــر خشــم نهفتــه در درون او 
و درعین‌ح��ال گرفت��ار ش��دنش در ش��رایط تحمیل‌شــده دارد )تصویــر 18(.

2-وج��ود بال‌ه��ای آهنیـن� ک��ه برخل�اف ع��رف رای��ج در نمونه‌هــای تصویــری 
فــرد  شــانه‌های  روی  از  اینجاــ  در  برآمده‌اندــ،  کم��ر  پشــت  از  ک��ه  دیگـر� 
 نشــان 

ً
روییده‌ان��د و ب��ر روی آن‌هــا نیــز میــخ کوبیــده شــده اســت، تلویحــا

از آرمــان اســاطیری نــوع بشــر بــه پرکشــیدن به‌ســوی آســمان و رهایــی از 
قفــس و قالــب ســنگین تــن دارد. نوعــی اشــاره بــه فطــرت انســان کــه میــل 
بــه آزادی و آزادگ��ی را به‌عنوــان میراث��ی تاریخــی از آب��اء خوــد ی��دک می‌کشــد. امّــا 
بــا حصارهایــی از همــان جنــسِ ســدهای ســدیدی کــه بــر دهــان و دیدگانش 

مهرشدــه‌اند، ی��ارای پ��رواز نـد�ارد )تصویــر 19(.

                                                                              

تصویر 18. بخشی از تابلوی میخ‌ها )شماره 12(، تصویر 19. بخشی از تابلوی میخ‌ها )شماره 12(، تصویر 20. بخشی از تابلوی میخ‌ها 

: علی‌اکبر صادقی : علی‌اکبر صادقی                                       اثر : علی‌اکبر صادقی                                        اثر اثر

چه‌بس��ا پرــواز کــردن نیــز از خاطــرش رفتــه باشــد. از ســویی، برآمــدن 
دو بـا�ل از روی شــانه‌ها به‌ص�ـورت غیرمســتقیم، پلــی بینامتنــی بــا داســتان 
»ضحّــاک مــاردوش« و رویــش مارهــا از شــانه‌هایش بــر اثــر بوســۀ شــیطان، 
درمی‌یابیــم  کــه  می‌شــود  تقویــت  زمانــی  رابطــه  ایــن  می‌کنــد.  برقــرار 
و  داشــته  فردوس��ی  ش��اهنامۀ  داســتان‌های  ب��ه  وی��ژه‌ای  علاق��ه  نقّ��اش، 
آن  از داســتان‌های  اقتبــاس  بــا  را  فراوانــی  نقّاشــی‌های  و  تصویرســازی‌ها 
آفری��ده اس��ت. در توجیه�ـی معنایـی� می‌ت�ـوان گف��ت همان‌گون��ه کــه ضحّــاک، 
 پلیــد نبــوده و پــس از مواجهــه با شــیطان و 

ً
ماننــد هــر انســان دیگــری، فطرتــا

مســتحیل شــدن در وسوســه‌های فریبنــدۀ او، بــه پلیــدی و خباثــت گرفتــار 
آمــده و درنهایــت در چنــگ مارهــای ارمغــان آورده او گرفتــار شــد، نــوع بشــر 
نیــز در روزگار کنونــی، دچــار نوعی مسخ‌شــدگی و اســتحالۀ شــیاطین شــده و 
در چنــگال بال‌هــای آهنیــن و دروغیــن شــیطانی کــه نشــانی از پــرواز نداشــته 

و تنه��ا جس��م و روح او را ب��ه اس��ارت گرفته‌ان��د، گرفت��ار ش��ده اس��ت. 

ــر پیشــانی کلاه‌خــود قــرار گرفتــه و به‌وســیلۀ  3-نگیــن فیروزه‌ای‌رنگــی کــه ب

تمهیــد بصــری فرم‌هــای عناصــری پیــکان ماننــد از جنــس کلاه‌خــود، بــر 
خاطــرۀ  از  ســمبلی  حقیقــت،  در  شــده،  یــادآوری  و  تأکیــد  دیده‌شــدنش 
و  شــفابخش  نیــروی  به‌نوعــی  کــه  اســت  بشــر  آزاده  و  پــاک  فطــرت  ازلــی 
نجات‌دهنــده بــدل شــده و امیــد مــی‌رود در بزنگاهــی، انســان از آن بهــره 

ببــرد و طلســم تباهــی و اســتیلای شــیطان را باطــل کنــد )تصویــر 20(.

رن��گ فی��روزه‌ای در ط��ول تاری��خ به‌عنــوان نمــادی از پاکــی و شــفّافیت 
در آث��ار معم��اری، نقّاش��ی و صنایع‌دســتی ایــران معرّفــی شــده و تأثیرپذیــری 
و علاق��ۀ ش��خصی نقّ��اش را ب��ه س��نن هن��ری ای��ن س��رزمین روای��ت می‌کن��د. 
ــی و باتوجّه‌بــه اظهــارات شــخص هنرمنــد، اثــر حاضــر هــم از 

ّ
در نگاهــی کل

 موردتوجّ��ه شل�ایرماخر و ویلهلــم 
ً
دیــدگاه تأویلیــ کلاســیک ک��ه مش��خصا

دیلتـا�ی و اعق��اب آن��ان بوــده و هــم از نقطه‌نظــر تفســیر مــدرن کــه مرکزیــت 
ــف را از میــان برداشــته و فهــم و برداشــت مخاطــب را در خوانــش 

ّ
نیّــت مؤل

اثـ�ر ارجـ�ح می‌دانـ�د، قابل‌بررسـ�ی هرمنوتیـ�ک اسـ�ت. 



A comparative study of hermeneutics in painting and animation 
works (case study: Salvador Dali and Ali Akbar Sadeghi’s artworks) ۴۹ ۴۸
Journal of Interdisciplinary Studies of Visual Arts,2024, 2(4),P 38-51

17.اثر شــمارۀ 4:

تصویر 21. نمایی از فیلم انیمیشن گل‌باران، علی‌اکبر صادقی، کانون 
)https://parand.se(پرورش فکری کودکان و نوجوانان، 1351 ش

کانــون  در  تولیدشــده  انیمیشــن‌های  جملــه  از  کوتــاه،  انیمیشــن  ایــن 
پ�ـرورش فک�ـری ک�ـودکان و نوجوان�ـان در ده�ـۀ 50 ش اســت کــه بــر اســاس 
ثــاری بــا فــرم و درون‌مایــۀ ایرانــی تولیــد شــده‌اند.  ــی تولیــد آ

ّ
سیاســت کل

اســت  صادقــی  علی‌اکبــر  انیمیشــن،  ایــن  انیماتــور  و  طــراح  کارگــردان، 
)تصویــر 21(. همان‌گونــه کــه در صفحــات پیشــین از نظــر گذشــت، روح 

و  ســنّت  هم‌آمیــزی  بــه  گرایــش  از  ناشــی  صادقــی،  ثــار  آ بــر  حاکــم  ــی 
ّ
کل

رایــج در  ، نقطــۀ پیونــدی میــان سیاســت  نوگرایــی اســت. فیلــم حاضــر
کانـ�ون پـ�رورش فکـ�ری کـ�ودکان در دهـ�ۀ 50 ش و ســیاق هنــری هنرمنــد 
ــی داســتان فیلــم عبــارت ازاین‌قــرار اســت: آرامــش 

ّ
ح کل یادش��ده اســت. طــر

و آشــتی بــر دو کشــور همســایه گســترده اســت کــه ناگهــان بر ســر تصاحب 
، رنــگ دشــمنی بــه خــود  پرنــده‌ای شــکار شــده، دوســتی حاکمــان دو کشــور
می‌گیــرد و خاربوتـ�ۀ کین��ه ب��ر دل‌هـ�ای پ��اک م��ردم می‌روی��د. بچّه‌هــای دو 
شــهر کــه زندگــی را در خطــر نابــودی می‌بیننــد، درصــدد چارچوبــی برمی‌آینــد 
و سـلاح‌های دشــمنی را بــه ترانه‌هــای آشــتی و شــادی مبــدّل می‌کننــد. 
، بیــن حاکمــان اختــاف 

ً
امّــا هنـگ�ام تقس��یم پرن��دۀ پخته‌شــده، مجــددا

می‌افتـ�د و آتـ�ش کینـ�ه از نـ�و زبانـ�ه می‌کشـ�د. 

ماننــد باقــی انیمیشــن‌های علی‌اکبــر صادقــی، درون‌مایــۀ اصلــی فیلــم 
بـر� مبنـا�ی س��تایش صلـح� و دوس��تی اس��ت. از نقطه‌نظــر ســبک بصــری، 
طراحــی فضاهــا و شــخصیت‌های فیلــم، مشــابهت فراوانــی بــا زیباشناســی 

نقّاشــی‌ها، تصویرســازی‌ها و طرّاحی‌هــای هنرمنــد دارد.

تصویر 22. نمایی از انیمیشن گل‌باران

)https://parand.se(

تصویر 23. پرده‌ای از مجموعه نقّاشی میخ‌ها

)http://www.aliakbarsadeghi.com(

تصویر 24. پرده‌ای از مجموعه عشق و جنگ

)http://www.aliakbarsadeghi.com(

ازآنجاکــه فیلــم از نظــر روایــی، دارای ســاختاری کلاســیک اســت، فهــم 
و دریافــت روایــت از طریــق خوانــش تصاویــر و بــه مــدد موســیقی متــن، 
بــا  و  بــا پرداختــی ســنّتی  رود،  امکان‌پذیــر اســت. نشــانه‌هایی همچــون 
پرهیـز� از پرس��پکتیو خطّیــ و بهره‌گی��ری از پرس��پکتیو مقامـ�ی و آتــش کــه 
فضــای قــاب تصویــر را به ســه ســاحت مجــزّا تقســیم نموده‌انــد، به‌صراحت، 
حکای��ت از میزانس��ن س��ه‌لتّۀ هنرمنــد در خلــق ترکیبـی� چن��د ساــحتی و فــرا 
م��کان و فرازم��ان دارد؛ و از سـو�یی عوال��م مرب��وط بـه� اقلیم‌ه��ای دو پادشــاه و 
نــوع ارتبــاط میــان آنــان را بــه تصویــر می‌کشــد. شخصیت‌بخشــی52 بــه جســم 
بی‌جان��ی همچوــن توــپ جنگــی در عنوان‌بنــدی ابتدایــی، عــاوه بــر ایجــاد 
طن��ز ک�ـه از ملزوم��ات فیلم‌هــای انیمیشــن اســت، شــیوۀ خوانــش مخاطــب 
را از فیل�ـم، در مواجهــه بــا فضای��ی خیال��ی تح��ت تأثی�ـر قـر�ار می‌دهــد. برخــورد 
دوگان��ۀ هنرمنــد از نقطه‌نظ��ر رنگ‌پ��ردازی کــه در آن فضــا بــه شــیوه‌ای خطّــی 
و بـ�دون رنـ�گ و شــخصیت‌ها و عناصــر متحــرّک به‌صــورت رنگــی تصویــر 
ــه مخاطــب در خوانــش و ادراک روایــت  ــر یاری‌رســاندن ب شــده‌اند، عــاوه ب
فیل�ـم، کاربسـت� نمادیـن� رنگ‌هــا را باتوجّه‌بــه عقبــۀ ســنّتی ســبک تصویــری 

فیل�ـم ب�ـه نمای�ـش درم�ـی‌آورد. 

18.نتیجه‌گیــری

آنچــه از نظــر گذشــت، بــه ســبب تنــوّع و تکثــر رویکردهــای  بــر اســاس 
ــار  ث ــا آ ــه ب ــوان در مواجه ــک، می‌ت ــتی هرمنوتی ــاب چیس ــمندان در ب اندیش
، رویکــرد تأویلــی و کلاســیک ملهــم از دیلتــای و  هنــری مبتنــی بــر تصویــر
شــایرماخر را در جهــت درک تاریخــی و نیــل بــه نیّــت هنرمنــد در لحظــه 
برخــی  آرای  بــه   ، از ســویی دیگــر قــرار داد.  توجّــه  مــورد  اثــر هنــری  خلــق 
بــاب  در   ، گادامــر و  هایدگــر  همچــون  مــدرن،  هرمنوتیــک  متفکّــران  از 
، رجــوع نمــوده و تفســیری شــخصی بــر اســاس  تفســیری فرامتنــی از اثــر

ادراک مخاطب‌محــور از آن ارائــه نمــود. در ایــن حالــت، مــرگ مؤلــف )بــه 
و  نظــر شــایرماخر  م��د  تأویل��ی  دی��دگاه  و  خ‌داده  ر و فوک��و(  ب��ارت  تعبی��ر 
امیلیــو بتّــی و هم‌مســلکان آنــان می‌بــازد. حتّــی ممکــن اســت مخاطــب 
ذوقــی  و  فکــری  نظــام  طومــار  و  دســتزده  ساخت‌شــکنانه  رویکــرد  بــه 
 در دوران 

ً
نخس��تینِ هنرمن��د را درهم‌پیچی��ده و طرح��ی نــو دران��دازد. ظاهــرا

م��ا و از پــس از ســر گذرانــدن خــطّ ســیری متنــوّع از کشــاکش‌های فکــری، 
فلســفی و انتقــادی از مفهــوم و چیســتی هرمنوتیــک، چنیــن امــری غریــب 

و نامعقــول بــه نظــر نمی‌رســد. 

و  هرمنوتیــک  کاربــردی  مفاهیــم  بررســی  ضمــن  پژوهــش،  ایــن  در 
اقســام آن، مــوارد مطالعــه در دو زمینــه نقّاشــی و انیمیشــن، بــا قیــد تعلــق 
بــه یــک هنرمنــد و حفــظ خصایــص ســوبژکتیو و رعایــت وحــدت ســبک 
ـ اسـا�س کن��دوکاو در راس��تای کش��ف متناس��بترین ش��یوه‌های  بصـر�ی، برـ
ثــار ذکرشــده مــورد کاوش و تحلیــل قــرار گرفتنــد.  خوانــش هرمنوتیــک آ
ــی، 

ّ
کل یــک رویکــرد  اینجــا به‌عنــوان  بــه اعتقــاد نگارنــده، هرمنوتیــک در 

امّ��ا نــه بــه شــکل خودبس��نده، بلکــه ب��ا م�ـدد گیــری از روش‌هــای مختلــفِ 
 ، ســازگار بــا سبکوســیاق و اســلوب اثــر هنــری بــه کار می‌آیــد. از ایــن منظــر
زندگی‌نامــۀ  مطالعــۀ  روان‌کاوی،  نشانه‌شناس��ی،  ب��ه  یازی��دن  دسـ�ت 
بینامتنــی میــان  نامه‌نگاری‌هــای وی، مطالعــۀ  و  هنرمنــد و مصاحبه‌هــا 
در  )البتّــه  اثــر  شمایل‌شناســانۀ53  مطالعــۀ   ، ثــار آ دیگــر  و  موردنظــر  اثــر 
برخ��ی گونه‌هــای هنــری پیکرنمــا54( کــه هــر یــک شــیوه‌ای مســتقل از نقــد 
ــی 

ّ
هنــری را نمایندگــی می‌کننــد، به‌عنــوان روش‌هایــی از یــک رویکــرد کل

ــۀ  ــم و خوانــش همه‌جانب ــد را در فه ــک، منتق ــد هرمنوتی ــوان نق ــت عن تح
، یــاری می‌رســانند. درنتیجــه، بــه عقیــدۀ نگارنــده، متناســبترین شــیوه  اثــر
ثــار هنــری نقّاشــی و انیمیشــن، درهم‌آمیــزی رویکــرد  خوانــش هرمنوتیــک آ

تأویلـ�ی و تفسـ�یری اسـ�ت. 
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پی‌نوشــت‌ها

1Leonardo Da Vinci

2Hermeneutic

3Hermes

4Hermeneuin

5Hermeneia

6  آریســتوکلس ملقــب بــه افلاطــون یــا پلاتــون ‏)427-347 ق.م( دومیــن فیلســوف از فیلســوفان بــزرگ ســه‌گانه یونانــی ســقراط، 
ثــار مکتــوب از او به‌جامانــده اســت. همچنیــن بســیاری او را  افلاطــون و ارســطو اســت. افلاطــون نخســتین فیلســوفی اســت کــه آ

.)Magee, 2001: 24( بزرگ‌تری�ـن فیلس�ـوف تاری�ـخ  می‌دانن�ـد

7  ارســطو یا ارســطاطالیس )۳۸۴- ۳۲۲ ق. م( از فیلســوفان یونان باســتان بود. او یکی از مهم‌ترین فیلســوفان غربی به‌حســاب 
می‌آیــد )خلیلــی، 1355: 24(.

8 Hermeneutical

9 Hermeneutics

10 hermeneutica sacra

11 hermeneutica juris

12hermeneutica profana

13 Quintilianus

14 Saint Augustinus

15 Friedrich Daniel Ernst Schleiermacher

16 text

17 context

18 Wilhelm Dilthey

19 Modern hermeneutic

20 Friedrich Wilhelm Nietzsche

21 Martin Heidegger

22 Existence

23 Sein Und Zeit

24 Dasein

25 Salvador Felipe Jacinto Dalí� Domènech 

26 Un Chien Andalou

27 L’Age d’or

28 Luis Buñuel

29 Destino

30 Walter Elias Disney

31 The Persistence of Memory

32 Spider of evening

33 San Fernando Academy

34 Federico del Sagrado Corazón de Jesús Garcí�a Lorca

35 Luis Buñuel
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36 Pablo Pcasso

37 Catalonia

38 Sigmund Schlomo Freud

39 André Breton

40 Gala

41 Ego

42 Copido

43 Pegasus

44 Winged Victory of Samothrace

45 Matthew Gill

46 Tate Modern museum

47 Fantasy

48 Art directing

49 Armando Dominguez

50 Chronos

51 Dahila

52 Anthropomorphism

53 iconologic

54 Figurative
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