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Abstract

Saqanefars are religious buildings in Mazandaran Province which after mosques, like Tekiyehs, have both historical 
and cultural importance. These buildings are constructed with beams and columns in two floors with a pitched 
roof. These constructions are designed by various paintings and illustrations whose concept is the same as tra-
ditional architecture of Mazandaran Province. The roof is full of many designs with various themes and in terms 
of content, they are divided into two groups: religious and non-religious. Murals in Saqanefars reveal the cultural 
information about a specific time and place. Most of these religious buildings are painted by uneducated artists 
who were from ordinary people and illustrated what was happening around them. Selecting limited colors and 
symbolic use of available colors, avoidance of contrast, and lack of perspective in the designs are the main features 
of Saqanefar’s folk paintings.
Since the main focus of this article is related to dress design, only human figure designs in Saqanefars have been 
mentioned. During the study of the paintings of these religious buildings and the comparison with the folk paint-
ings of the Qajar era, many similarities were observed and the mentioned similarities are more evident in the 
coffee house paintings. The patterns of the Saqanefars are similar to the coffee house paintings of the Qajar era, but 
they are far from the aesthetic criteria.

 One of the painting methods that infiltrated the contemporary Iranian art is called “coffee house painting” and it is 
a term that refers to folk painting. Coffee house painting is a type of narrative painting with a martial, religious and 
festive theme that is created by uneducated artists. The coffee house painter often had other jobs including tiling, 
building painting and so on and his goal was to express and influence the audience clearly and simply.
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1.Introduction
“Saqanfars” small wooden structures in Mazandaran 
villages are constructed for hosting mourning cere-
monies during Moharram, especially in the central 
region. These ritualistic buildings follow the tradi-
tional architecture of Northern Iran, serving as ven-
ues for religious ceremonies since the Qajar era. The 
main part is first floor that is accessible by stairs 
which are constructed out of wood and are linked 
with the columns. People in this region have specif-
ic beliefs about Saqanfars and in Moharram rituals, 
glorious mourning ceremonies are held in Saqane-
fars. Beyond their architectural influence, Saqanfars 
also reflect indigenous elements. Commonly built 
and adorned by painters from the common people, 
these structures became integral to religious rituals. 
Coffeehouse painting, a narrative art form with mar-
tial, religious, and festive themes, gained popularity 
in the Qajar era. Crafted by unschooled artists from 
the lower social strata, these paintings drew inspi-
ration from popular literature of the time. The pri-
mary focus here is to analyze themes and categorize 
attire in human depictions within 10 Mazandaran 
Saqanfars, comparing them with 10 coffeehouse 
paintings from the latter half of the Qajar era. The 
study also aims to provide a broader understanding 
of coffeehouse painting and its cultural significance 
in Mazandaran Province during this period.

2.Research Review
Numerous research studies have been conducted 
regarding the architecture and patterns of “Saqa-
nfars.” Most of these studies have solely examined 
Saqanfars from the perspective of architectural 
structure, while others have focused on the ritual-
istic buildings, delving into the paintings and callig-
raphy adorning them. Moreover, in the conducted 
research, after describing the patterns depicted in 
Saqanfars, these patterns have been examined in 
terms of themes and concepts, and are divided into 
two categories: religious and non-religious. Numer-
ous research studies have been conducted on coffee 
house paintings with various approaches. In most of 
the conducted studies after exploring the history of 
the foundation of coffee house paintings, their ori-
gins and the people who created this painting, the 
coffee house painting has also been examined in 
terms of its purpose and characteristics. Additional-
ly, the influence of coffee house painting on the na-
tional and religious literature of Iran’s past and the 
impact of these painting depicting religious themes 
on the general beliefs of the people has also been 
investigated.

3.Research Methodology
The main purpose of this study is to investigate 
the themes and categories of human motifs of 10 
Saqanefars in Mazandaran Province in comparison 
with 10 paintings of coffee houses in the Qajar era. 
The main question is “What are the similarities be-
tween designing customs of the Saqanefars and the 
paintings of the coffee houses in the Qajar era?” The 
method of compiling this research is comparative 
analysis and historical, and the method of collecting 
data is documentary and field research. By referring 
to visual documents and written sources, after stud-
ying about the structure and architecture of Saqa-
nefars, coffee house paintings and human draw-
ings and their classification, the similarities in the 
clothing of drawings of Saqanefars of Mazandaran 
Province are investigated in comparison with coffee 
house paintings of the second part of Qajar era. Also, 
books, reliable internal journals and theses were 
used, and Saqanefar Kijatakiye was photographed 
directly. In this research, 10 Saqanefar with human 
murals, located in the cities of Juibar, Amol, Babol-
sar, Qaemshahr and Babol, as well as 10 coffeehouse 
paintings are purposefully studied based on the 
themes and structure of the drawings, and also the 
categories of subjects based on common paintings 
between the two coffeehouse spaces and Saqanefar, 
which will be presented as follows: common themes 
include: a) Shahnameh: the fight of Rostam and Div-e 
Sepid; b) religious themes include: 1: Ashura and 
events of Karbala; 2: Ascension of the Prophet; 3: 
Imams: Hazrat Ali, Imam Hasan and Imam Hussein; 
4: The Hereafter: Angels. Non-common topics (only 
Saqanefar) include c) daily life: livelihood, work and 
profession, leisure time; d) war and warfare.

4.Research Findings
The findings demonstrate that as Saqanfar mo-
tifs have been drawn by ordinary and uneducated 
people, they are so simple without perspectives 
or shadows. In addition to this, the colors used in 
these drawings are so limited. One of stories that il-
lustrated in coffee house painting which is similar 
to that seen in Saqanefars is related to Ascension 
of the Prophet (Miraj). Ascension is one of the sci-
entific and practical miracles of the Prophet which 
is mentioned in the Quran. In most Saqanefars and 
coffee house paintings he is painted in Turban and 
cassock. In Saqanefars painting, the holy prophet is 
photographed by turban, cassock (long garment) 
and sometimes Aba. This kind of picture is seen in 
coffee house paintings. Main idea of many Saqane-
fars paintings is selected from ancient Persian texts 
such as Shahnameh. Among all the epic heroes of 
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Iran, Rostam has special place in Saqanefars and 
most of the time he has been painted when fighting 
with the white demon of Mazandaran. In this motif, 
Rostam’s battle cover is under cassock and top cas-
sock, belt, pants, the boot and helmet. Despite Saqa-
nefars patterns, details of clothing such as Armor, 
Helmet, Wrist and Armlet are mostly seen in coffee 
house paintings. In the motifs related to the events of 
Ashura, women wear chador, while in other motifs, 
in addition to the chador, women wear other veils 
such as skirts, scarves, etc. Also, in the motifs relat-
ed to the Ashura, it is evident that Imams wore war 
clothes. Such clothes are also seen in coffee house 
paintings related to the Ashura but there are some 
differences such as details of clothing, variety in 
clothing and composition which were more in coffee 
house paintings in comparison to Saqanfar’s paint-
ings. Angel illustrations in Saqanefars use wing and 
jewelry crown to show their extraterrestrial and the 
angels are dressed in Qajar women’s clothing. In the 
same way, doomed angels are semi-naked men who 
only wear a skirt. Angels in coffee house paintings 
in Qajar era were drawn with luxurious clothes that 
were monochrome and without details and tiny pat-
terns. Another type of motifs in Saqanfars are motifs 
that related to people’s daily lives and the painter’s 
aim was to record daily events. The noticeable point 
in these pictures is that the clothes of people are 
similar and are illustrated in a simple way. Simply 
put, the form of the clothes does not distinguish the 
professions. Another category of Saqanfar motifs 
is related to the soldiers of the Qajar era who are 
drawn with military uniforms in various poses. In 
Saqanfars studied in this research, the military uni-
forms of soldiers are illustrated in the same way and 
have only some differences in color. Weapons and 
defense equipments are also evident in some motifs.

5.Conclusion
The result of the research is that both Saqanefars 
and coffee house paintings are native artworks of 
Iranians, and in the second part of the Qajar era, the 

use of visual elements in dressing of these draw-
ings have common and sometimes different char-
acteristics in terms of form and content. Saqanefar 
motifs have been drawn by ordinary and uneducat-
ed people. They were not interested in details and 
paid more attention to the main subject. Selecting 
limited colors and symbolic use of available colors, 
avoidance of contrast and lack of perspective in 
the designs are the main features of Saqanfar’s folk 
paintings. Generally, in these religious buildings, 
what was more crucial was expressing the meaning 
which was provided by the simple and uncompli-
cated motifs and their form and color did not have 
much importance. As it has been mentioned before, 
the drawings of the Saqanfars can be divided into 
religious and non-religious groups, each of which 
can be divided into smaller categories. In the motifs 
of Saqanfars, the clothes of native people, even the 
clothes of innocents and myths, are drawn in com-
plete simplicity and without any details, unlike cof-
fee house paintings where people’s clothes are pol-
ished with details and in some cases even with more 
variety. Also, in coffee house painting, these designs 
on the garments and weapons are inspired by the 
intricate patterns of the Qajar era during which the 
artist lived.

Funding
There is no funding support.

Authors’ Contribution
Authors contributed equally to the conceptualiza-
tion and writing of the article. All of the authors ap-
prove of the content of the manuscript and agree on 
all aspects of the work.

Conflict of Interest
Authors declared no conflict of interest.

Acknowledgments
We are grateful to all the persons for scientific con-
sulting in this paper.



 دوره 2، شماره 4 /پائیز و زمستان 1402
Vol.2/ No.4/ fall & winter  2024
Journal of Interdisciplinary Studies of Visual Arts,2024, 2(4), P1-21

۴

مقاله پژوهشی

تحلیل تطبیقی لباس‌آرایی نقوش انسانی سقانفارهای مازندران و نقّاشی قهوه‌خانه‌ای 
نیمۀ دوم عصر قاجار

10.22034/jivsa.2024.386248.1042

چکیده

ئینــی در اســتان مازنــدران هســتند کــه بــه پیــروی از معمــاری بومــی و ســنّتی منطقــه ســاخته شــده‌اند و به‌واســطۀ‌ دیوارنگاره‌هــای  ســقانفارها، بناهایــی آ
ــا  ح‌هــا ب آن، اطّلاعــات فرهنگــی زمــان و مــکان را نیــز دارا هســتند. اهمّیّــت ســقانفارها به‌جــز ســاختار ســازه‌ای آن‌هــا، وجــود انبوهــی از نقش‌هــا و طر
ئینــی،  تنــوّع موضوعــات و مضامیــن اســت کــه در فضــای داخلــی و در زیــر ســقف نقــش شــده‌اند. دســته‌ای از نقــوش تصویــر شــده در ایــن بناهــای آ
نقوشــی بــا پیکره‌هــای انســانی هســتند کــه بــا مضامیــن مختلفــی تصویــر شــده‌اند. اهمّیّــت و ضــرورت پژوهــش ازآن‌جهــت اســت کــه ســقانفارها حجــم 
عظیمــی از اطّلاعــات را در زمینــۀ فرهنــگ و تاریــخ کهــن ایــران و همچنیــن اعتقــادات و فرهنــگ بومــی منطقــه منتقــل می‌‌کننــد و مطالعــۀ ایــن بناهــا 
عــاوه بــر شــناخت بیشــتر فرهنــگ و تمــدن ایرانــی باعــث شــناخت هنرهــای بومــی نیــز می‌‌شــود. ازآنجایی‌کــه نقــوش ســقانفارها، مشــابه نقّاشــی‌های 
ــار ‌قهوه‌خانــه‌ای و مقایســۀ ایــن دو می‌‌تــوان بــه نتایــج جالــب توجّهــی دســت یافــت. در ایــن پژوهــش  ث ــا مطالعــۀ آ قهوه‌خانــه‌ای دورۀ قاجــار بــوده ب
ئینــی و مقایســۀ آن بــا نقّاشــی‌های عامیانــه دورۀ قاجــار به‌ویــژه نقّاشــی‌های قهوه‌خانــه‌ای تشــابهاتی دیــده  ضمــن بررســی نقّاشــی‌های ایــن بناهــای آ
شــد. نقّاشــی قهوه‌خانــه‌ای نوعــی نقّاشــی روایــی بــا درون‌مایــۀ رزمــی، مذهبــی و بزمــی اســت. هــدف اصلــی ایــن تحقیــق بررســی مضامیــن و دســته‌بندی 
نــوع لبــاس در نقــوش انســانی 10 ســقانفار در اســتان مازنــدران در قیــاس بــا 10 نقّاشــی‌ قهوه‌خانــه‌ای نیمــۀ دوم عصــر قاجــار بــه جهــت تشــابهات 
ریختــی )فــرم و رنــگ( اســت. ســؤال اصلــی آن اســت کــه لباس‌آرایــی در نقــوش انســانی ســقانفارها و نقّاشــی‌های قهوه‌خانــه‌ای نیمــۀ دوم عصــر 
قاجــار چــه وجــوه اشــتراکی دارنــد؟ روش تحقیــق در ایــن مقالــه بــه شــیوۀ تحلیــل تطبیقــی و تاریخــی و نیــز گــردآوری اطّلاعــات بــه روش اســنادی و 
ثــار قهوه‌خانــه‌ای اســت و تفــاوت در جزئیــات  ــی مشــابه آ

ّ
میدانــی اســت. نتایــج نشــان می‌دهــد کــه لباس‌آرایــی نقــوش انســانی ســقانفارها به‌صورت‌کل

ــراد  ــاس اف ــقانفارها لب ــده‌اند. در س ــر ش ــات تصوی ــش و جزئی ــچ نق ــدون هی ــادگی، ب ــال س ــقانفارها در کم ــانی س ــوش انس ــت. نق ــا اس ــوّع لباس‌ه و تن
ــار  ث ــی لبــاس‌ معصومیــن و اســطوره‌ها شــبیه بــه هــم ترســیم شــده و تفــاوت اندکــی میــان آن‌هاســت. بــر خــاف ســقانفارها در آ عــادی و بومــی و حتّ
قهوه‌خانــه‌ای، لبــاس افــراد بــا ریزه‌کاری‌هــا پرداخــت شــده کــه ایــن شــکل از تزئینــات برگرفتــه از نقــش و نگارهــای دورۀ قاجاریــه اســت. همچنیــن تنــوّع 

ثــار بیشــتر اســت. پوشــش نیــز در ایــن آ

، فرم و رنگ. ، نقّاشی قهوه‌خانه‌ای، نقوش انسانی، لباس‌آرایی، عصر قاجار کلید واژه ها: سقانفار
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مه مقدّ .1
ســقانفارها، ســازه‌های چوبــی کوچکــی در روســتاهای مازنــدران هســتند کــه 
بــرای برگــزاری مراســم عــزاداری در مــاه محــرم ســاخته شــده‌اند. ایــن بناهــا 
گونــه‌ای از معمــاری آئینی‌انــد کــه بــه پیــروی از معمــاری بومــی و ســنّتی شــمال 
روایــی  نقّاشــی  نوعــی  نیــز  نقّاشــی قهوه‌خانــه‌ای  ایــران ســاخته شــده‌اند. 
بــا درون‌مایــۀ رزمــی، مذهبــی و بزمــی اســت كــه در دورۀ قاجــار رواج یافتــه و 
، برگرفتــه از ادبیّــات عامیانــۀ دوران خــود بــوده 

ً
مضامیــن ایــن تصاویــر، غالبــا

اســت. هــدف اصلــی بررســی مضامیــن و دســته‌بندی البســه در نقــوش 
انســانی در 10 ســقانفار اســتان مازنــدران در قیــاس بــا 10 نقّاشــی‌ قهوه‌خانــه‌ای 
ــی نقّاشــی قهوه‌خانــه‌ای 

ّ
در نیمــۀ دوم عصــر قاجــار و همچنیــن شــناخت کل

کــه  پاســخ می‌دهــد  ایــن مســأله  بــه  پژوهــش  ایــن  اســت.  آن  و جایــگاه 
لباس‌آرایــی در نقــوش انســانی ســقانفارها و نقّاشــی‌های قهوه‌خانــه‌ای نیمــۀ 
دوم عصــر قاجــار چــه وجــوه اشــتراکی دارنــد؟ فرضیــۀ پژوهــش آن اســت کــه 
بومــی  هنرآفرینی‌هــای  از  دو  هــر  قهوه‌خانــه‌ای  نقّاشــی‌های  و  ســقانفارها 
ایرانیــان هســتند و در نیمــۀ دوم عصــر قاجــار، نــوع کاربــرد عناصــر بصــری در 
لباس‌آرایــی ایــن نقــوش از نظــر شــکل و محتــوا دارای خصوصیــات مشــترک 

 متفاوتــی هســتند.
ً
و بعضــا

1-1.پیشینۀ پژوهش

در ارتبــاط بــا معمــاری و نقــوش ســقانفارها پژوهش‌هــای مختلفــی صــورت 
ســاختار  منظــر  از   ،

ً
صرفــا را،  ســقانفارها  پژوهش‌هــا  اکثــر  اســت.  گرفتــه 

ئینــی را بــا تمرکــز  آ معمــاری مــورد بررســی قــرار داده‌انــد یــا ایــن بناهــای 
پژوهشــهای  برخــی  کرده‌انــد.  مطالعــه  خوشنویســی‌ها  و  نقّاشــی‌ها  بــر 
می‌باشــند:  ح  شــر بدیــن  مازنــدران  ســقانفارهای  نقــوش  و  معمــاری 
رحیــم‌زاده )1382( در کتــاب ســقانفارهای مازنــدران، منطقــه بابــل، وجهــی 
بــه  تاریــخ مازنــدران،  بــه جغرافیــای  بــر اشــاره  ئینــی، عــاوه  آ از معمــاری 
معرّفــی اجــزا و عناصــر تشــکیل‌دهندۀ فضــای درونــی و بیرونــی معمــاری 
بــه  را  آن‌هــا  از بررســی نقــوش،  پــس  ســقانفارهای مازنــدران پرداختــه و 
ــی 

ّ
کل کــرده اســت. اشــارۀ  دو دســتۀ »مذهبــی« و »غیرمذهبــی« تقســیم 

بــه توصیــف نقــوش و تصاویــر داشــته و به‌طــور مســتقل بــه نمونههــای 
مشــخص ســقانفارها نپرداختــه اســت. جان‌علیــزاده چوب‌بســتی )1389(، 
: نمــاد معمــاری اســامی: کارکردهــای دینــی و اجتماعــی  در مقالــۀ »ســقانفار
ســقانفارها  در  اعتقــادی  و  ئینــی  آ بررســی  بــه  مازنــدران«  در  ســقانفار 
می‌پــردازد و رابطــۀ شــیعه و تأثیــر باورهــای شــیعی را بــر توســعه ســقانفارها 
»بررســی  رســالۀ  در   )1390( محمــودی  می‌دهــد.  قــرار  مطالعــه  مــورد 
بــه  نقــوش ســقانفارهای مازنــدران«  مضامیــن تصویــری هنــر قاجــار در 
بررســی مفاهیــم، مضامیــن و خاســتگاه نقــوش ســقانفارهای مازنــدران و 
تبییــن رابطــه آن‌هــا بــا ادبیّــات، اســاطیر و مذهــب پرداختــه اســت. رفیعــی 
)1390( در مقالــۀ »رونــد تحــولات نفــار در معمــاری بومــی مازنــدران« بــه 
، شــناخت معمــاری بومــی مازنــدران  بررســی ســیر تکاملــی نفــار بــه ســقانفار
و انعــکاس اعتقــادات و باورهــای آیینــی و مذهبــی مــردم بومــی مازنــدران 
در معمــاری ســقانفارها پرداختــه اســت. اکبرپورکامــی )1394( در مقالــۀ 
شهرســتان  ســقانفارهای  نقــوش  مذهبــی  و  ملــی  نمادهــای  »بررســی 
نقــوش  تطبیــق  از  بعــد  کبــودکلا(«  و  شــیاده  مــوردی:  )مطالعــه  بابــل 
ــی و مذهبــی در نقــوش 

ّ
ایــن دو بنــا بــه بررســی مهم‌تریــن نمادهــای مل

ســقانفارها پرداخته‌انــد. کلانتــر )1399( در مقالــۀ »کارکردشناســی تحلیلــی 
ــات  ــا رویکــرد ادبیّ ــر اســاس مضامیــن تزئینــات ب ســقانفارهای مازنــدران ب
تعلیمــی« بــه بررســی زمینه‌هــای شــکلگیری، اهــداف ســاخت و مخاطبــان 
ســقانفارها جهــت شــناخت علــل ســاخت می‌پــردازد و بــه ایــن مســأله 
پاســخ می‌دهــد کــه میــزان ارتبــاط بیــن نقــوش مذهبــی و غیرمذهبــی بــا 

آموزه‌هــای تعلیمــی چقــدر بــوده اســت.

نقّاشــی  بــاب  در  متفــاوت  رویکردهــای  بــا  متعــدّد  پژوهش‌هــای 
قهوه‌خانــه‌ای عبارت‌انــد از: ســیف )1369( در کتــاب نقّاشــی قهوه‌خانــه‌ای 

بــه تاریخچــۀ شــکل‌گیری نقّاشــی قهوه‌خانــه‌ای، خاســتگاه و هنرمنــدان آن 
ح تعــدادی از نقّاشــی‌های قهوه‌خانــه‌‍‌ای پرداختــه اســت.  پرداختــه و بــه شــر
حســین‌آبادی و محمودپــور )1394( در مقالــۀ »بررســی تأثیــر نقّاشــی‌های 
بــر باورهــای عامــه مــردم«، پــس از  بــا موضوعــات مذهبــی  قهوه‌خانــه‌ای 
تعریــف کوتاهــی از نقّاشــی قهوه‌خانــه‌ای، تأثیــرات نقّــالان و نقّاشــان آن زمان 
را بــر مــردم مطالعــه کــرده اســت. خواجه احمد عطــاری و همــکاران )1397( در 
مقالــۀ »پیشــینه مضامیــن، موضوعــات و ســاختار بصــری خیالینگاری‌هــای 
ــه پیشــینۀ خیالی‌نگاری‌هــای  ــرای دســتیابی ب ــر ایــران«، ب دورۀ قاجــار در هن
بصــری  ســاختار  و  مضامیــن  موضوعــات،  رونــد  ســیر  بررســی  بــه   ، قاجــار
نقّاشــی ایــران در ایــران باســتان تــا قاجــار پرداختــه و وجــوه اشــتراک آنــان را 
مــورد بررســی قــرار داده و درنهایــت بــه ایــن نتیجــه رســیده کــه نقّاشــی ایــران 
از دیربــاز تــا امــروز وجــوه ثابــت و مشــترکی داشــته کــه در آثــار مختلــف تکــرار 
شــده یــا در دوره‌هایــی بــه حاشــیه رفتــه اســت. در هــر دوره بــر اســاس دیــن، 
سیاســت و فرهنــگ آن دوره بــروز کــرده و مضامیــن جدیــد در همــان شــاکله 
جانشــین آثــار قبــل شــده اســت. نجفــی )1397( در مقالــۀ‌ »نقــوش فرشــته 
نقّاشــی  بــا  بنــای مذهبــی مازنــدران در قیــاس  نقّاشــی‌های دو  و دیــو در 
دیواری‌هــای قاجــار«، بــه بررســی کیفیــت طراحــی، قلم‌گیــری، ترکیب‌بنــدی و 
ــابه  ــی‌های مش ــا نقّاش ــاد ب ــو در تض ــته و دی ــر فرش ــی در تصاوی ــر تزئین عناص
عصــر قاجــار پرداختــه و بــه ایــن مســئله پاســخ می‌دهــد کــه چــرا نقّاشــی‌های 
عامیانــه در ســقانفارهای مازنــدران، بــا وجــود قرارگیــری در یــک دورۀ زمانــی 
(، بــا نقّاشــی‌های برجــای مانــده بــر دیــوار تالارهــا، کاخ‌هــا و نیــز  واحــد )قاجــار

ــد. ــاخصی دارن ــای ش ــر تفاوت‌ه ــن عص ــی در ای ــی‌های لاک نقّاش

1-2.روششناسی پژوهش

شــیوۀ پژوهــش، تحلیلــی- تطبیقــی و تاریخــی و روش گــردآوری داده‌هــای آن 
اســنادی و میدانــی اســت. بــا اســتناد بــه مــدارک تصویــری و منابــع مکتــوب 
و  قهوه‌خانــه‌ای  نقّاشــی  ســقانفارها،  معمــاری  و  ســاختار  بررســی  از  پــس 
بررســی نقــوش انســانی و دســته‌بندی آن‌هــا بــه بررســی وجــوه اشــتراک در 
لباس‌آرایی نقوش ســقانفارهای اســتان مازندران در مقایســه با نقّاشــی‌های 
قهوه‌خانــه‌ای نیمــۀ دوم قاجــار میپــردازد. همچنیــن از کتاب‌هــا، نشــریّات 
معتبــر داخلــی و پایان‌نامه‌هــا اســتفاده شــده و نیــز از ســقانفار »کیجاتکیــه« 
به‌صــورت مســتقیم عکس‌بــرداری شــده اســت. در پژوهــش حاضــر از قیاس 
هم‌زمانــی اســتفاده شــده اســت. آثــار قهوهخانــه‌ای مــورد بررســی متعلــق بــه 
نیمــۀ دوم عصــر قاجــار )1264-1304 ه.ق( اســت و ســقانفارهای مــورد بررســی 
ــه تاریــخ ســاخت آن‌هــا در همیــن دوره ســاخته و تصویرگــری  ــا توجّــه ب نیــز ب
کشــیدن  تصویــر  بــه  تاریــخِ  کــردن  مشــخص  بــرای  همچنیــن  شــدهاند. 
تابلوهــای قهوه‌خانــه‌ای کــه مشــخص نیســت، بــا توجّــه بــه ســن نقّــاش اثــر، 
بــازه‌ زمانــیِ ثبــت نقّاشــی، مشــخص شــد کــه ایــن آثــار متعلــق بــه نیمــۀ دوم 

ــت. ــار اس دورۀ قاج

در  واقــع  انســانی،  دیوارنگاره‌هــای  بــا  ســقانفار   10 پژوهــش  ایــن  در 
همچنیــن  و  بابــل  و  قائم‌شــهر  بابلســر،  آمــل،   ، جویبــار شهرســتان‌های 
10 نقّاشــی قهوه‌خانــه‌ای به‌طــور هدفمنــد بــر اســاس مضامیــن و ســاختار 
اســاس  بــر  موضوعــات  دســته‌بندی  نیــز  و  می‌گردنــد  بررســی  نقــوش 
نقّاشــی‌های مشــترک موجــود بیــن دو فضــای قهوه‌خانــه و ســقانفار بدیــن 
ح انجــام شــده: مضامیــن مشــترک شــامل: الــف( شــاهنامه: مبــارزه  شــر
رســتم و دیــو ســفید؛ ب( مضامیــن مذهبــی شــامل: 1: عاشــورا و حــوادث 
کربــا، 2: معــراج پیامبــر، 3: ائمــه: حضــرت علــی )ع( و امــام حســن و امــام 
حســین )ع( و 4: جهــان آخــرت: فرشــتگان و موضوعــات غیرمشــترک )فقــط 
( شــامل: ج( زندگــی روزمــره: معیشــت، کار و پیشــه، اوقــات فراغت  ســقانفار

د( جنــگ و جنــگ‌آوری.
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2.مبانــی نظری

: تعریف، کارکرد، ویژگی و مضامین نقوش 2-1.سقانفار

ســقانفار، ســازه‌ای اســت چوبــی و دو طبقــه کــه معمــولاً در مجموعه‌هــای 
مذهبــی مازنــدران در کنــار تکایــا ســاخته می‌شــود. تکیــه محــل نشســتن 
پیرمردهــا، خان‌هــا، روحانیــون و افــرادی کــه صاحــب منزلــت اجتماعــی و 
سیاســی هســتند و ســقانفارها محــل نشســتن جوانــان و فرزنــدان ذکــور 
بالــغ تــا 35 ســاله اســت )محمــودی، 1390، ص. 58(. طبقــۀ اوّل ایــن بنــا  »زیــر 
تخــت« و طبقــۀ فوقانی»ســقانفار« نــام دارد و طریقــه‌ دسترســی بــه طبقــه اوّل 
از طریــق پلــکان چوبــی متصــل به ستون‌هاســت )یوســف‌نیا پاشــایی، 1385، 
ص. 61(. ســقانفار ترکیبــی از دو واژۀ »ســقا« و »نفــار یــا نپــار« اســت کــه »ســقا« 
بــه معنــای آب‌دهنــده و »نفــار« یــا »نپــار« بــه معنــای »ســازه چوبــی دو طبقــه‌ای 
چهــار طــرف بــاز« اســت )معماریــان و پیــرزاد، 1391، ص. 31(. ســقانفار، نوعــی 
نفــار اســت کــه بنــام حضــرت ابوالفضــل بنــا شــده و اســتفاده از ایــن بناهــای 
آئینــی به‌عنــوان مکانــی بــرای برگــزاری مراســم مذهبــی از نیمــۀ دوم قاجــار 

( و البتّــه  ، توسّــط هنرمنــدان صنعتگــر )نجّــار
ً
مرســوم شــد. ســقانفارها، اکثــرا

نقّاشــان مکتــب ندیــده از طبقــه عــوام ســاخته شــده‌اند و نکتــه‌ قابــل توجّــه 
دیگــر در ســقانفارها، عــاوه بــر ریخــت و ســبک خــاص معمــاری، انبوهــی 
ــا مضامیــن مختلــف در فضــای زیــر ســقف بــه  از طرح‌هــا و خط‌هاســت کــه ب
تصویــر درآمده‌انــد )محمــودی، 1390، ص. 58(. ایــن نقــوش از لحــاظ محتــوا 

در دو گــروه مذهبــی و غیرمذهبــی جــای می‌گیرنــد.

اســتان  کشــاورزی  جامعــه‌  و  بومــی  فرهنــگ  روایتگــر  ســقانفارها 
مازندران‌انــد و مخاطبیــن آن مــردم عــادی و ســاده‌ای هســتند کــه بناهــای 
)اکبرپورکامــی،  آن‌هاســت  دامــداری  و  کشــاورزی  زندگــی  بازتــاب  مذکــور 
1394، ص. 43(. باوجودایــن کــه جامعهــۀ آمــاری از وســعت جغرافیایــی 
گذشــت  بــا  ســقانفار‌ها  از  زیــادی  تعــداد  امّــا  اســت،  برخــوردار  زیــادی 
ایّــام دچــار فرســودگی شــده‌ و نقــوش آن‌هــا از بیــن رفتــه یــا بنــا بــه طــرز 
نامناســبی مرمــت و نقــوش موجــود در آن به‌صــورت ســطحی بازســازی 

شــده اســت )تصویــر 1 و 2(.

تصویــر 1. نمایــی از ســقانفار کیجــا تکیــه )بخــش حمــزه کلای شهرســتان 
)1400 از نگارنــدگان،  بابــل( )عکــس 

)محمودی،  قائم‌شــهر شهرســتان  در  آهنگــرکلا  ســقانفار   .2 تصویــر 
)128 ص.   ،1390

می‌تــوان  و  هســتند  متنــوّع  موضــوع  لحــاظ  از  ســقانفارها  نقــوش 
آن‌هــا را بــه دو گــروه بــزرگ مذهبــی و غیرمذهبــی تقســیم نمــود. در ایــن 
اســت.  بررســی  مــورد  دارنــد  انســانی  پیکره‌هــای  کــه  نقوشــی  پژوهــش 
؛ 2. امامــان معصــوم؛  نقــوش مذهبــی شــامل: 1. نقــوش مرتبــط بــا پیامبــر
حضــرت  بــا  مرتبــط  نقــش  بیشــترین  کــه  کربــا  و  عاشــورا  واقعــۀ   .3
ــا آخــرت کــه شــامل نقش‌هایــی در ارتبــاط  ابوالفضــل؛ 4. نقــوش مرتبــط ب
بــا پــاداش یــا مکافــات اعمــال آدمــی اســت. نقــوش غیرمذهبــی شــامل: 1. 
نقــوش اســطوره‌ای و حماســی ماننــد نبــرد رســتم بــا دیــو ســپید و ضحّــاک 

مــاردوش؛ 2. قصّه‌هــای کهــن ایرانــی ماننــد شــاهنامه فردوســی، خســرو و 
شــیرین و شــیرین و فرهــاد؛ 3. کار و معیشــت مــردم بومــی و فعّالیّت‌هــای 
عنصــر   . جنگ‌افــزار انــواع  بــا  ســربازان  ردیــف  ماننــد  جنــگ   .4 روزمــره؛ 
حاکــم در ایــن نقــوش ســادگی، روانــی و صمیمیتــی اســت کــه در انتخــاب 
مضامیــن و در نحــوه‌ ارائــه نقــوش مشــاهده می‌شــود )رحیــم‌زاده، 1382، 
ــوان بــه  ص. 63(. بعــد از دســته‌بندی نقــوش موجــود در ســقانفارها می‌ت

تحلیــل و آنالیــز هــر نقــش پرداخــت )جــدول 1(.
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2-2.نقوش سنقارها

2-2-1.نقوش مرتبط با پیامبر اسلام: 

پیامبــران نقــش پراهمّیّتــی در نقّاشــی ایــن بناهای آئینــی ندارنــد. بااین‌وجود 
یکــی از موضوعــات تصویــری کــه در بعضــی از ســقانفارها بــه چشــم می‌خــورد 
معــراج اســت کــه پیامبــر اســام را ســوار بــر بــراق کــه موجــودی نیمه‌انســانی 
اســت در آســمانها نشــان می‌دهد )میرزایی‌مهر، 1386، ص. 77(. در ســقانفار 
»آهنگــرکلا« نقوشــی مرتبــط بــا داســتان معــراج وجــود دارد که پیامبــر را با قبای 
بلنــد ســفید بــه نشــانۀ پاکــی و طهــارت و بــه شــکلی ســاده نشــان می‌دهــد. 
پوشــش ماننــد لبــاس ســنّتی عرب‌هــا همچنیــن چهــره‌ بــا هالــه‌ نــور پوشــیده 

شــده کــه در قــرآن، نــور مظهــر ایمــان، هدایــت، علــم و دانــش اســت. رنــگ زرد 
ــی و  ــاز روح ــق نی ــد طب ــت. هنرمن ــش روح اس ــادمانی و درخش ــمی از ش تجسّ
روانــی و بــا توجّــه بــه موقعیــت اجتماعــی و تاریخــی مخاطــب بــا حداقــل رنــگ 
و ســاده‌ترین شــکل ممکــن پیام‌رســانی می‌کنــد )انصــاری و همــکاران، 1390، 
ص. 78(. در ســقانفار »نوایی‌محلــه«، نقــش دیگــری از پیامبــر در ســفر معــراج 
ــدن  ــان، ب ــر انس ــا س ــراق( ب ــر )ب ــب پیامب ــر مَرک ــن تصوی ــود. در ای ــده می‌ش دی
حیــوان و دم طــاووس و کامــاً ســاده بــه تصویــر درآمــده اســت. آرایــش مــوی 
ســروصورت ایــن مَرکــب بــه ســبک قاجــاری بــوده و از تــاج جواهرنشــان بــرای 
پوشــش آن اســتفاده شــده اســت )تصویــر 3 و 4(. طــرح خطــی لباس‌آرایــی 

نقــوش مرتبــط بــا پیامبــر در تصویــر 5 نمایــش داده شــده اســت.

تصویر 3. پیامبر سوار بر براق، سقانفار نوایی‌محله 
)محمودی، 1390، ص. 172(

تصویر 4. پیامبر سوار بر براق، سقانفار آهنگرکلا 
)رحیم‌زاده، 1382، ص. 69(

جدول 1. تعداد نقوش سقانفارهای مورد پژوهش با مضامین مذهبی و غیرمذهبی
سقانفار

منطقه

ضامین
م

غیرمذهبیمذهبی

پیامبران

صوم
امامان مع

شورا و کربلا
واقعه عا

ت
شتگان و جهان آخر

فر

سی
سطوره‌ای و حما

ا

ت‌های روزمره
فعالی

گ‌آوری
گ و جن

جن

، روستای کردکلاکردکلا 0004032شهرستان جویبار

0006143شهرستان بابل، حمزه‌کلای غربیکیجاتکیه

000023شهرستان بابل، دهستان فیضیهکبودکلا

0140243شهرستان بابل، بخش بابل‌کنارکبریاکلا

0003202شهرستان بابل، بخش بندپی غربیشیاده

1120000شهرستان آمل، بخش دشت‌سرهندوکلا

1000000شهرستان قائم‌شهرآهنگرکلا

، بخش فریدون‌کنارنوایی‌محله 1030000شهرستان بابلسر

، بخش رود بستشرمه‌کلا 0000100شهرستان بابلسر

0020000شهرستان بابل، دهستان فیضیهرمنت

)نگارندگان، 1402(
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2-2-3.نقوش مرتبط با واقعه عاشورا و حوادث کربلا: 

ابوالفضــل  یعنــی  بنــا  صاحــب  از  نقّاشــی‌هایی  شــامل  ســقانفارها 
)ع(، تصویــر حســین )ع( و یارانــش، خیمــه‌گاه و واقعــه عاشوراســت. 
در بررســی نقــوش مرتبــط بــا واقعــه عاشــورا، نقــوش زنــان و مــردان 
میشــود.  بررســی  مــردان  نقــوش  ابتــدا  کــه  اســت  شــده  تصویــر 
بــا پوشــاک رزم اســت: پیراهــن  ابوالفضــل )ع( در حــال جنگیــدن 
کــه بــا کمربنــد از جلــو بســته شــده، چکمــه چرمــی ســیاه‌ و کلاه‌خــود. 
ــه‌ای  ــا هال ــام ب ــورت ام ــه ص ــاران ک ــین )ع( و ی ــه حس ــط ب ــوش مرتب نق
مقــدّس پوشــانده شــده اســت. نقــوش مرتبــط بــا ابوالفضــل )ع( 

شــامل  رزم  پوشــاک  دارد.  بیشــتر  جزئیــات  هنــدوکلا  ســقانفار  در 
دو پیراهــن اســت: پیراهــن رو تــا بــالای زانــو بــا آســتین‌های کوتــاه 
کــه بــا کمربنــد بســته شــده و پیراهــن زیریــن بــا آســتین‌های بلنــد 
و کلاه‌خــود. تصویــر دیگــری در ســقانفار هنــدوکلا، حرکــت کاروان 
اســرای کربــا بــه طــرف شــام را نشــان می‌دهــد کــه در جلــوی کاروان 

زین‌العابدیــن )ع( ملبــس بــه عمامــه و عبــا هســتند.

در مضامیــن مرتبــط بــا واقعــه عاشــورا بانوان با پوشــش چادر تصویر 
گشــته‌اند و هنرمند نقّاش ســقانفارها با اســتفاده از رنگ‌های محدودی 
کــه در اختیــار داشــت بــه رنگآمیــزی پوشــاک پرداختــه اســت. در ســقانفار 

2-2-2.نقوش مرتبط با امامان معصوم:

 از نقــوش مذهبــی در ایــن بناهــا، ائمــه بــا عمامــه، قبــا )پیراهــن بلنــدی 
کــه تــا زیــر زانــو را می‌پوشــاند(، شــال کمــر روی قبــا بــه تصویــر درآمده‌انــد. 
بــرای نشــان دادن حالــت روحانــی ایشــان، چهره‌هــا بــا هالــۀ‌ نــور پوشــانده 
، متقــارن 

ً
شــده‌ اســت. نقــش معصومیــن در ســقانفار »هنــدوکلا«، تقریبــا

ثــار قهوه‌خانــه‌ای اســت. تعــداد  و بــدون بُعــد رســم شــده و تداعی‌کننــدۀ آ
رنگ‌هــای اســتفاده شــده بســیار محــدود و برخــی نقــوش دورگیری‌هــای 
ح خطــی لباس‌آرایــی نقــوش مرتبــط بــا  مشــکی دارنــد )تصاویــر 6 و 7(. طــر

امامــان معصــوم در تصویــر 8 نمایــش داده شــده اســت.

ح خطی  تصویر 5. طر
لباس‌آرایی نقوش مرتبط 
با پیامبر در سقانفارهای 

مازندران )نگارندگان، 
)1402

تصویر 6. علی )ع( و حسنین )ع( 
)رحیم‌زاده، 1382، 71(

تصویر 7. علی )ع( و حسنین )ع(، سقانفار هندوکلا 
)رحیم‌زاده، 1382، 143(

ح خطی لباس‌آرایی نقوش مرتبط با امامان معصوم در سقانفارهای مازندران)نگارندگان، 1402( تصویر 8. طر
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»کبریــاکلا« برخــاف ســقانفار هنــدوکلا از رنگ آبی برای پوشــش بانوان اســتفاده 
شــده و چهــره بانــوان در نقــوش مرتبــط بــا واقعــه عاشــورا تصویر نشــده اســت.

نقّــاش در ســقانفار نوایی‌محلــه و ســقانفار »رمنــت« از عنصــر رنــگ 

آبــی نیــز اســتفاده کــرده  ، زرد و  بهــره‌ بیشــتری بــرده و از رنگ‌هــای قرمــز
(. طــرح خطــی لباس‌آرایــی نقــوش مرتبــط بــا  اســت )مجموعــه تصاویــر 9
معصومیــن در واقعــۀ عاشــورا در تصویــر 10 نمایــش داده شــده اســت.

) تصویر 9 الف. سقانفار کبریاکلا )شهرستان بابل، بخش بابل‌کنار

) تصویر 9 ب. سقانفار هندوکلا )شهرستان آمل، بخش دشت‌سر

) ، بخش فریدون‌کنار تصویر 9 ج. سقانفار نوایی‌محله )شهرستان بابلسر

تصویر 9 د. سقانفار رمنت )شهرستان بابل، دهستان فیضیه(

 مجموعه تصاویر 9. نقوش مرتبط با حادثه کربلا در سقانفارها
 )نگارندگان، 1402(

ح خطی لباس‌آرایی نقوش مرتبط با معصومین در واقعه عاشورا در سقانفارهای مازندران )نگارندگان، 1402( تصویر 10. طر

2-2-4.نقوش مرتبط با جهان آخرت: 

طیف گســترده دیگری از نقوش مذهبی دربرگیرنده نقش انبوهی از فرشــتگان، 
ارواح بعــد از مــرگ، ملائــک عــذاب و… اســت. فرشــتگان در نگاره‌هــا و نقّاشــی‌های 

ایرانی همواره با لوازم و مشــخصه‌هایی ترســیم شــده‌اند که آن‌ها را از یک موجود 
زمینی به یک موجود فرازمینی و آسمانی تبدیل می‌کند )خطمی، 1392، ص. 23(: 
1. بــال: در آیــات و روایــات آمــده که فرشــتگان بــال و پر دارند؛ 2. هالۀ مقــدّس؛ 3. تاج 

زرّیــن: تــاج نماد قدرت، ســلطنت، پیروزی و افتخــارات.
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) تصویر 11 الف. سقانفار کردکلا )شهرستان بابل، بخش بابل‌کنار

تصویر 11 ب. سقانفار شیاده )شهرستان بابل، بخش یندپی غربی(

تصویر 11 ج. سقانفار کیجاتکیه )شهرستان بابل، محله حمزه‌کلای غربی(

تصویر 11 د. فرشتگان مرد در سقانفار کیجاتکیه
 مجموعه تصاویر 11. نقوش فرشتگان بر سقف سقانفارها 

)نگارندگان، 1402(

ح خطی لباس‌آرایی نقوش مرتبط با فرشتگان در سقانفارهای مازندران )تنظیم: نگارندگان، 1402( تصویر 12. طر

در ســقانفار »کــردکلا« فرشــتگان انــدام انســانی بــا دو بــال دارنــد به‌طوری‌که 
اگــر بــال از ایــن شــخصیت‌ها حــذف شــود فرقــی بــا پیکره‌هــای انســانی زنانــه 
ندارنــد. ایــن فرشــتگان ملبــس بــه جامــه زنــان دورۀ قاجــار از جملــه تــاج، دامــن 
کوتــاه پرچیــن و مرصــع اســت. در نقــوش ســقانفار کــردکلا بــه جزئیــات انــدام و 
لباس‌هــا بیشــتر پرداختــه شــده و مــدل آرایــش مــوی ســروصورت آنــان بــه 
ســبک بانوان قاجار اســت. برخلاف ســقانفار کردکلا در سقانفارهای »شیاده«، 
»کیجاتکیه« و »کبودکلا« پیکرۀ فرشــتگان ســاده‌تر، دارای چهره‌های مشــابه و 
از رو‌بــه‌رو هســتند. اجــزای صــورت آن‌هــا درشــت‌تر از حــد معمــول و بــه ســبک 
قاجار اســت. در مقایســه با ســقانفار کردکلا، لباس‌های ترســیم شــده ســاده‌تر 
ــلوار‌های  ــتگان ش ــوش، فرش ــی از نق ــدارد. در بعض ــی ن ــات خاصّ ــت و تزئین اس

پرچیــن گشــاد بــه پــا دارنــد. در مــواردی فرشــته‌هایی کــه مأمــور عذاب‌انــد، بــه 
شــکل مــرد ظاهــر می‌شــوند. این فرشــتگان چهــره‌ای نازیبــا و بدنی نیمه‌برهنه 
دارنــد. به‌جــز دامــن کوتــاه لبــاس دیگــری ندارنــد. حالــت پیکره‌هــا متقــارن و 
گاه نامتقــارن جلــوه می‌کنــد. بــا بررســی نقــوش در ســقانفار شــیاده و کبــودکلا 
ــای  ــب از رنگ‌ه ــتگان اغل ــاس فرش ــزی لب ــرای رنگ‌آمی ــه ب ــود ک ــت می‌ش دریاف
ســبز، آبــی و زرد در ایــن دو بنــا اســتفاده شــده، امّــا در ســقانفار کیجاتکیــه رنــگ 
قرمــز هنــدی، غالــب اســت. در ســقانفار کــردکلا از رنــگ آبــی و ســبز بــرای لبــاس 
فرشــتگان اســتفاده شــده اســت )مجموعه تصاویر 11(. طرح خطی لباس‌آرایی 

نقــوش مرتبــط بــا فرشــتگان در تصویــر 12 نمایــش داده شــده اســت.
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2-2-5.نقوش اسطوره‌ای و حماسی: 

ماننــد  پارســی  کهــن  متــون  از  ســقانفارها  نقّاشــی  از  شــماری  موضــوع 
و  قهرمانــان  همــۀ  بیــن  در  اســت.  شــده  انتخــاب  فردوســی  شــاهنامه 
و  اســت  برخــوردار  خاصّــی  جایــگاه  از  رســتم  ایــران،  حماســی  پهلوانــان 
ــام رســتم می‌شناســند.  ــا ن بســیاری از مــردم عــادی شــاهکار فردوســی را ب
، دیــو ســپید 

ً
، در مبــارزه بــا دیوهــا، مخصوصــا

ً
رســتم در ســقانفارها، عمومــا

ایــن  تصویرگــران   .)154-151 صــص.  )رحیــم‌زاده،1382،  اســت  مازنــدران 
نقــوش، عــاوه بــر این‌کــه داســتان‌های حماســی را خــوب می‌دانســتند، 
بــر اســاس دریافــت شــخصی و دانــش خــود آنچــه سینه‌به‌ســینه شــنیده 
)نجفــی،  کشــیده‌اند  تصویــر  بــه  شــکل  ســاده‌ترین  بــه  را  خوانده‌انــد  یــا 

1397، ص. 71(. نقطــۀ اشــتراک در ایــن اکثــر نقّاشــی‌ها پوشــش رزم رســتم 
ترکیب‌بنــدی  اســت.  پیراهــن  دو  و  شــلوار  کمربنــد،  کلاه‌خــود،  شــامل 
رنگ‌گــذاری  نحــوه‌  نیــز  و  نقّاشــی‌ها  ایــن  در  شــده  اســتفاده  خطــوط 
از دیگــر شــخصیت‌ها ضحّــاک اســت.  ســاده و فاقــد پیچیدگــی اســت. 
ــازی اســت کــه بعــدازآن کــه  در روایــت شــاهنامه، ضحّــاک پســر مــرداس ت
پــدر را می‌کشــد بــه پادشــاهی ایــران می‌رســد و جــای بوســه‌ ابلیــس در 
کــه داســتانی اســطورهای اســت. ضحّــاک در  شــانه‌هایش مــار می‌رویــد 
نقــوش ســقانفارها ملبــس بــه لباســی جواهرنشــان و تــاج پادشــاهی اســت 
ح خطــی لباس‌آرایــی نقــوش مرتبــط بــا رســتم  )مجموعــه تصاویــر 13(. طــر

در تصویــر 14 نمایــش داده شــده اســت.

) تصویر 13 الف. سقانفار کبریاکلا )شهرستان بابل، بخش بابل‌کنار
تصویر راست: ضحّاک ماردوش، تصویر چپ: نبرد رستم و دیو سپید

تصویر 13 ب. سقانفار کیجاتکیه )شهرستان بابل، محله حمزه‌کلای 
غربی(، نبرد رستم و دیو سپید

تصویر 13 ج. سقانفار کبودکلا )شهرستان بابل، دهستان فیضیه(
تصویر راست: ضحّاک ماردوش، تصویر چپ: نبرد رستم و دیو سپید

تصویر 13 د. سقانفار شرمه‌کلا 
)شهرستان بابل، بخش بندپی غربی(، ضحّاک ماردوش

تصویر 13 هـ. سقانفار شیاده )شهرستان بابل، بخش بندپی غربی( تصویر راست: ضحّاک ماردوش، تصویر چپ: نبرد رستم و دیو سپید
مجموعه تصاویر 13. نقوش اسطوره‌ای و حماسی در سقانفارها )نگارندگان، 1402(

ح خطی لباس‌آرایی نقوش مرتبط با رستم در سقانفارهای مازندران)تنظیم: نگارندگان، 1402( تصویر 14. طر



 دوره 2، شماره 4 /پائیز و زمستان 1402
Vol.2/ No.4/ fall & winter  2024
Journal of Interdisciplinary Studies of Visual Arts,2024, 2(4), P1-21

۱۲

2-2-6.نقوش مرتبط با معیشت مردم: 

معیشــت از راه کشــاورزی و دامداری تأمین می‌شــد، لذا نقّاش، ســعی در ثبت 
تصویــری وقایــع روزانــه داشــت. در ســقانقار »کبریــاکلا« نقشــی از زن روســتایی 
در حــال دوشــیدن گاو وجــود دارد کــه ملبــس بــه دامــن، چارقــد ســفید و لبــاس 
جلوبــاز بــا آســتین‌ بلنــد اســت. ایــن نقــش در دیگــر ســقانفارها بــا کمــی تغییــر 
رنــگ لبــاس وجــود دارد. از دیگــر نقــوش در ســقانفار کیجاتکیــه می‌تــوان بــه 
نقــش زن و مــرد روســتایی در حــال خرمن‌کوبــی اشــاره کرد. پوشــش زن، لباس 
ــت.  ــن اس ــی پرچی ــیاه و دامن ــد س ــاز، چارق ــد و جلوب ــتین‌های بلن ــا آس ــاده ب س

نقــوش دیگــر مربــوط بــه پیشــۀ مــردان اســت. لبــاس مــردان، کامــاً، ســاده 
شــامل یــک پیراهــن رو اســت کــه در قســمت کمــر بــا شــال کمــر بســته شــده 
و در بعضــی از نقــوش شــلوار نیــز دیــده می‌شــود. نقطــۀ‌ اشــتراک ایــن تصاویــر 
در پوشــش ســر و کلاهــی نمــدی اســت. بــرای پیشــه‌های مــردان، لباس‌هــای 
، مشــابه و ســاده اســت )مجموعــه 

ً
متفاوتــی ترســیم نشــده و لباس‌هــا، تقریبــا

تصاویــر 15(. طــرح خطــی لباســآرایی نقــوش مرتبــط بــا مــردم بومــی در تصویــر 16 
نمایــش داده شــده اســت.

) تصویر 15 الف. سقانفار کبریاکلا )شهرستان بابل، بخش بابل‌کنار

تصویر 15 ب. سقانفار کبودکلا )شهرستان بابل، دهستان فیضیه(

) تصویر 15 ج. سقانفار کردکلا )شهرستان بابل، بخش بابل‌کنار

تصویر 15 د. سقانفار کیجاتکیه )شهرستان بابل، محله حمزه‌کلای غربی(
مجموعه تصاویر 15. نقوش مرتبط با پیشه و معیشت مردم بومی در سقانفارها )نگارندگان، 1402(

ح خطی لباس‌آرایی نقوش مرتبط با مردم بومی در سقانفارهای مازندران)تنظیم: نگارندگان، 1402( تصویر 16. طر
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2-2-7.نقوش مرتبط با جنگ و جنگ‌آوری: 

و  ایســتاده  صــف  بــه  نظامیــان  شــامل  ســقانفارها  نقــوش  از  تعــدادی 
ســاح در دســت اســت و نیــز نظامیــان در حــال شــلیک تــوپ و عملیــات 
نظامــی. لبــاس افــراد پیاده‌نظــام و توپخانــه، ســاده‌ از ماهــوت آبــی یــا قرمــز 
انگلیســی و لبــاس توپچی‌هــا از ماهــوت آبــی بــود. پوشــش ســر ســربازان 
کلاهــی ســیاه از پوســت بــره بــود. بــه نظــر می‌رســد کــه هنرمنــد نقّــاش بــا 
ایجــاد تفــاوت در رنــگ لباس‌هــا، بیــن درجــه نظامیــان تفــاوت ایجــاد کــرده 
اســت. در ســقانفار کیجاتکیــه و کبریــاکلا، نقوشــی از ســربازان بــا اونیفــورم 

نظامــی، بــه رنگ‌هــای آبــی و قرمــز بــا ردیــف فشــنگ در گــردن و تفنگ‌هــای 
قاجــار دیــده می‌شــود. در بعضــی از تصاویــر می‌تــوان شــلوار‌های گشــاد 
در  اســت.  شــده  جمــع  چکمــه  داخــل  در  کــه  دیــد  را  ســربازان  پُرچیــن 
تن‌به‌تــن  نبــرد   ، تصاویــر از  برخــی  مضمــون  شــیاده  و  کــردکلا  ســقانفار 
 ، اســت و در ایــن نقــوش ســاح‌ها و وســایل دفاعــی ماننــد دشــنه، گــرز
، کلاه‌خــود، زره و جوشــن بــه تصویــر درآمده‌انــد  چمــاق، تیــر و کمــان، ســپر
ــا ردیــف  ح خطــی لباس‌آرایــی نقــوش مرتبــط ب )مجموعــه تصاویــر 17(. طــر

ســربازان در تصویــر 18 نمایــش داده شــده اســت.

) تصویر 17 الف. سقانفار کبریاکلا )شهرستان بابل، بخش بابل‌کنار

تصویر 17 ب. سقانفار شیاده )شهرستان بابل، بخش یندپی غربی(

تصویر 17 ج. سقانفار کردکلا )شهرستان بابل، بخش بندپی غربی(

تصویر 17 د. سقانفار کیجاتکیه )شهرستان بابل، محله حمزه‌کلای غربی(
 مجموعه تصاویر 17. نقوش مرتبط با جنگ و رزم‌آوری در سقانفارها

 )نگارندگان، 1402(

مازنــدران  ســقانفارهای  در  ســربازان  ردیــف  بــا  مرتبــط  نقــوش  لباس‌آرایــی  خطــی  ح  طــر  .18 تصویــر 
)1402 )نگارنــدگان، 
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، 1397، ص. 102(. از عناصــر دیگــری کــه تصویرگــران  )شــیخی و صادقی‌فــر
 
ً
بــر پیکــر بــراق افزودنــد، دمــی شــبیه بــه طــاووس بــود )تصاویــر 19(. غالبــا
پوشــش پیامبــر در نقّاشــی قهوه‌خانــه‌ای شــامل قبــای بلنــد، عمامــه و 

ــت. ــر اس ــال کم ش

2-3.نقّاشی قهوه‌خانه‌ای: ویژگی‌ها و مضامین نقوش

بــا  مختلــف،  پادشــاهان  حکومــت  زمــان  در  قاجــار  ســبک  نقّاشــی‌های 
گــروه کلــی اشــرافی و  کــه باهــم دارنــد، در دو  وجــود تفاوت‌هــای زیــادی 
عامیانــه مــورد بررســی قــرار می‌گیرنــد )دباغیــان، 1395، ص. 9(. طــی یــک 
تقســیم‌بندی، نقّاشــی‌های قاجــاری بــه دو گــروه تقســیم می‌شــوند: گــروه 
اوّل شــامل ســلطنت فتحعلی‌شــاه تــا اواســط ســلطنت ناصــری و گــروه 
دوم اواســط ســلطنت ناصرالدّین‌شــاه و بعــدازآن. دســتۀ اوّل بــا توجّــه بــه 
ویژگــی و کاربــرد موضوعــی، »پیکره‌نــگاری دربــاری« نام‌گــذاری شــده اســت 
عرفــا،  تک‌چهره‌نــگاری  شــامل  دوم  دســتۀ   .)151 ص.   ،1385  ، )پاک‌بــاز

شــخصیت‌های مذهبــی و موضوعــات روزمــره اســت.

نقّاشــی عامیانــه از معیارهــای زیباشناســی و فضــای نقّاشــی رســمی 
قالب‌هایــی  شــامل  نقّاشــی  شــیوۀ  ایــن  دارد.  بســیار  فاصلــة  دربــاری  و 
چــون پرده‌کشــی و دیوارنــگاری بقــاع متبرکــه و نقّاشــی پشت‌شیشــه و 
قهوه‌خانــه‌ای،  نقّاشــی   .)12 ص.   ،1395 )دباغیــان،  اســت  قهوه‌خانــه‌ای 
روایــی و در دورۀ قاجــار رواج یافتــه کــه روی پرده‌هــا یــا بوم‌هایــی در ابعــاد 
عاشــورا،  واقعــۀ  ماننــد  مذهبــی،  موضوعــات  بــه  و  شــده  ترســیم  بــزرگ 
اشــعار حماســی شــاهنامه و داســتان‌های عامیانــه اختصــاص داشــته‌اند. 
مضامیــن ایــن تصاویــر برگرفتــه از ادبیّــات عامیانــه بــود، بــه همیــن ســبب 
از هنــر عامیانــه بــه شــمار می‌آیــد )مســعود‌زاده و علی‌محمّــدی اردکانــی، 
1393، ص. 10(. ایــن نــوع نقّاشــی بــر اســاس ســنن هنــر مردمــی و دینــی 
و بــا اثرپذیــری از طبیعت‌نــگاری مرســوم آن زمــان بــه دســت هنرمندانــی 
، 1385، ص. 201(. بســیاری از تصاویــر  آمــد )پاک‌بــاز مکتــب ندیــده پدیــد 
ســاده بــه نظــر می‌رســند؛ زیــرا نقّاشــان، اغلــب حرفــۀ گچ‌بــری و كاشــیك‌اری 
داشــتند و بــر اســاس علاقــه و تجربــه، فــن پرده‌نــگاری را فراگرفتــه بودنــد 
هنرمنــدان  از   .)11 ص.   ،1393 اردکانــی،  علی‌محمّــدی  و  )مســعود‌زاده 
حســین   ، مدبــر محمــد  همدانــی،  حســین  آقاســی،  قوللــر  بــه  می‌تــوان 
ص.   ،1390 )محمــودی،  کــرد  اشــاره  بلوکی‌فــر  عبــاس  و  اســماعیل‌زاده 
: 1. داســتان‌های  27(. موضــوع رایــج در نقّاشــی‌های قهوه‌خانــه‌ای قاجــار
شــاهنامه فردوســی )رزمــی، حماســی و بزمــی( و 2. وقایــع تاریــخ اســام. 
مشــابه ایــن نقّاشــی‌ها عــاوه بــر قهوه‌خانه‌هــا، در محل‌هــای عــزاداری، 
مکان‌هایــی  نیــز  ســقانفارها  می‌شــد.  دیــده  نیــز  زورخانه‌هــا  و  حمام‌هــا 
هســتند کــه نمونــه ایــن تصاویــر در آن‌هــا بــه تصویــر کشــیده شــده‌اند 

.)27 ص.   ،1390 )محمــودی، 

: 2-3-1.نقوش مرتبط با پیامبر

کــه  قاجــار  عصــر  قهوه‌خانــه‌ای  نقّاشــی‌های  در  کــه  تصاویــری  از  یکــی   
مشــابه آن نیــز در ســقانفارها دیــده می‌شــود، مرتبــط بــا داســتان معــراج 
پیکــر  معــراج،  بــا  مرتبــط  قهوه‌خانــه‌ای  نقّاشــی‌های  در  اســت.  پیامبــر 
بــراق بیشــترین حجــم و فضــای تصاویــر را بــه خــود اختصــاص داده اســت 

تصویر 19. نقّاشی 
قهوه‌خانه‌ای، معراج نبوی، 

ran�( یجواد عقیلی
)goghalam.blogfa.com

2-3-2.نقوش مرتبط به معصومین: 

دورۀ قاجــار اوج نقّاشــی مذهبــی قلمــداد می‌شــود. شــمایل‌ها ابتــدا بــه 
، اغلــب تنهــا و گاه بــا  تکیه‌هــا راه یافــت و شــمایل علــی )ع( بــا ذوالفقــار
حســنین )ع( و بــا صحابــه از نقش‌هــای رایــج شــمایل‌پردازها بــه شــمار 
می‌رفــت )محمــودی، 1390، ص. 29( هماننــد نقوشــی کــه در ســقانفارها 
تصویــر شــده در نقّاشــی‌ قهوه‌خانــه‌ای نیــز شــمایل علــی )ع( به‌گونــه‌ای 
دو  در  حســنین  و  نشســته‌اند  زانــو  دو  روی  تصویــر  مرکــز  در  کــه  اســت 
ردا   ، دســتار بــا  ائمــه   .)21 و   20 )تصاویــر  گرفته‌انــد  قــرار  ایشــان  ســمت 
)پیراهــن بلنــدی کــه تــا زیــر زانــو را می‌پوشــاند(، شــال کمــر و عبــا بــه تصویــر 
درآمده‌انــد. همچنیــن در اکثــر نقــوش، نقّــاش بــا هالــه‌ای طلایی‌رنــگ در 
اســت. دســتار  را نشــان داده  آنــان  ایشــان، مقــام ملکوتــی  اطــراف ســر 
ــه رنــگ ســبز نقــش شــده  ــه‌ای اغلــب ب ــار قهوه‌خان ث معصومیــن در ایــن آ
کــه در فرهنــگ شــیعی و ایرانــی نمــاد ایمــان، عقیــده و جاودانگــی و در 
احادیــث، رنــگ جامــه‌ بهشــتیان و مــردان آســمانی معرّفــی شــده اســت 

.)200 ص.   ،1392 )ایــزدی، 

تصویر 20. نقّاشی قهوه‌خانه‌ای، شمایل حضرت علی با حسنین )ع(، 
، بی‌رقم )ایزدی، 1392، ص. 200( تابلوی رنگ‌روغن، دورۀ قاجار

تصویر 21. نقّاشی قهوه‌خانه‌ای، حضرت علی و حسنین )ع(، بی‌رقم 
)سیف، 1369، ص. 73(



Comparative analysis of dress design in human motifs of Saqanefars of 
Mazandaran Province and Coffee house paintings in the second half of 
the Qajar era ۱۵ ۱۴
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2-3-3.نقوش مرتبط با واقعۀ عاشورا و حوادث کربلا: 

واقعــۀ عاشــورا بــرای ایرانیــان از جنبه‌هــای فرهنگــی، مذهبــی و اعتقــادی، 
قیــت اســت )جوانــی و کاظم‌نــژادی، 

ّ
یــک منبــع بی‌پایــان مفهــوم بــرای خلّا

از  شــیعی  روایــات  به‌خصــوص  مذهبــی  موضوعــات   .)35 ص.   ،1395
واقعــۀ کربــا، بخــش عمــده‌ای از ایــن محصــولات را تشــکیل مــی‌‌داد. در 
اصلــی  شــخصیت  عاشــورایی  ثــار  آ بــا  مرتبــط  قهوه‌خانــه‌ای  نقّاشــی‌های 
در  می‌شــد.  نقــش   ، اثــر فضــای  از  بخــش  بهتریــن  در  و  بزرگ‌تــر  واقعــه، 
بازنمایــی صحنه‌هــا و نمایــش ویژگی‌هــای ظاهــری و درونــی افــراد، تأکیــد 
ویــژه بــر نیروهــای خیــر اســت و در چهــره‌ آن‌هــا شکســت دیــده نمی‌شــود. 
ســعی هنرمنــد بــر آن اســت تــا زیباتریــن صــورت آرمانــی را بــرای امامــان 

ــور قــرار دارد.  ــه‌ای از ن ــار در هال ث بــه تصویــر بکشــد و چهــرۀ اولیــا در ایــن آ
نقــاب اســت و ســایر  ثــار عاشــورایی پشــت  آ بانــوان مقــدس در  چهــرۀ 
شــخصیت‌ها چهره‌هــای نمایــان دارنــد. دیگــر شــخصیت‌ها چهره‌هــای 
یکســان دارنــد و تفــاوت در نــوع پوشــش ظاهــری و نیــز نوشــتن اســامی در 
ثــار بیان‌کننــده  کنــار تصویــر اســت )تصاویــر 22 و 23(. رنگ‌هــا نیــز در ایــن آ
جنبه‌هــای مفهومــی اســت. در تابلوهــای مذهبــی، شــخصیتهای خیــر از 
ــا رنگ‌هــای آســمانی و در ســمت  ، آبــی، ســفید و بنفــش ی رنگ‌هــای ســبز
دیگــر اشــقیا از رنگ‌هــای گــرم و زمینــی اســتفاده می‌شــود )جوانــی و کاظــم 
نــژادی، 1395، صــص. 38 و 44(. برخــاف نقــوش در ســقانفارها، جزئیــات 
پوشــاک ماننــد بافــت ریــز و پــرکار زره، کلاه‌خــود، مچ‌بنــد، بازوبنــد، عمامــه 

و قبــا در نقّاشــی‌ قهوه‌خانــه‌ای بیشــتر اســت.

، بی‌رقم )سیف، 1369، ص. 79( تصویر 22. نقّاشی قهوه‌خانه‌ای، عاشورا، رنگ‌روغن روی بوم، اثر محمد مدبر

تصویر 23. نقّاشی قهوه‌خانه‌ای، بار یافتن مسلم خدمت امام حسین، رنگ‌روغن روی بوم، اثر حسین قوللر آقاسی )سیف، 1369، ص. 71(

2-3-4.نقوش مرتبط با جهان آخرت: 

ــمانی و  ــر جس ــی، غی ــود روحان ــادی از موج ــی، نم ــان اله ــته در ادی واژۀ فرش
مقــدّس و واســطۀ خداونــد و انســان اســت. فرشــته‌ها وظیفــه و مأموریتــی 
از جانــب خداونــد دارنــد کــه بــرای تفکیــک آن‌هــا به‌ویــژه در نقّاشــی‌های 
کنارشــان  کــه طراحــی و رنگ‌گــذاری یکســان دارنــد، اســامی در  عامیانــه 
بــرای  نمادیــن،  موجــودات  ایــن  پنهانــی  مفهــوم  تــا  می‌شــده  نوشــته 
بیننــده قابــل درک باشــد ماننــد آنچــه در موجــودات مصــور در نقّاشــی‌های 
ســقانفارها مشــاهده می‌شــود )نجفــی، 1397، صــص. 73 و 74(. البســه و 

نحــوۀ پوشــش فرشــتگان دورۀ قاجــار و نیــز شــیوه پرداخــت پارچــه آن‌هــا 
نمایانگــر جامه‌هــای اروپایــی اســت و در ایــن دوره فرشــتگان بــا جامــۀ 
بــا تزئینــات و فرم‌هــای ریزنقــش تصویــر می‌شــده‌اند. در نقّاشــی  فاخــر 
قهوه‌خانــه‌ای فرشــتگانی کــه کامــل ترســیم شــده‌اند پیراهنهایــی بلنــدی 
بــه تــن دارنــد کــه بــا شــال کمــر بســته شــده و تــاج و مرصــع نیــز بــر ســر 
آنــان دیــده می‌شــود. فــرم موهــا کوتــاه و مــوج‌دار اســت، امّــا فرشــتگانی بــا 
ــر تــا سرشــانه نیــز دیــده می‌شــوند. چهره‌هــای فرشــته‌ها،  گیســوان بلندت
 در تمــام 

ً
فاقــد ویژگی‌هــای فــردی اســت، یعنــی از یــک الگــوی واحــد تقریبــا

تصاویــر پیــروی شــده اســت )نجفــی، 1397، ص. 75( )تصاویــر 24 و 25(.
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، بی‌رقم ، اثر محمّد مدبر تصویر 24. نقّاشی قهوه‌خانه‌ای، روز محشر
 )سیف، 1369، ص. 127(

تصویر 25. نقّاشی قهوه‌خانه‌ای، مصیبت کربلا، رنگ‌روغن روی بوم، اثر 
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2-3-5.نقوش اسطوره‌ای و حماسی: 

بخــش دیگــری از نقّاشــی‌های قهوه‌خانــه‌ای، صحنه‌هــای رزمــی یــا حماســی 
اســت. تابلــوی "کشــته شــدن دیــو ســپید بــه دســت رســتم از مرتبــۀ خاصّــی 
برخــوردار بــود. در نقّاشــی‌های قهوه‌خانــه‌ای در نبــرد رســتم و دیــو ســفید، 
ــتم  ــاک رزم رس ــن دارد. پوش ــیاه و دام ــای س ــا خال‌ه ــفیدرنگ ب ــی س ــو تن دی

شــامل کلاه‌خــود بــا اطــراف فروآویختــه بــه همــراه پــر زینتــی، کمربنــد، مچ‌بند، 
زانوبنــد و لباســی از پوســت پلنــگ )پلنگینــه( اســت کــه کاربــردی ماننــد 
جوشــن نیــز داشــت. برخــاف نقــوش در ســقانفارها، جزئیــات پوشــاک 
ماننــد بافــت ریــز و پــرکار زره، کلاه‌خــود، مچ‌بنــد و بازوبنــد بیشــتر اســت و در 

ــر 26 و 27(. ح اســت )تصاوی ــر نقــوش پارچــه لباس‌هــا دارای طــر اکث

تصویر 26. کشته شدن دیو سفید به دست رستم، محمّد فراهانی
)www.shahrefarang.com(

تصویر 27. کشته شدن دیو سفید به دست رستم، رقم قوللر آقاسی، 
 رنگ و روغن روی بوم، 1333 ش. 

)سیف، 1369، ص. 91(

2-4.وجوه اشتراک در لباس‌آرایی نقوش انسانی سقانفارها و 
نقّاشی‌های قهوه‌خانه‌ای

2-4-1.مضامین مذهبی:

تصویرگــری پیامبــران در ســقانفارها کمتــر مرســوم بود بااین‌حــال چند نقش 
ــا قبــای بلنــد، عمامــه و شــال کمــر تصویــر شــده‌  از پیامبــر در ســفر معــراج ب
)تصاویر 3 و 4(؛ در سقانفارها شمایل امامان با عمامه، قبا و شال کمر و گاه 
عبــا تصویــر شــده‌‌‌اند )تصاویــر 6 و 7(. در آثــار قهوه‌خانــه‌ای نیــز شــاهد همیــن 
ســبک از پوشــش هســتیم بــا ایــن تفــاوت کــه جزئیــات در ترســیم پوشــاک 
بیشــتر اســت. ســقانفارها شــامل نقّاشــی‌های ابوالفضــل )ع( در صحنه‌هــای 
گوناگــون و نیــز تصویــر حســین )ع( و یــاران ایشــان اســت. در نقــوش مرتبــط 
بــا عاشــورا معصومیــن بــا پوشــاک رزم شــامل لبــاس بلنــد، شــلوار، کمربنــد، 
چکمــه چرمــی ســیاه، کلاهخــود میباشــند. در ســقانفار رمنــت و نوایی‌محلــه 
بــر کلاه‌خــود پــر یــا علائــم دیگــر نیــز دیــده می‌شــود )تصاویــر 9-ج و 9-د(. در 
نقــوش مرتبــط بــا واقعــه عاشــورا پوشــش بانــوان چــادر و روبنــده اســت کــه در 
هــر منطقــه بــا توجّــه بــه رنگــی کــه در اختیــار نقّــاش بــوده، رنگ‌آمیــزی شــده؛ 
مثــاً در ســقانفار کبریــاکلا رنــگ آبــی در پوشــاک بانــوان و اشــقیا بــه‌کار رفتــه 
اســت )تصویــر 9-الــف(. در آثــار قهوه‌خانــه‌ای لبــاس‌ معصومیــن برگرفتــه از 
لبــاس‌ رایــج در تعزیه‌هاســت. ازآنجاکــه یکــی از موضوعــات مهــم در نقّاشــی 
قهوه‌خانــه‌ای تقابــل بیــن شــرّ مطلــق و خیــر مطلــق اســت؛ مهم‌تریــن کارکــرد 
لبــاس در ایــن ســبک نقّاشــی نمایــش تضــاد بیــن خیــر و شــرّ اســت )تصویــر 
23(. لبــاس حســین )ع( در نقّاشــی قهوه‌خانــه‌ای اکثــر مواقــع قبــا، شــال، 
عمامــه و عبــای ســبزرنگ اســت. در آثــار جنــگ حضــرت، یــک چکمــه و در 
 نعلیــن بــه پــا دارنــد. دیگــر اولیــا و معصومیــن نیــز 

ً
غیــر مواقــع جنــگ عمدتــا

بــا همیــن توصیفــات شــامل قبــا تــا زانــو و زرهــی فلــزی و آســتین‌دار )پیراهــن 

آهنــی از ســیمی کــه حلقهحلقــه اســت( اســت. کلاهخــود بــا پــر و ســربند ســبز 
 روی زره شــال ســبز بســته شــده 

ً
دور آن، ران‌بنــد و ســاق‌بند دارنــد. عمدتــا

کــه دنبالــه آنــگاه از جلــو آویختــه و زیــر قبــا شــلوار گشــادی پوشــیده شــده کــه 
داخــل چکمــه جمــع می‌شــود. ســربازان در میــدان جنــگ چــه ســپاه حــق و چه 
باطــل لبــاس رزم، زره و کلاهخــود دارنــد بــا ایــن تفــاوت کــه ســپاه حــق قبــای 
ســفید، ســبز یــا زرد و ســپاه باطــل قبــای بنفــش یــا ســرخ ترســیم می‌شــوند. 
در نقّاشــی‌های مذهبــی قهوه‌خانــه‌ای مرتبــط بــا آثــار عاشــورایی ســادهترین 
فــرم )چــادر مشــکی بــا روبنــده( بــرای زنــان بــه کار گرفتــه شــده و لبــاس فاخــری 

ندارنــد و تلاشــی بــرای تمایــز زنــان از یکدیگــر صــورت نگرفتــه اســت.

غ از جنسیتشــان ملبــس بــه جامــۀ زنــان  در ســقانفارها فرشــتگان فــار
قاجــاری از جملــه تــاج، دامــن کوتــاه پرچیــن و مرصــع می‌باشــند و پوشــش 
آن‌هــا بــر خــاف آثــار قهوه‌خانــه‌ای پیراهــن بلنــد کــه تمــام بــدن را می‌پوشــاند 
نیســت بلکــه از دو بخــش تشــکیل شــده اســت. برخــاف ســقانفار کــردکلا کــه 
فرشــتگان بــا جزئیــات بیشــتری در انــدام و لبــاس ترســیم شــده‌‌اند ماننــد لبــه 
لبــاس، آســتین و یقــه کــه تزئینــات جواهرنشــان دارد؛ در ســقانفارهای شــیاده، 
کیجاتکیــه و کبــودکلا فرشــتگان بــا پوشــش ســاده‌تری بــه نمایــش درآمده‌انــد 
و لبــاس آنــان تزئینــات کمتــری دارد )تصویــر 11(. در بعضی از نقوش، فرشــتگان 
)ملکــه حجــاب، ملکــه رحمــت و اســرافیل( شــلوارهای گشــاد پرچیــن دارنــد. 
هنرمند بومی ســقانفارها در تصویرگری فرشــتگان چین و شــکن در لباس‌ها 
را تا جای ممکن تصویر کرده اســت )تصویر 11-ب(. در ســقانفارها فرشــته‌های 
مأمــور عــذاب، بــه شــکل مــرد بــا چهــره‌ نازیبــا و بــدن نیمه‌برهنهانــد )دامــن 
کوتــاه( و ایــن تنهــا در نقــوش ســقانفارها قابــل مشــاهده اســت )تصویــر 11-د(. 
در نقّاشی‌قهوه‌خانه‌ای فرشتگان نیمهبرهنه نبوده و همواره پیراهن بلند با 
پارچه‌هــای تک‌رنــگ و فاقــد نقــش داشــتند کــه ماننــد تــاج از لباس‌هــای قاجــار 
الهــام گرفتــه شــده اســت. مأمــوران عــذاب و اعمــال پــس از مــرگ اغلــب برهنــه 
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یــا بــا دامــن کوتاه‌انــد و بــر حســب مقــام، تاجــی بــر ســر دارنــد )تصاویــر 24 و 25(.

2-4-2.مضامین غیرمذهبی: 

 در حــال مبــارزه بــا دیــو ســپید مازنــدران 
ً
تصویــر رســتم در ســقانفارها عمومــا

اســت. پوشــش رزم رســتم شــامل قبــای زیریــن و رویــی، کمربنــد، شــلوار، 
چکمــه بلنــد و کلاه‌خــود اســت. از دیگــر شــخصیت‌ها کــه چنــد مرتبــه در 
ســقانفارها دیــده می‌شــود، ضحّــاک اســت کــه در نقــوش انســانی ملبــس به 
لباســی جواهرنشــان و تاج پادشــاهی اســت. در ســقانفار شــرمه‌کلا، علاوه بر 
جامــه پادشــاهی و تــاج، بازوبنــد جواهرنشــان نیز وجــود دارد )تصویــر 13-د(. 
ــر بیــان  ــه‌ای لبــاس منحصربه‌فــرد رســتم، بب ــار قهوه‌خان در تصویرســازی آث
ــا پلنگینــه، پوســت ببــری  و کلاه‌خــودی از جمجمــه دیــو اســت. ببــر بیــان ی
بــود کــه توسّــط رســتم کشــته شــد و جامــه‌ای تیره‌رنــگ اســت کــه در آتــش 
نمی‌ســوزد، در آب تــر نمی‌گــردد و هیــچ ســاحی بــر آن کارگــر نیســت. در 
برخــی از نقّاشــی قهوه‌خانــه‌ای ببــر بیــان در قســمت بازوهــای رســتم تصویــر 
شــده. همچنیــن کمربنــد بــرای تعبیه ابــزارآلات جنگــی دارد. برخــاف نقوش 
تصویــر شــده در ســقانفارها، جزئیــات پوشــاک ماننــد بافــت ریــز و پــرکار زره، 
کلاه‌خــود، مچ‌بنــد و زانوبنــد در تصاویــر قهوه‌خانــه‌ای بیشــتر اســت و حتــی 

ح و نقــش اســت )تصاویــر 26 و 27(. نقــوش پارچه‌هــا دارای طــر

 لباس مردان روستایی، شبیه و ساده ترسیم 
ً
در نقوش کار و معیشت، اکثرا

شده و شامل شلوار، قبا، کمربند و کلاه نمدی است و نقطۀ اشتراک در کلاه نمدی 
ــی، فــرم لبــاس، پیشــه‌ها را از هــم متمایــز نکــرده اســت. پوشــاک در 

ّ
اســت. به‌طورکل

نقــوش بانــوان روســتایی، مشــابه و شــامل دامــن پرچیــن، چارقــد و پیراهــن و گاه از 
پارچه‌های طرح‌دار برای پیراهن رو استفاده شده است. تصاویر دیگری که از بانوان 

وجــود دارد آن‌هــا را بــا پوشــش چــادر و روبنده ســفید نشــان می‌دهد )تصویــر 15(.

لبــاس نظامیــان قاجــاری بــا توجّــه بــه درجــه آن‌هــا رنــگ و جنــس متفاوتــی 
داشــت. افــراد پیاده‌نظــام و توپخانــه، لباس‌هــای ســاده‌ از ماهــوت آبــی یــا قرمــز 
انگلیســی و لبــاس توپچی‌هــا از ماهــوت آبــی بــود. همچنیــن ســربازان کلاهــی 
ســیاه از پوســت بره داشــتند. گویا هنرمند نقّاش با تفاوت در رنگ، بین درجه 
نظامیان تفاوت ایجاد کرده اســت. در ســقانفار کیجاتکیه، نقوشــی از ســربازان 
بــا فــرم نظامــی بــه رنگ‌های آبی و قرمــز و کلاه و سردوشــی‌های طلایی به تصویر 
درآمــده اســت. در پیکره‌‌هایــی کــه بــدن بــه شــکل کامــل، تصویــر شــده، شــلوار 
و چکمــه قابــل مشــاهده اســت )تصویــر 17-د(. ایــن نــوع از پوشــش بــرای 
ســربازان در دیگــر ســقانفارها نیــز بــه همیــن صــورت اســت. مضمــون نقــوش 
در ســقانفار کــردکلا نبــرد تن‌به‌تــن اســت. لباس‌هــا شــامل دو پیراهــن کــه در 
قســمت جلــو بــا کمربنــد بســته می‌شــود؛ مچ‌بنــد فــولادی در دســت اســت. 
همچنیــن در ایــن تصاویــر جزئیــات پارچــه راه‌راه زیــن اســب بــه تصویــر درآمــده 
اســت )تصویــر 17-ج(. در جــداول 2 و 3 می‌تــوان مقایســه نقــوش ســقانفارها و 

قهوه‌خانــه‌ای همچنیــن نحــوه‌ لباس‌آرایــی نقــوش را مشــاهده کــرد.

جدول 2. مقایسه ریخت‌شناسی نقوش انسانی سقانفارها و نقّاشی‌های قهوه‌خانه‌ای دوره دوم قاجار

نقّاشی قهوه‌خانه‌ای سقانفار

غیرمذهبی مذهبی غیرمذهبی مذهبی

سی
حما

سطوره‌ای
ا

ث 
شورا وحواد

عا
کربلا

امامان و 
ن

صومی
مع

معراج پیامبر

گ‌وجنگآوری
جن

ت‌های روزمره
فعالی

سی
سطوره‌ای‌وحما

ا

شتگان
فر

شورا
وقایع عا

صوم
امامان مع

معراج پیامبر

شیوه اجرا و ترکیب‌بندی

نگارش نام افراد حاضر در صحنه

دورگیری با خطوط تیره

نگارش نام افراد حاضر در صحنه

دورگیری نقوش با خطوط تیره
تشابه

ترکیب‌بندی پیچیده و درهم استفاده از پرسپکتیو مقامی

زمینه بوم و پارچه ترکیب صحنه‌های مختلف در یک کادر واحد
ترکیب‌بندی ساده و به‌دوراز پیچیدگی نقوش فاقد پرسپکتیو و 

دورنماسازی زمینه چوب نگاره‌ها مجزا از یکدیگر تفارق

رنگ

- - تشابه

معصومین و اولیا الهی: رنگ سبز، آبی و بنفش یا رنگ‌های آسمانی

، قرمز ارغوانی،  اشقیا: رنگ‌های گرم و زمینی، رنگ‌های گرم در طیف قرمز
اخرایی، سیاه، سبز زنگاری، ترکیب قرمز و قهوه‌ای

رنگ‌های گرم‌وسرد

، قرمز و سفید آبی، زرد، سبز

)استفاده از رنگ‌های موجود هر منطقه(

تفارق

چهره‌آرایی

ترسیم چهره‌های مشابه

عدم ترسیم چهره زنان معصوم

ترسیم چهره‌های شبیه به هم

عدم ترسیم چهره بانوان معصوم
تشابه

آرمان‌گرایی چهره‌های انسانی هاله دور سر جهت تقدس

خصوصیات چهره‌ها بیانگر جانب‌داری نقّاش از نیروهای خیر
 با سبیل بلند و حالت‌دار و چهره‌ زنان با ابروان 

ً
چهره‌ مردان عموما

به‌هم‌پیوسته و کمانی، دهان کوچک، خال پشت لب و صورت گرد تفارق
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)نگارندگان، 1402(
جدول 3. مقایسه لباس‌آرایی نقوش انسانی سقانفار و نقّاشی‌های قهوه‌خانه‌ای دوره دوم قاجار

نقّاشی قهوه‌خانه‌ایسقانفار

ثار پارچه- دیوارزمینه چوببستر آ

لباس‌آرایی

ضامین
م

مذهبی

پیامبران
عمامهعمامهسرپوش

قبای بلند-شال کمرقبای بلند-شال کمربالاپوش

--پای‌جامه

نعلیننعلین-چکمهپای‌پوش

امامان

عمامه-دستارعمامهسرپوش

عباعبابالاپوش

ث کربلا
حواد

کلاه‌خود با پر تزئینی-سربند سبزرنگکلاه‌خودسرپوش

بالاپوش
قبای زیرین با آستین‌ بلند

قبای رویی با آستین‌ کوتاه کمربند

- کمربند زره فلزی آستین‌دار

مچ‌بند و ساق‌بند با نقوش اسلیمی

شلوار گشاد بلندشلوار گشاد بلندپای‌جامه

چکمهچکمهپای‌پوش

شتگان و جهان 
فر

ت
آخر

تاج جواهرنشانتاج جواهرنشانسرپوش

بالاپوش
کت کوتاه-کمربند-دامن پرچین

)مرواریددوزی تزئینی لبه‌ لباس(

پیراهن‌ یک‌تکه بلند

)تکرنگ و فاقد نقش(

-شلوار گشاد بلندپایجامه

غیر مذهبی

سی
سطوره‌ای و حما

ا

کلاهخود از جمجمه دیوکلاهخودسرپوش

بالاپوش
قبای زیرین با آستین‌ بلند

قبای رویی با آستین‌ کوتاه
لباس پلنگینه زره و جوشن

مچ‌بند و ساق‌بند با نقوش اسلیمی

شلوار گشادشلوار گشادپای‌جامه

چکمهچکمهپای‌پوش

ت‌های روزمره
فعالی

سرپوش
-روبنده سفید زنان: چارقد سفید-چادر

مردان: کلاه نمدی
-

بالاپوش
زنان: دامن پرچین-کت کوتاه جلوباز

-پیراهن مردان: کمربند-شال کمر
-

-شلوار گشادپای‌جامه

-نعلین-چکمهپای‌پوش

گ‌آوری
گ و جن

جن

-کلاه سیاه از پوست برهسرپوش

-فرم نظامی-سردوشی طلایی-مچ‌بند فولادیبالاپوش

-شلوار نظامیپای‌جامه

-چکمهپای‌پوش

)نگارندگان، 1402(
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3.نتیجه‌گیــری
بــا درون‌مایــه مذهبــی، رزمــی و  از نقّاشــی  نقّاشــی قهوه‌خانــه‌ای ســبکی 
بزمــی اســت کــه توسّــط نقّاشــان مکتــب ندیــده قاجــار بنــا شــد. نقّــاش 
ســقانفار هماننــد نقّــاش قهوه‌خانــه‌ای، مکتــب ندیده اســت و موضوعات 
عظیــم  حجــم  ســقانفارها  میکنــد.  تصویــر  ســاده  بیانــی  بــا  را  مختلــف 
اطّلاعــات در زمینــه فرهنــگ و تاریــخ کهــن ایــران و همچنیــن اعتقــادات 
و فرهنــگ بومــی منطقــه می‌دهنــد و ازآنجاکــه نقــوش ســقانفارها، مشــابه 
ثــار قهوه‌خانــه‌ای  نقّاشــی‌های قهوه‌خانــه‌ای دورۀ قاجــار بــوده بــا مطالعــه‌ آ
یافــت.  دســت  توجّهــی  جالــب  نتایــج  بــه  می‌تــوان  دو  ایــن  مقایســه‌  و 
ئینــی و بومــی مازندرانانــد کــه زمــان ســاخت آن‌هــا بــه  ســقانفارها بناهــای آ
 در همــه آن‌هــا نقــوش تزئینــی بــا مضامیــن 

ً
دورۀ قاجــار برمی‌گــردد و تقریبــا

تمرکــز  این‌کــه  بــه  توجّــه  بــا  دارد.  وجــود  غیرمذهبــی  و  مذهبــی  متنــوّع 
اصلــی ایــن مقالــه، بحــث لباس‌آرایــی بــود، لــذا فقــط نقــوش انســانی در 
بــازه زمانــی دوره دوم قاجــار بررســی شــدند. در ایــن راســتا بــر اســاس نــوع 
بیــن دو فضــای  نقــوش، دســته‌بندی موضوعــات  مضامیــن و ســاختار 

قهوه‌خانــه و ســقانفار انجــام شــد.

ثــار  آ مشــابه   
ً
اکثــرا مازنــدران  ســقانفارهای  در  انســانی  نقــوش  پوشــش 

در  لباس‌هاســت.  و  پارچــه  جزئیــات  در  تفــاوت  و  بــوده  قهوه‌خانــه‌ای 
جنگ‌افزارهــا  و  جامه‌هــا  تزئینــات  از  شــکل  ایــن  قهوه‌خانــه‌ای  نقّاشــی 
دوره  آن  در  هنرمنــد  کــه  اســت  قاجــار  دورۀ  ظریــف  نقــوش  از  برگرفتــه 

اســت. می‌زیســته 

ثــار قهوه‌خانــه‌ای  پوشــش پیامبــر و امامــان در ســقانفارها مشــابه آ
ثــار لباس‌آرایــی نقــوش بســیار ســاده و بــه‌دوراز  اســت. در هــر دو ایــن آ
نقــوش  از  دیگــری  وســیع  بخــش  اســت.  گشــته  تصویــر  پیچیدگــی 
ســقانفارها و نقّاشــی قهوه‌خانهای مضامین عاشــورایی اســت. در نقّاشــی 
ثــار عاشــورایی لباس‌هــای معصومیــن برگرفتــه از  قهوه‌خانــه‌ای مرتبــط بــا آ
ثــار بــرای  لباس‌هــای رایــج در تعزیه‌هــا و ســاده‌ترین فــرم پوشــش در ایــن آ

زنــان اســت کــه شــامل روبنــده و چادرمشــکی اســت. برخــاف نقّاشــی‌های 
قهوه‌خانــه‌ای، در ســقانفارها لباســآرایی نقــوش بســیار ســاده و بــه‌دوراز 

هرگونــه پیچیدگــی تصویــر گشــته اســت.

ملبــس  جنسیت‌شــان  از  غ  فــار ســقانفارها  نقــوش  در  فرشــتگان 
بــه جامــه اندرونــی زنــان قاجــاری می‌باشــند. برخــاف نقــوش ســقانفارها 
ثــار قهوه‌خانــه‌ای پوششــی یکتکــه، بلنــد و فاقــد نقــش  آ فرشــتگان در 
دارنــد. همچنیــن چــه در نقّاشــی قهوه‌خانــه‌ای و چه در نقوش ســقانفارها، 
 برهنــه هســتند و یــا دامــن کوتاهــی بــر تــن 

ً
فرشــتگان مأمــور عــذاب غالبــا

دارنــد. در بخــش داســتان‌های حماســی در نقّاشــی قهوه‌خانــه‌ای، هنرمنــد 
گاهــی از پوشــش رســتم در متــون مربــوط بــه او، از پوشــاک اســطوره‌ای  بــا آ
و نمادیــن او بهــره بــرده اســت امــا در ســقانفارها این‌چنیــن نبــوده اســت.

پوشــش تصویرشــده بــرای روزمــره مــردم بومــی در ســقانفارها، ســاده 
و مطابــق پوشــش رایــج زمانــه بــوده و لباس‌هــا، پیشــه‌ها را از هــم متمایــز 
نکــرده اســت. ســعی هنرمنــد نقّــاش در ســقانفارها ایــن بــوده کــه تــا حــد 
امــکان و بــا توجّــه بــه امکانــات موجــود، جامه‌هــا را بــا فــرم و رنگهــای ســاده 
ئینــی توجّــه بیشــتر بــر روایــی  آ بیارایــد. می‌تــوان گفــت در ایــن بناهــای 
بــودن نقّاشــی‌ها بــوده و عــدم توجّــه بــه جزئیــات نقــوش و فــرم، تصویــری 
ســاده و فاقــد پیچیدگــی از نقــوش ارائــه داده اســت؛ بــا ایــن تعبیــر کــه 
، فــرم و رنــگ آن. همچنیــن  ــر مهــم اســت و نــه ســاختار بیشــتر معنــای اث
تصاویــر ســقانفارها جنبــه توصیفــی دارنــد و از قــدرت بیــان بصــری هماننــد 
مناســب  ترکیب‌بنــدی  عــدم  نیســتند.  بهره‌منــد  قهوه‌خانــه‌ای  نقّاشــی 
بــه نظــر  کــرده اســت.  ارائــه  را  و فضاســازی ضعیــف، طرحهایــی عامیانــه 
حــس‌  نوعــی  فقــط  هنرمنــد  ســقانفارها،  مذهبــی  نقــوش  در  می‌رســد 
ــر  ــه‌ای، عــاوه ب مذهبــی را منعکــس کــرده درحالی‌کــه در نقّاشــی قهوه‌خان
انتقــال احساســات، مفهــوم هنــر دینــی نیــز بازتــاب شــده اســت. پوشــش 
تصویــر شــده بــرای روزمــره مــردم بومــی در ســقانفارها، ســاده و مطابــق 
ــرده  ــز نک ــم متمای ــه‌ها را از ه ــا، پیش ــوده و لباس‌ه ــه ب ــج زمان ــش رای پوش

ــت )جــدول 4(. اس
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جدول 4. بررسی شباهات و تفارقات اجزای لباسآرایی نقوش سقانفارهای مازندران و نقّاشی‌های قهوه‌خانه‌ای دورۀ دوم قاجار

قهوهخانهایاجزای لباسآراییسقانفارها

شخصیتتصویرتفارقاتشباهاتتصویرشخصیت

مذهبی

امامان
امامان-عمامهسرپوش

-عبابالاپوش

پیامبران

-عمامهسرپوش

پیامبران

قبای بلندبالاپوش
-شال کمر

--پای‌جامه

-نعلینپای‌پوش

ث کربلا
حواد

کلاه‌خودسرپوش
در نقّاشی قهوه‌خانه، سربند 

سبز و پرهای تزئینی نیز 
مشاهده شد

ث کربلا
حواد

بالاپوش
قبای زیرین
قبای رویی

کمربند

در نقّاشی قهوه‌خانه، زره فلزی 
آستین‌دار،

مچ‌بند و ساق‌بند با نقوش 
اسلیمی مشاهده شد

-شلوار گشاد بلندپای‌جامه

-چکمهپای‌پوش

ک
ملائ

 تاج جواهرنشانسرپوش

ک
ملائ

-بالاپوش

کوتاه-کمربنــد- کــت  ســقانفار: 
پرچیــن دامــن 

نقّاشی قهوه‌خانه: پیراهن‌ 
یک‌تکه بلند

شلوار گشاد بلند-پای‌جامه

--پای‌پوش

غیر مذهبی

سی
سطوره‌ای و حما

ا

در نقّاشــی قهوهخانــه، کلاه‌خــود کلاه‌خودسرپوش
سیاز جمجمــه دیــو

سطوره‌ای و حما
ا

بالاپوش
-

در نقّاشی قهوه‌خانه، لباس 
پلنگینه، زره و جوشن، مچ‌بند و 

ساق‌بند با نقوش اسلیمی

-شلوار گشاد بلندپای‌جامه

-چکمهپای‌پوش

مردم عادی و 
لباسهای ساده و مطابق پوشش بومی

---رایج قاجار

ف 
ردی

---سربازان با فرم نظامیسربازان

)نگارندگان، 1402(



Comparative analysis of dress design in human motifs of Saqanefars of 
Mazandaran Province and Coffee house paintings in the second half of 
the Qajar era ۲۱ ۲۰
Journal of Interdisciplinary Studies of Visual Arts, 2024,2(4) ,p1-21

کتاب‌نامه

ــا در مازنــدران«. دوفصلنامــه مطالعــات هنــر اســامی،  انصــاری، م.، اعظــم‌زاده، م.، پورمنــد، ح.ع. )1390(. »مضامیــن مذهبــی در نقّاشــی‌های عامیانــه تکای
شــمارۀ 15، صــص 90-73.

 .) -ایــزدی، ک. )1392(. بررســی مقــام و جایــگاه حضــرت علــی )ع( در فرهنــگ عامــه و بازتــاب آن در نقّاشــی ایــران )مطالعــه‌ای بــر نقّاشــی عامیانــه‌ دوران قاجــار
پایان‌نامــه کارشناســی ارشــد هنــر اســامی. دانشــگاه تربیــت مــدرس، دانشــکده هنــر و معمــاری.

اکبرپورکامــی، م. )1394(. بررســی و تحلیــل نقش‌مایه‌هــای اســطوره‌ای و بومــی ســقانفارهای شــرق مازنــدران )مطالعــه مــوردی هفــت ســقانفار شهرســتان 
. بابــل(. پایان‌نامــه کارشناســی ارشــد باســتان شناســی. دانشــگاه بیرجنــد، دانشــکده هنــر

. )1385(. نقّاشی ایران از دیرباز تا امروز. تهران: زرّین و سیمین. ، ر پاک‌باز
جوانــی، ا.، کاظم‌نــژادی، ح.ا. )1395(. »بررســی ویژگی‌هــای شــمایل‌نگاری شــیعی در نقّاشــی‌های قهوه‌خانــه‌ای عصــر قاجــار )بــا تاکیــد بــر واقعــه عاشــورا(«. 

فصلنامــه شیعه‌شناســی، 14)55(، صــص 46-27.
؛ نمــاد معمــاری اســامی: كاركردهــای دینــی و اجتماعــی ســقانفار در مازنــدران«. دوفصلنامــه  جان‌علیــزاده چوب‌بســتی، ح. ذال، م.ح. )1389(. »ســقانفار

كاوش‌هــای دینــی، 3)6(، صــص. 140-114.
الزهــرا،  ارشــد. دانشــگاه  اوّل و دوم. کارشناســی  ا. )1392(. مطالعــه تطبیقــی نقــش فرشــته در نقّاشــی‌ها و نگاره‌هــای دورۀ صفــوی و قاجــار  خطمــی، 

. دانشــکده هنــر
بصــری  ســاختار  و  موضوعــات  مضامیــن،  »پیشــینه   .)1397(  . ز حکمــت،  ص.،  رشــیدی،   ،. ح.ر شــعیری،  م.،  آذربایجانــی،   ،. ع.ر عطــاری،  احمــد  خواجــه 
ــا تکیــه بــر منابــع مکتــوب(«. نشــریه علمــی- پژوهشــی مطالعــات هنــر اســامی، 14)31(، صــص 163-134. خیالینگاریهــای دورهــی قاجــار در هنــر ایــران )ب
ــر روی باورهــای عامــه مــردم«. جلــوه هنــر،  ــا موضوعــات مذهبــی ب ، م. )1395(. »بررســی تأثیــر نقّاشــی هــای قهــوه خانــه ای ب .، محمّدپــور حســین آبــادی، ز

شــماره 16، صــص 79-69.
دباغیان، م. )1395(. بررسی محتوایی مضامین آئینی سقانفار کردکلا. کارشناسی ارشد. دانشگاه الزهرا، دانشکده هنر.

رحیم‌زاده، م. )1382(. سقاتالارهای مازندران، تهران: اداره کل میراث فرهنگی استان مازندران.
. )1390(. »روند تحولات نفار در معماری بومی مازندران«. فصلنامه علمی-پژوهشی باغ نظر، 19)8(. صص. 64-55. رفیعی، ز

. سیف، ه. )1369(. نقّاشی قهوه‌خانه‌ای. تهران: وزارت فرهنگ و آموزش عالی– سازمان میراث فرهنگی کشور
ــا ســیزدهم هجــری قمــری(«. مبانــی نظــری  ــراق در نگارگــری ایرانــی )از قــرن هفتــم ت ، م. )1397(. »مطالعــه ســیر تحــول تصویــری ب .، صادقی‌فــر شــیخی، ع.ر

ــص 106-93. ــماره 5، ص ــمی، ش ــای تجسّ هنره
، ع.ا. )1399(. »کارکردشناســی تحلیلــی ســقانفارهای مازنــدران بــر اســاس مضامیــن تزئینــات بــا رویکــرد ادبیّــات تعلیمــی«. نگــره، 15)56(، صــص 71- کلانتــر

.87
معماریان، غ.ح.، پیرزاد، ا. )1391(. »نگاهی به معماری بومی سقانفارها« مجله صفه، شماره 58، صص. 44-29.

. دانشــگاه تربیــت  محمــودی، ف. )1390(. بررســی مضامیــن تصویــری هنــر دورۀ قاجــار در نقــوش ســقانفارهای مازنــدران. رســاله دکتــری پژوهــش هنــر
ــاری. ــر و معم ــکده هن ــدرس، دانش م

. ، ع.ا. )1386(. نقّاشی‌های بقاع متبرکه در ایران. تهران: انتشارات فرهنگستان هنر میرزایی‌مهر
«. پژوهش‌نامــه  بــا نقّاشــی‌دیواری‌های دورۀ قاجــار نجفــی، ف. )1397(. »نقــوش فرشــته و دیــو در نقّاشــی‌های دو بنــای مذهبــی مازنــدران در قیــاس 

گرافیــک و نقّاشــی، شــمارۀ اوّل، صــص 78-61.
«. کتاب ماه هنر، شماره 93 و 94، صص. 71-58. یوسف‌نیا پاشایی، و. )1385(. »سقانفار و اهمّیّت آب، شیرسر و کوماچه‌سر


