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Abstract
Ferdowsi’s Shahnameh is a collection of stories with universal structural elements; the concept of tragedy in many 
of them, in accordance with Aristotelian thought, is a part of the content of this valuable literary treasure. The co-
existence of the Shahnameh with the art of painting has led to the creation of brilliant and valuable works such as 
the Shahnameh of Tahmasbi in the history of painting; and the tragic burden of the stories has contributed to the 
complexity and cultural richness of the paintings. In the description of tragedy, besides Aristotle, other philosophers 
such as Hegel have presented their thoughts and theories. The present research will answer this question: What is the 
analysis of Fereydoun and his sons’ paintings in Tahmasbi’s Shahnameh according to the components of tragedy from 
Hegel’s point of view? The purpose of writing this article is to know the components of tragedy from Hegel’s point 
of view and compare it with the pictures related to the story of Fereydoun and his sons from the Shahnameh of Tah-
masbi in order to present a new aspect of these pictures by adapting to the Hegelian model. Based on this, in order to 
understand the connection between the concept of Hegelian tragedy and the Shahnameh, these paintings have been 
selected because they have the essence of tragedy and the course of the tragic sequence in them. The research method 
is descriptive-analytical, and the information was collected in the form of documents and libraries. The results of the 
research show that fictions, in addition to having the concepts and characteristics of Aristotelian tragedy, can be exam-
ples of Hegelian components. The images on the features of visual and story elements in many cases overlap with the 
concepts of tragedy according to Hegel. Thus, these paintings can be analyzed not only based on Aristotelian thought, 
but also based on the concepts of Hegelian tragedy.
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1. Introduction
Ferdowsi’s Shahnameh is a collection of stories with 
universal structural elements in which the concept 
of tragedy is in harmony with Aristotelian ideas. The 
association of the Shahnameh with the art of paint-
ing creates works that have become the Shahnameh 
of Tahmasbi. In the description of tragedy, besides 
Aristotle, other philosophers such as Hegel have 
presented their thoughts and opinions. In order to 
understand the connection between the concept of 
Hegelian tragedy and the Shahnameh, the written 
text and visual text of Fereydoun’s story have been 
chosen due to the fact that they have a tragic theme 
and sequence. The present research will answer this 
question: What is the analysis of Fereydoun and his 
sons’ paintings in Tahmasbi’s Shahnameh according 
to the components of tragedy from Hegel’s point of 
view? The purpose of writing this article is to know 
the components of tragedy from Hegel’s point of view 
and compare it with the illustrations related to the 
story of Fereydoun and his sons from the Shahnameh 
of Tahmasbi. The research method in this paper is de-
scriptive-analytical, and the collection of information 
is library-based. The results of the research show that 
in addition to having the components of Aristotelian 
tragedy, the studied paintings are also consistent 
with the patterns and concepts of Hegelian tragedy.

2. Research Review
In the study conducted by the authors, no direct 
source was found related to the adaptation of the 
pictures of Shahnameh of Tahmasbi with tragedy 
from Hegel’s point of view. Although a lot of research-
es have been done on the paintings of Tahmasbi’s 
Shahnameh, only a limited number of them have 
dealt with the paintings related to Fereydoun and his 
sons. Also, a lot of researches have been done in the 
field of Aristotelian tragedy, but few have dealt with 
tragedy from Hegel’s point of view.Few studies have 
been done in the field of comparing tragedy with the 
stories of Ferdowsi’s Shahnameh, but in all of them, 
tragedy based on Aristotle’s views was considered 
and Hegelian tragedy concept was not discussed. The 
review of the authors in the sources shows that there 
has not been an independent research that shows 
the illustrations of Tahmasbi’s Shahnameh from the 
point of view of the components of Hegel’s tragedy.

3. Research Methodology
The current research is a descriptive-analytical study 
in terms of research nature. The method of collecting 
information is in the form of documents and librar-
ies. In terms of the nature of the data, this research is 
a qualitative research and in terms of its purpose, it 

is a subset of basic research. Tahmasbi’s Shahnameh 
contains 258 pictures, in which the pictures with a 
tragic theme constitute the statistical population of 
this research. The authors have purposefully selected 
four paintings related to the story of Fereydoun and 
his sons to study and analyze the components of trag-
edy from Hegel’s point of view. The selection of these 
pictures was done not only in the light of the tragic 
characteristics of the subject of the story, but also ac-
cording to the sequence of events.

4. Research Findings
Tragedy, as a term, is a format in the play that depicts 
a tragic event and the tragic end in the life of a happy 
person. Aristotle and philosophers after him such as 
Hegel have presented their thoughts about tragedy 
and its explanation. They have expressed patterns to 
confirm the tragic nature of a work. The concepts of 
Hegelian tragedy can be summarized in several com-
ponents; the conflict between two characters forms 
the main nature of a tragedy from Hegel’s point of 
view. In this confrontation, according to Hegel, both 
sides have a legitimate goal for the conflict. This goal 
leads them to one-sidedness in preferring their per-
sonal goal. Moral powers, clash of inner poles, tragic 
hero’s suffering, hero’s determination, catharsis and 
eternal unity and justice are other things that can be 
summarized in the concept of tragedy from Hegel’s 
point of view. The stories of Ferdowsi’s Shahnameh 
with their tragic content have been adapted many 
times to the concept of tragedy from Aristotle’s 
point of view, and their tragic nature has been con-
firmed in the Aristotelian concept. On the other hand, 
Shahnameh has been the source of the formation 
of Iranian illustrated versions in different historical 
periods and has influenced Iranian painting with 
its tragic content. Among these pictorial versions is 
Tahmasbi’s Shahnameh, which was created during 
the Safavid era and has many illustrations based on 
different stories in the Shahnameh. In this illustrated 
version, the story of Fereydoun and his sons, which 
has a tragic burden, has been given several illustra-
tions. What has been of interest in this research is 
how the Hegelian components are related and the 
extent of matching between the text of the picture 
and the written text of the images of the killing of Iraj 
by Salm and Tour, Fereydoun’s lamentation over the 
death of Iraj, Manouchehr’s grudge against Salm and 
Tour and Salm’s death by Manouchehr.

5. Conclusion
In addition to having elements of tragedy derived 
from Aristotelian thought, the story and illustrations 
of Fereydoun and his sons in Shahnameh of Tahmas-
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bi can be adapted to the models derived from the 
concept of tragedy from Hegel’s point of view. The 
analyzed pictures both in the written text and in the 
visual text represent the conflicts between two peo-
ple, both of which have a strong motive to push the 
person towards conflict. These internal and external 
conflicts form the main nature of a tragedy and have a 
deep connection with Hegel’s philosophy and can be 
used as a reference in the analysis of the philosophy 
of tragedy. The conflict between two people and the 
motives of this confrontation leads both sides of the 
conflict to one-sidedness, and these cases can be seen 
in the paintings and are in line with the concept of 
Hegelian tragedy. Among the other constituent com-
ponents of tragedy from Hegel’s point of view, we can 
mention inner powers, tragic sufferings, and eternal 
unity and justice at the end of the tragedy; these com-
ponents are taken with regard to written elements 
and visual elements and can be seen in the pictures 
studied. Catharsis, which shows the deep impact of 
tragedy on the mind and soul of the audience, and is 
one of the other characteristics of tragedy from both 
Aristotle’s and Hegel’s perspectives, can be seen in 

most of the illustrations of the story of Fereydoun 
and Sons. In short, the pictures related to the story of 
Fereydoun and his sons in Shahnameh of Tahmasbi 
show the main components of tragedy from Hegel’s 
point of view deeply and accurately. This match can 
not only help scientific and philosophical investiga-
tions in the field of tragedy, but also shows the depth 
of Iranian thought and culture in this unique work.
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مقاله پژوهشی

ــراژدی از  ــوم ت ــا مفه ــبی ب ــاهنامۀ تهماس ــرانش در ش ــدون و پس ــای فری خوانــش نگاره  ه
منظــر هــگل

10.22034/JIVSA.2023.402253.1058

چکیده
شــاهنامۀ فردوســی، مجموعهــای از داســتانها بــا عناصــر ســاختاری جهانشــمولی اســت کــه مفهــوم تــراژدی در بســیاری از آنهــا در انطبــاق بــا اندیشــۀ 
ارســطویی، شــکلدهندۀ بخشــی از درونمایــۀ ایــن گنجینــۀ ادبــی ارزشــمند اســت. همنشــینی شــاهنامه بــا هنــر نگارگــری منجــر بــه خلــق آثاری درخشــان 
ــک  ــا کم ــی در نگارگریه ــای فرهنگ ــی و غن ــه پیچیدگ ــتانها ب ــک داس ــار تراژی ــت و ب ــده اس ــری ش ــخ نگارگ ــبی در تاری ــاهنامۀ تهماس ــون ش ــده همچ و ارزن
کــرده اســت. در تشــریح تــراژدی عــاوه بــر ارســطو، فیلســوفانی دیگــر چــون هــگل بــه ارائــۀ افــکار و نظریّــات خــود پرداختهانــد. پژوهــش حاضــر بــه ایــن 
پرســش پاســخ خواهــد گفــت کــه تحلیــل نگارههــای فریــدون و پســرانش در شــاهنامۀ تهماســبی بــا توجّــه بــه مؤلفههــای تــراژدی از منظــر هــگل چگونه 
اســت؟ هــدف از نــگارش ایــن مقالــه، شــناخت مؤلفههــای تــراژدی از منظــر هــگل و تطبیــق آن بــا نگارههــای مربــوط بــه داســتان فریــدون و پســرانش 
از شــاهنامۀ تهماســبی اســت تــا وجهــی جدیــد از ایــن نگارههــا بــا انطبــاق بــر الگــوی هگلــی ارائــه گــردد. دلیــل انتخــاب ایــن نگارههــا رعایــت ســیر توالــی 
تراژیــک در آنهاســت. روش تحقیــق در ایــن پژوهــش توصیفی‑تحلیلــی اســت و گــردآوری اطّاعــات بهصــورت کتابخانهــای بــوده اســت. نتایــج حاصــل 
از تحقیــق نشــان میدهــد کــه نگارههــای داســتان مذکــور عــاوه بــر دارا بــودن شــاخصههای تــراژدی ارســطویی میتواننــد مصــداق مؤلفههــای هگلــی نیــز 
باشــند. نگارههــا بــر مبنــای ویژگیهــای عناصــر تصویــری و محتوایــی داســتان در بســیاری از مــوارد بــا مفاهیــم تــراژدی از منظــر هــگل همپوشــانی دارنــد. 

بدیــن ترتیــب ایــن نگارههــا نهتنهــا بــر پایــۀ اندیشــه ارســطویی بلکــه بــا اســتناد بــه مفاهیــم هگلــی نیــز قابــل تحلیــل هســتند.

کلید واژه ها:تراژدی، نگارگری، هگل، شاهنامۀ تهماسبی، داستان فریدون و پسرانش.
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1.  مقدّمــه
ثــار  آ از  بــا داشــتن گنجینــه ای تصویــری ارزشــمند  شــاهنامۀ تهماســبی، 
نســخه های  مهم تریــن  از  یکــی  به عنــوان  صفــوی،  دورۀ  هنرمنــدان 
از  ارزشــمند  و  مصــوّر  نســخۀ  ایــن  می شــود.  شــناخته  ایرانــی  مصــوّر 
متــن  بــا  را  خــود  بصــری  غنــای  اســت  توانســته  فردوســی،  شــاهنامۀ 
شــاهنامۀ فردوســی ادغــام نمایــد و  نظــر بســیاری از پژوهشــگران را بــه 
هم جــواری  در  پُربســامد  متنــی  شــاهنامه  درواقــع،  نمایــد.  جلــب  خــود 
ایرانــی و مؤثــر در خلــق و شــکل  گیری نســخه  های تصویــری  نگاره  هــای 
و  مــرگ  چــون  موضوعاتــی  داشــتن  بــا  شــاهنامه  اســت.  هنــر  تاریــخ  در 
اثــر  یــک  به عنــوان  آرزوهــا  رفتــن  بــاد  بــر  و  ناکامــی قهرمانــان، فاجعه هــا 
 ، تراژیــک در ســطح ادبیّــات ایــران و جهــان قــرار می  گیــرد. به عبارتی دیگــر
شــاهنامه بازتاب هــای شــکوهمندی در ادبیّــات جهــان داشــته اســت و بــا 
مفاهیمــی چــون تــراژدی1 ارســطویی و در قرابــت بــا آن مــورد توجّــه بــوده 
اســت، حال آنکــه فاســفۀ   جدیــد نیــز در مــورد تــراژدی نظرهــای فــراوان 
و تأثیرگــذار داده  انــد. آنچــه در ارتبــاط بــا تــراژدی نمایــان اســت گســترش 
ــا گذشــت اعصــار و در اندیشــۀ   فیلســوفانی بعــد  محــدودۀ   مفهومــی آن ب
تــراژدی  بــه  رویکــرد فلســفی  کــه  اندیشــمندانی  میــان  اســت.  ارســطو  از 
دارنــد، مفهومــی کــه هــگل2 در کتــاب پدیدارشناســی روح 3 خــود از تــراژدی 
ــور  ــه قــرار گرفتــه اســت. هــگل در متــن مذب ــه داده، بیشــتر مــورد توجّ ارائ
اثــر  یــک  به عنــوان  را  اثــر  هویّــت  وجودشــان  کــه  داده  ارائــه  را  عناصــری 
تراژیــک تأییــد می  کنــد. ایــن عناصــر ســاختار مفهومــی تــراژدی هگلــی را 
شــکل می  دهــد. در ایــن میــان آرای هــگل کــه در بــاب تــراژدی بــه دلیــل 
اینکــه به گونــه ای برگرفتــه از درام4 اســت، می  توانــد بــرای مخاطــب امــروزی 
جنبه  هــای جدیدتــری از تــراژدی را روشــن ســازد. پژوهــش حاضــر از جهــت 
پرداختــن بــه تطبیــق نگاره  هــای شــاهنامه بــا تــراژدی هگلــی می  توانــد حائــز 
ح می  شــود ایــن اســت  اهمّیّــت باشــد. پرسشــی کــه در ایــن پژوهــش مطــر
کــه تحلیــل نگاره  هــای فریــدون و پســرانش در شــاهنامۀ تهماســبی بــا 
توجّــه بــه مؤلفه  هــای تــراژدی از منظــر هــگل چگونــه اســت؟ بــرای درک 
ارتبــاط مفهــوم تــراژدی هگلــی بــا شــاهنامه، اســتفاده از متــن نوشــتاری و 
متــن تصویــری داســتان فریــدون، بــه دلیــل بن  مایــۀ تراژیــک و دارا بــودن 
چندیــن نــگاره در ارتبــاط بــا ایــن داســتان در شــاهنامۀ تهماســبی می  توانــد 

پاســخ گوی ایــن پرســش باشــد.

1-1. پیشینۀ پژوهش

منبــع  هیــچ  اســت،  شــده  انجــام  نگارنــدگان  توسّــط  کــه  مطالعــه ای  در 
مســتقیمی مرتبــط بــا تطبیــق نگاره هــای شــاهنامۀ تهماســبی بــا تــراژدی از 
دیــدگاه هــگل یافــت نشــده  اســت. گرچــه تحقیقــات زیــادی در خصــوص 
نگاره هــای شــاهنامۀ تهماســبی انجــام شــده اســت، تنهــا تعــداد محــدودی 

از آن هــا بــه نگاره هــای مربــوط بــه فریــدون و پســرانش پرداخته انــد.

بصــری  ســاختار  تطبیقــی  »مطالعــۀ  در   )1399( مجابــی  و  دهکــردی 
ج نــزد فریــدون در مکاتــب دورۀ صفــوی« بــه ایــن  نــگارۀ آوردن ســر ایــر
کــه مصوّرســازی ایــن نــگاره در مکتب  هــای مختلــف  نتیجــه رســیده  اند 
بــه  و  دارنــد  یکدیگــر  بــا  قیــاس  در  شــباهت  هایی  و  تفاوت  هــا  صفــوی 
لحــاظ مضامیــن و بــه کارگیــری نمادهــای ســوگ و ســاختار ترکیب  بنــدی 
ســاختار  مطالعــۀ  بــه  مقالــه  ایــن  در  بوده  انــد.  متأثــر  هــم  از  نهایــت  در 
آن مــورد  بصــری و مفهومــی پرداختــه شــده اســت؛ ولــی جنبــۀ تراژیــک 
و  »تــراژدی  در   )1398( آزاد  اخــاق  نهضــت  اســت.  نگرفتــه  قــرار  بررســی 
بیــان  این  گونــه  را  تحقیــق  از  حاصــل  نتایــج  شــاهنامه«  در  آن  بازتــاب 
تــراژدی  کــه داســتان  های شــاهنامه نمی تواننــد مصــداق کامــل  می  کنــد 
یونانــی باشــند و در ایــن راســتا مهم  تریــن وجــه افتــراق، شــکل روایــی ایــن 
داستان  هاســت کــه بــا شــکل نمایشــی تــراژدی یونانــی هماهنــگ نیســت، 
امّــا بــه لحــاظ ویژگی  هــای محتوایــی، ایــن داســتانها در بســیاری از مــوارد 
بــا عناصــر کلیــدی تــراژدی، در نــوع یونانــی خــود، همپوشــانی دارنــد. در 

 ادبــی، بــه مباحــث کلیــدی در مــورد تــراژدی ارســطویی 
ً
ایــن رســالۀ صرفــا

، بــه خصــوص  پرداختــه شــده ولــی در مــورد تــراژدی از منظــر متفکــران دیگــر
ــل  ــا )1397( در »تحلی ــگ  زاده و ریحانی    نی ــت. بی ــده اس ــاره  ای نش ــگل اش ه
تــراژدی شــاهنامۀ فردوســی بــر پایــۀ افســانۀ مضمــون ارســطو« بــه ایــن 
ســاختار  شــاهنامه،  تراژدی  هــای  پی  رنــگ  کــه  یافته  انــد  دســت  نتیجــه 
و اجزایــی پیوســته دارنــد. چنان  کــه اجــزای ایــن پیرنــگ و رابطــۀ علــی و 
معلولــی حــوادث داســتانی، آن  هــا را بــه نقطــۀ اوج می  رســاند تــا مخاطــب 
، در جهــت تطبیــق 

ً
دچــار تزکیــۀ عواطــف شــود. نتایــج حاصــل شــده، صرفــا

چنــد داســتان از شــاهنامه بــا تــراژدی ارســطویی اســت کــه بــه داســتان 
فریــدون در آن اشــاره  ای نشــده اســت. ربانــی و مازیــار )1397( در »خوانــش 
هــگل از تــراژدی آنتیگونــه« درمی  یابنــد کــه تــراژدی سلســله  ای از تعارضــات 
دردنــاک اســت کــه حاصــل تقابــل اخاقیاتــی جامعــه اســت، قوایــی کــه 
در وحدتــی پیــش   از ایــن نیندیشــیده بودنــد، امّــا اکنــون کــه تقابــل آن  هــا 
بــه مرحلــه  ای  روح  و  اخاقــی جامعــه فرومی پاشــد  آشــکار شــده، حیــاط 
عقانی  تــر و آزادتــر گــذار می  کنــد. ایــن مرحلــه همانــا جریــان غایت  منــدی 
تاریــخ به ســوی تحقــق آزادی اســت. حســینی ســیرت و شــاقول )1393( در 
ــراژدی مــدرن از منظــر هــگل« بــه ایــن  ــراژدی یونــان باســتان و ت »بررســی ت
نتیجــه می  رســند کــه تصویــری کــه هــگل از تــراژدی ترســیم می  کنــد، بیشــتر 
از  تــراژدی مــدرن  گویــی  باســتان همخوانــی دارد، به طوری کــه  تــراژدی  بــا 

ــت.  ــرده اس ــدا ک ــراف پی ــود انح ــی خ ــورت اصل ص
بررســی در منابــع نشــان می  دهــد کــه پژوهــش مســتقلی کــه نگارگری  هــای 
شــاهنامۀ تهماســبی را از دیــدگاه مؤلفه  هــای تــراژدی هــگل نشــان بدهــد، 

صــورت نگرفتــه اســت.

1-2. روش تحقیق

پژوهــش پیــش   رو از نظــر ماهیّــت تحقیقــی یــک پژوهــش توصیفیتحلیلــی 
و  اســنادی  به صــورت  اطّاعــات  گــردآوری  روش  مــی  رود.  شــمار  بــه 
کتابخانــه  ای اســت. ایــن پژوهــش از نظــر ماهیّــت داده  هــا یــک تحقیــق 
اســت.           تعــداد  بنیــادی  تحقیقــات  زیر  مجموعــۀ  هــدف  نظــر  از  و  کیفــی 
نگاره هــای شــاهنامۀ تهماســبی  258 عــدد اســت کــه نگاره    هــای تراژیــک 
آمــاری ایــن پژوهــش بــه شــمار مــی    رود. نگارنــدگان، به طــور  آن جامعــۀ 
هدفمنــد، چهــار نــگاره مرتبــط بــا داســتان فریــدون و پســرانش را بــرای 
مطالعــه و تحلیــل مؤلفه هــای تــراژدی از منظــر هــگل انتخــاب نموده انــد. 
انتخــاب ایــن نگاره هــا نــه تنهــا بــه  جهــت خصوصیــات تراژیــک موضــوع 
داســتان، بلکــه بــا توجّــه بــه ســیر توالــی رخدادهــا در آن  هــا نیــز انجــام شــده 

 اســت.

2. مبانــی نظــری

2-1. تراژدی از منظر هگل

تــراژدی در اصطــاح، قالبــی کهــن در نمایــش اســت کــه ســقوط انســانی 
ــه ذلــت و نگون  بختــی نشــان می  دهــد  ســعادتمند را از شــوکت و بزرگــی ب
)داد، 1375، ص. 65(. هــگل تــراژدی را گونــه  ای از درام می  دانــد و معتقــد 
اســت ویژگی  هــای درام در تــراژدی مشــهود اســت. در  واقــع، »درام گونــه  ای 
به  صــورت  شــخصیت  ها  واقعــی  رفتــار  و  اعمــال  آن  در  کــه  اســت  شــعر 
عرضــه  مخاطــب  تخیــل  و  ذهــن  در  ســپس  می  شــود  ــی 

ّ
متجل کلمــات 

می  شــود. عمــل دراماتیــک بــه احساســات و شــرایط شــخصیت  ها متکّــی 
اســت و برخــورد احساســی شــخصیت  ها باعــث به  وجود  آمــدن کنــش و 
زنــده  شــخصیت  های  شــاهد  درام  در  می  شــود.  داســتان  واکنش  هــای 
هســتیم کــه مبنــی   بــر موقعیت  هایــی متضــاد اهــداف معینــی را در فــرد 

.)1582 ص.   ،1382 )هــگل،  می  ســازد« 

ــت،  ــرده اس ــان ک ــود بی ــاب خ ــگل در کت ــه ه ــی ک ــه مفاهیم ــه  ب ــا توجّ  ب
تــراژدی قرارگرفتــن دو امــر خیــر در مقابــل یکدیگــر اســت. درواقــع، ماهیّــت 
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اصلــی تــراژدی مقبــول هــگل ایــن اســت کــه »دو شــخصی کــه در معــرض 
تقابــل و تضــاد نســبت بــه هــم قــرار می  گیرنــد، هــر دو انگیــزه و دلیلی موجه 
از جانــب خــود بــرای عمــل خویــش دارنــد. در   ایــن موقعیــت قهرمــان بایــد 
یــک خیــر را بــرای رســیدن بــه خیــر دیگــری کــه از نظــرش مهم  تــر اســت زیــر 
پــا بگــذارد« )هــگل، 1382، ص. 1582(. درواقــع، دو اصــل درون هــر یــک 
از شــخصیت  های تراژیــک داســتان وجــود دارد کــه هــر دو دارای دلایــل 
بــرای رســیدن  قانع  کننــده و توجیه  پذیــر هســتند، لیکــن قهرمــان بایــد 
بــه هدفــی کــه وی را بــه انجــام عمــل واداشــته اســت، در ترجیــح راســتی 
هــدف خــود از هــدف مقابــل بگــذرد. ایــن وضعیــت از منظــر هــگل بــه 
تک  بُعــدی بــودن و حق  به  جانــب بــودن هــر دو طــرف منازعــه می  انجامــد 
ــی به حســاب می  آیــد کــه 

ّ
و همیــن یــک نــوع ناتوانــی در دیــدن یــک امــر کل

ــد یکــی از بزرگ  تریــن نقص  هــای شــخصیت تراژیــک باشــد. هــگل  می  توان
ایــن نقــص فــردی را تأثیرگذارتــر از سرنوشــت و تقدیــر تلقّــی می  کنــد و 
برخــاف تــراژدی ارســطویی کــه در آن تقدیــر تعیین  کننــده و آغازگــر تــراژدی 
اســت؛ »هــگل انتخــاب فــردی و اختیــار عمــل را عامــل شــکل  گیری تــراژدی 
می  دانــد«)p ,1399,Patten. 59(. درواقــع، هــگل تــراژدی یونانــی را تقابــل 
درســت در برابــر غلــط نمی دانــد؛ بلکــه آن را تقابــل درســت در برابــر درســت 

.(Donougho, 1789, p. 78) می پنــدارد 

دارد  امــکان  شــخصیت،  دو  بیــن  امــر  دو  خارجــی  برخــورد  کنــار  در 
برخــورد داخلــی دو امــر خیــر در درون و افــکار هرکــدام از شــخصیت  ها نیــز 
بــه وجــود آیــد کــه کمتــر حالــت دراماتیــک دارد. ایــن تقابــل دو جنبــۀ   خیــر در 
درون هــر یــک از قهرمانــان تــراژدی باعــث غنی  تــر شــدن شــخصیت  پردازی 
در داســتان می  شــود و آگاهــی درون شــخصیت داســتان از تضــاد همیــن 
اصــول درونــی او بــه وجــود می  آیــد. از ســوی دیگــر همیــن ســمت  گزینی 
و عمــل در راســتای هــدف فــردی و توأمــان آگاهــی درونــی فــردی ســبب 
می  شــود کــه شــخصیت غالــب تــراژدی بــه دلیــل اطّــاع از گنــاه خــود همــواره 
در رنــج باشــد و ایــن رنــج بــرای تــراژدی امــری ضــروری اســت. در نتیجــۀ همــۀ 
ایــن اعمــال، به  هم خــوردن تعــادل پیشــین، نظــم و انســجام اوّلیــه پدیــدار 
ــقوط  ــا س ــارض ب ــن تع ــه، ای ــود. در ادام ــیخته می  ش ــی گس ــده و یکپارچگ ش
 کــردن شــخصی کــه نظــم اخاقــی را نادیــده گرفتــه اســت حــل می  شــود؛ 
بنابرایــن نظمــی کــه بــه دلیــل یک طرفــه بــودن شــخصیت  ها برهــم  خــورده 

بــود دوبــاره برقــرار می  شــود.

از دیگــر وجــوه مهــم تــراژدی کاتارســیس5 اســت کــه ارســطو بــه   عنــوان 
ــارۀ آن تعاریفــی  ــراژدی مطالبــی را ارائــه کــرده درب اوّلیــن فــردی کــه در مــورد ت
بیــان نمــوده اســت. »تــراژدی عبــارت اســت از تقلیــد یــک عمــل جــدی و 
کامــل کــه دارای طــول معیّنی باشــد، ســخن در هر قســمت آن به وســیله  ای 
مطبــوع و دلنشــین گــردد، تقلیــد بــه  صــورت روایــت نباشــد و در صحنــۀ 
ــا  ــزد ت ــم را برانگی ــرس و رح ــس ت ــد ح ــع بای ــد و درواق ــل درآی ــه عم ــش ب نمای
تزکیــۀ )کاتارســیس( ایــن عواطــف را موجــب شــود« )ارســطو، 1377، ص. 
ــه تزکیــۀ احساســات و عواطــف مخاطــب در  ــی، کاتارســیس ب

ّ
67(. به طورکل

ــاف  ــتان برخ ــع در داس ــه وقای ــی ک ــود. زمان ــه می  ش ــراژدی گفت ــد ت ــول رون ط
انتظــار پیــش می  رونــد مخاطــب به نوعــی بــا قهرمــان تراژیــک هم  ذات  پنــداری 
می  کنــد و در همیــن حیــن در درون خــود بــه پالایــش حســی می  رســد. ایــن 

پالایــش نفــس باعــث شــکل  گیری اخــاق در جامعــه می  شــود.

2-2. شاهنامۀ تهماسبی

شــاهنامۀ تهماســبی جایــگاه یکــی از شــاهکارهای هنــری و فرهنگــی ایــران 
را بــه خــود اختصــاص داده اســت. »شــاید باشــکوه ترین و مفصل  تریــن 
تهماســبی  شــاهنامۀ  صفــوی  دورۀ  تبریــز  مکتــب  در  انجام یافتــه  پــروژۀ 
معــروف بــه شــاهنامه هوتــون6 باشــد« )آژنــد، 1392، ص. 515(. شــکل  گیری 
ایــن نســخۀ مصــوّر بیــش از 15 ســال بــه طــول انجامیــد و بهتریــن نگارگــران 
داشــته  اند.  مشــارکت  مجموعــه  ایــن  نگاره  هــای  خلــق  در  صفــوی  دورۀ 
»زمــان آغــاز و پایــان تدویــن ایــن نســخه به روشــنی معلــوم نیســت، ولــی 

در بــالای یکــی از صفحــات مصــوّر آن تاریــخ ٩٣٤ قمــری بــه چشــم می  خــورد« 
)پاک بــاز، 1392، ص. 328(. شــاهنامه بــه خــط نســتعلیق دارای 758 ورق 
کاغــذ در قطــع ســلطانی بــزرگ اســت و بــا 258 مجلــس نقّاشــی، روایت  هــای 
حماســی شــاهنامه را بــه نمایــش می  گــذارد )امامــی، 1374، ص. 99(. ایــن 
نســخۀ مصــوّر ارزشــمند در طــول تاریــخ دســتخوش سرنوشــت غم  بــار و 
تراژیــک گردیــده اســت و حضــور اشــعار فردوســی بــا تعارضــات اساســی و 
هم  نشــینی  اش بــا صحنه  هــای بــه تصویــر درآمــده، خصلــت تراژیــک ایــن 

نســخه را شــدّت بخشــیده اســت.

3. بحث و بررسی

3-1. داستان فریدون و پسران و بررسی آن از دیدگاه هگل

شــاهنامۀ فردوســی مشــتمل بــر داســتان ها و روایاتــی اســت کــه برخــی 
از  فریــدون  داســتان  برخوردارنــد.  تراژیــک  قــوی  بن  مایه  هــای  از  آن  هــا  از 
کشــمکش  های  عمیق  تریــن  از  یکــی  و  کهــن  اســاطیری  داســتان  های 
روحــی منظــوم اســت کــه می  تــوان آن را بــا الگــوی تــراژدی هــگل تطبیــق 
ــی  ــد از مدّت ــیند بع ــت می  نش ــر تخ ــاک ب ــر ضحّ ــه ب ــدون پــس از غلب داد. فری
تصمیــم می  گیــرد جهــان را میــان ســه فرزنــدش تقســیم کنــد. ناحیــۀ مغــرب 
)روم( را بــه ســلم پســر بزرگــش می  بخشــد و تــور پســر وســط را بــه ناحیــۀ 
ج  مشــرق یعنــی تــوران می  فرســتد تــا در آنجــا حکومــت کنــد و ایــران را بــه ایــر
کوچک  تریــن پســرش می  ســپارد. در نظــر ســلم و تــور ایــن تقســیم  بندی 
پــدر عادلانــه نمی  آیــد. آن  هــا از اینکــه پــدر ایــران را ســهم فرزنــد خردتــر کــرده 
اســت بــه خشــم می  آینــد و بــر وی کینــه می  ورزنــد و بــرای مقابلــه بــا بــرادر 
ج کــه بــه خوش رویــی و شــجاعت  لشــکر می  چیننــد. در ایــن داســتان ایــر
بــرادران نمی  دانــد.  بیــن  را لایــق دشــمنی  ایــن مســائل  معــروف اســت، 
پــس نــزد آن  هــا مــی  رود تــا مصالحــه کنــد. در ایــن میــان ســپاهیانِ پراکنــده 
ج مهــر می  ورزنــد گویــی او را لایــق  ج گــرد هــم می  آینــد و بــه ایــر بــا دیــدن ایــر
ایــران می  بیننــد کــه ایــن رفتــار دو بــرادر را آشــفته  تر می  کنــد تــا جایــی کــه بــه 
فکــر کشــتن بــرادر می  افتنــد. آنــان او را بــه درون خیمــه می  راننــد و بــا تنــدی 
ج تاج وتخــت و ســپاه را بــه آن دو می ســپارد؛ امّــا گفتــار  اعتــراض می  کننــد. ایــر
ج در دل برادرانــش اثــر نمی  کنــد و تــور بــا گــرزی کــه در دســت  پــر از مهــر ایــر
ج می  زنــد و بــا خنجــر زهرآلــود ســر از تنــش جــدا می  کنــد و بــه  دارد بــر ســر ایــر
نــزد پــدر می  فرســتد. در آن ســوی، فریــدون مقدمــات جشــن را فراهــم کــرده 
ج را درون  و چشــم به راه آمــدن فرزنــدش اســت کــه ســواری ســربریده ایــر
تابوتــی بــرای او مــی  آورد. فریــدون از شــدّت ناراحتــی مــوی و لبــاس خــود را 
مــی  درد، بــاغ را بــه آتــش می  کشــد و بــر تخــت خاکســتر می  ریــزد. دیــدگان 
ــوند. پــس از  ــا می  ش ــدش نابین ــد دلبن ــت  دادن فرزن ــم از دس ــدون در غ فری
ج صاحــب پســری می  شــود کــه نــام او را منوچهــر  گذشــت ســالیان، دختــر ایــر
می  گذارنــد. فریــدون بــه او فنــون رزم و بــزم را می  آمــوزد. منوچهــر بــا خواســت 
فریــدون بــه خون  خواهــی پــدر و نبــرد بــا ســلم و تــور رفتــه آنــان را بــه هاکــت 
ــا  ــاند؛ امّ ــلطنت می نش ــت س ــر تخ ــر را ب ــدون، منوچه ــس ازآن فری ــاند. پ رس
خــود در غــم از دســت  دادن فرزندانــش رو بــه پژمردگــی می  گــذارد و هــر زمــان 
ســر ســه فرزنــد را در برابــرش می نهــد، می  گریــد تــا اینکــه عمــرش ســرآید 

)فردوســی، 1369، صــص. 106‑153(.

ع میان دو شخصیت 3-2. کشمکش و تناز

تــراژدی در نظــر هــگل عبــارت اســت ازموقعیــت تصــادم میــان دو قهرمانــی 
کــه هــر یــک هــدف و غایتــی را دنبــال می  کننــد )حســینی ســیرت و شــاقول، 
1393، ص. 5(. در داســتان فریــدون، تضــاد و تقابــل یــا کشــمکش و جــدال 
دو منشــأ قــدرت بــرای اثبــات خــود و دفــع هــدف دیگری در داســتان فریدون 
و پســرانش مشــهود اســت. عــاوه بــر ایــن، نــزاع بــرای پادشــاهی ایــران میان 
ج از دیگــر تقابل  هــای ایــن داســتان اســت و همیــن نــزاع  ســلم و تــور و ایــر
ج بــا ســلم و تــور  منجــر بــه کشــمکش و اختــاف میــان منوچهــر نــوۀ ایــر

شــده و نتیجــۀ   داســتان را رقــم می  زنــد.
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3-3. موجه بودن دو طرف و یک  جانبه  گرایی

هــگل فیلســوف آلمانــی معتقــد اســت عالی  تریــن نــوع تــراژدی آن اســت کــه 
موضــوع آن   کشمکشــی باشــد کــه هــر دو طــرف منازعــه در آن ذی حق انــد. 
هریــک بــرای اعمالــی کــه از آن  هــا ســر می  زنــد دچــار مصیبــت می شــوند؛ 
ولــی در آنچــه می  کننــد حق  به  جانــب آن  هاســت )صناعــی، 1384، ص. 160(. 
بــه گفتــۀ هــگل، تــراژدی زمانــی بــه وجــود می آیــد کــه یــک قهرمــان شــجاعانه 
ح می کنــد، امّــا بــا انجــام ایــن کار هم زمــان  موضعــی اساســی و عادلانــه را مطــر
پــا می گــذارد و در  موقعیتــی مخالــف و بــه همیــن ترتیــب عادلانــه را زیــر 
ــاه  ــت و گن ــا عظم ــد ب ــه درآن واح ــود ک ــی می ش ــۀ یک  جانبه گرای ــه طعم نتیج
ــا هدفــش  ــان ب ــر قهرم ــن ه ــود (p ,2006 ,Roche. 12). بی ــف می ش تعری
یکــی شــمرده  تــا حــدی  کــه هــر دو  دارد  ناگسســتنی وجــود  پیونــد  یــک 
ــراژدی هگلــی اســت؛ بنابرایــن دو  می  شــوند و ایــن بــه معنــای وحــدت در ت
هــدف موجــه از دیــدگاه مخاطــب باهــم برخــورد می  کننــد در حالــی  کــه در 
نظــر قهرمانــان تــراژدی این  گونــه نیســت و هــر کــدام از قهرمانــان فقــط خــود 
و هدفــش را موجــه می  داننــد و بــه موجــه بــودن هــدف شــخصیت روبــه  رو 

توجّــه نمی کننــد؛ لــذا دچــار یک  جانبگــی در داســتان می  شــوند.

و  تقابــل  بــرای  خــود  دلایــل  منازعــه  طــرف  دو  فریــدون  داســتان  در 
ج  کشــمکش را توجیه  پذیــر می  داننــد. فریــدون بــرای ســپردن ایــران بــه ایــر
خــود را موجــه می  دانــد، چراکــه در او خــرد و شــجاعت بیشــتری نســبت بــه 
دیگــر پســرهایش می  بینــد و بــا ایــن کار می  خواهــد او را از دام تقدیــر رهــا 
ــود را جانــب حــق می  داننــد از ایــن  ــزاع، خ ــز در شــروع ن ــور نی   کنــد. ســلم و ت
لحــاظ کــه ســلم فرزنــد بزرگ  تــر فریــدون بــوده و بنــا بــر عُــرف و قانــون جایــگاه 
پــدر در غیــاب او بایــد بــه ســلم می  رســید. در طــرف مقابــل هــم فریــدون در 
ج کامــاً حق به جانــب اســت تــا تقــاص خــون پایمال شــدۀ  گرفتــن انتقــام ایــر
بــه  را بگیــرد. همیــن دو دیــدگاه در دو ســمت منازعــه منجــر  فرزنــدش 
ــه انطبــاق یکــی دیگــر از مؤلفه  هــای  یک  جانبگــی دو طــرف شــده اســت و ب

ــد. ــتان می  انجام ــن داس ــا ای ــی ب هگل

3-4. قدرت  های اخلاقی

کــه  هســتند  اخاقــی    قدرت  هایــی  عمــل،  اســاس  و  پایــه  هــگل  نظــر  در 
محــرک اراده و انگیــزۀ انســان شــده و منجــر بــه اعمــال تراژیــک می  شــوند. 
از جملــۀ قدرت  هــا می  تــوان بــه ایــن مــوارد اشــاره کــرد: عشــق، سیاســت، 
میهن پرســتی یــا انگیزه  هــای برخاســته از دیــن و مذهــب )هــگل، 1382، ص. 
1630(. تضــاد تراژیــک میــان دو شــخصیت زمانــی روی می  دهــد کــه هرکــدام 
از آن  هــا قــدرت اخاقــی را منحصــر بــه خــود کــرده و وحــدت اولیــه را بــر هــم 
ــر  می  زننــد؛ بنابرایــن قدرت  هــا در مقابــل هــم قــرار می  گیرنــد. فریــدون بنــا ب
ج را بــه جانشــینی و پادشــاهی ایــران می  گمــارد،  وظیفــۀ مبتنــی بــر اخــاق ایــر
ــاهی  ــام پادش ــق مق ــب و لای ــردار مناس ــی و ک ــاظ اخاق ــه لح ج را ب ــر ــه ای چراک
ایــران می دانــد؛ امّــا از ســوی دیگــر ســلم و تــور بنــا بــر قانــون جامعــه و بشــری 
جانشــینی پــدر را حــق فرزنــد بزرگ  تــر دانســته و حکــم پــدر را بی  عدالتــی تلقــی 
می  کننــد و هــر دو بــرای تحقّــق هــدف خویــش دچــار یک  جانبه  گرایــی شــده 

و در تعــارض باهــم هســتند.

3-5. برخورد قطب  های درونی

گفتــه شــد کــه از نظــر هــگل در کنــار برخــورد بیرونــی شــخصیت  های تراژیــک، 
یــک درگیــری نیــز در درون هــر یــک از قهرمــان داســتان بیــن دو امــر کــه هــر 
خ می  دهــد و قهرمــان مجبــور می  شــود به خاطــر یــک  دو خیــر هســتند، ر
امــر کــه بــه نظــرش مهم  تــر اســت، دیگــری را زیــر پــا بگــذارد. می  تــوان گفــت 
در ایــن داســتان ایــن اتفــاق بــرای فریــدون زمانــی می  افتــد کــه می  خواهــد 
ــر طبــق رســوم بایــد ایــران را بــه پســر  جهــان را بیــن پســران تقســیم کنــد. ب
بزرگ  تــر بدهــد؛ ولــی بــرای رســیدن بــه هدفــش مجبــور می  شــود قوانیــن را 
ــان کار بــه واســطۀ منوچهــر از دو پســرش  ــا بگــذارد. همچنیــن در پای زیــر پ

درونــی  اش  اخاقــی  قطب هــای  از  یکــی  بــا  تضــاد  در  کــه  می  گیــرد  انتقــام 
)عشــق بــه فرزنــد( اســت.

3-6. رنج قهرمان تراژیک

رنــج یکــی از ضروریــات تــراژدی هــگل محســوب می  شــود. دلیــل اول رنــج 
شــخصیت تراژیــک، گذشــتن از یــک قطــب   خیــر بــرای رســیدن بــه هــدف برتر 
و دیگــری آگاهــی از گنــاه خــود اســت. رنــج فریــدون از بی  عدالتــی ناخواســتۀ 
خــود، نــزاع و از دســت  دادن هــر ســه فرزنــد و رنــج دو بــرادر به خاطــر نافرمانــی 

از پــدر، درگیــری بــا بــرادر و عاقبــت، کشــتن وی اســت.

3-7. عزم و ارادۀ قهرمان

یکــی از جنبه  هــای مهــم تــراژدی یونانــی سرنوشــت اســت کــه ارســطو از آن بــا 
ح  عنــوان موئیــرا7 یــاد می  کنــد. در تــراژدی کاســیک همیشــه ایــن بحــث مطر
ــر  ــواره تقدی ــت و هم ــده اس ــش تعیین ش ــان از پی ــر انس ــه تقدی ــود ک می  ش
کــه یــک امــر بیرونــی اســت بــر انســان غالــب می شــود؛ امّــا هــگل در تــراژدی 
اعتقــاد بــر ایــن نــدارد و از نظــر او عــزم و ارادۀ قهرمــان کــه یــک امــر درونــی 
ج در داســتان بــه  اســت بــر تقدیــر بیرونــی فائــق می  آیــد. سرنوشــت ایــر
جهــت تقدیــر از پیــش تعیین شــده بــا داســتان  های یونانــی مطابقــت دارد. 
از ســویی دیگــر در انطبــاق بــا نظریــۀ هــگل نســبت بــه بیرونی نبــودن تقدیر، 
ج و در ادامــه ســلم و  تصمیم  هایــی کــه فریــدون در رابطــه  بــا جانشــینی ایــر
تــور بــرای کشــتن بــرادر می  گیرنــد، همــان امــر درونــی هســتند کــه حــوادث 

بعــدی را رقــم می  زننــد.

3-8. کاتارسیس

در رونــد تــراژدی، مخاطــب باشــخصیت تراژیــک کــه موجــه در عمــل خــود 
اســت و رنــج ابــدی را متحمــل می  شــود هم ذات پنــداری کــرده و در نتیجــه 
ــن پالایــش  ــگل همی ــود. ه ــل می  ش ــیس حاص ــف و کاتارس ــۀ عواط آن تزکی
نفــس در تــراژدی را لازمــۀ   شــکل  گیری اخــاق در جامعــه می  دانــد. از نظــر 
هــگل کاتارســیس تــراژدی موجــب برقــراری مجــدد اخــاق اســت کــه غایــت 
مطلــق شــمرده می  شــود. در همیــن راســتا می  تــوان بــه هم  ذات  پنــداری 
مخاطــب بــا رنجــی کــه گریبان  گیــر فریــدون به  واســطۀ از دســت دادن هــر 

ــرد. ــاره ک ــود اش ــد می  ش ــه فرزن س

3-9. وحدت و عدالت ابدی در قبال نظم برهم خورده

 بایــد از آن بترســد قدرت بیرونی و ســتم 
ً
از نظــر هــگل آنچــه کــه انســان واقعــا

آن نیســت، بلکــه قــدرت نظــم اخاقــی اســت کــه تعیین کننــدۀ عقــل آزاد 
خویــش اســت و درعین حــال همــان چیــز ابــدی و خدشــه ناپذیر اســت کــه 
 .p ,2018 ,Sadeghi اگــر یک بــار علیــه آن مخالفــت کنــد، علیــه خــود می خوانــد
156((. در تــراژدی، نظــم اخاقــی و عدالــت در پایــان داســتان بــا ســقوط فــردی 
کــه نظــم را در جهــان بر  هــم  زده حاکــم می  شــود؛ بنابرایــن تــراژدی ارتبــاط 
تنگاتنگــی بــا مفهــوم عدالــت دارد و آنچــه تأییــد می  کنــد نظــم اخاقــی یــک 
ــان  ــای جه ــام قانون  ه ــرانش تم ــدون و پس ــتان فری ــت. در داس ــه اس جامع
برهــم ریختــه و تضــاد حاکــم شــده اســت. یکــی از ایــن تضادهــا سرکشــی 
کــردن فرزنــدان از فرمــان پدرشــان در مقــام پادشــاه جهــان هســت؛ ایــن 
ســرپیچی هــم جنبــۀ اخاقــی و هــم جنبــۀ سیاســی دارد. ایــن تضــاد بایــد 
از بیــن بــرود تــا جهــان بــه نظــم اولیــۀ خــود بازگــردد. نظمــی کــه بــا تصمیــم 
ج برهــم ریختــه بــود و کشــته   شــدن  فریــدون مبنــی بــر واگــذاری ایــران بــه ایــر
ج دامــن زن آشــفتگی بیشــتر گردیــده بــود درنهایــت بــا کین  خواهــی بــرای  ایــر
برقــراری تــوازن برهــم   خــورده و بــا از میــان برداشــتن ســلم و تــور مقــارن شــد. 
انتقــام فریــدون بــه دســت منوچهــر و کشــته شــدن ســلم و تــور آشــفتگی 
ایجــاد شــده را فرونشــاند. )در جــدول شــمارۀ 1 به اختصــار ایــن مؤلفه  هــا بــا 

داســتان تطبیــق داده شــده اســت(.
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جدول 1. تطبیق مؤلفه  های تراژدی هگلی با داستان فریدون و پسرانش )نگارندگان(

انطباق با داستان فریدون و پسرانشمؤلفه های تراژدی از منظر هگلردیف

ع میان دو شخصیت1 .کشمکش و تناز ع میان منوچهر با سلم و تور ج - تناز ع میان فریدون و سلم و تور - تضاد سلم و تور با ایر تناز

تصمیم  گیــری فریــدون در انتخــاب پســر کهتــر بــرای ســپردن ایــران - محــق بــودن ســلم به عنــوان فرزنــد ارشــد در موجه بودن دو طرف و یک  جانبه  گرایی2
. جانشــینی پــدر - خون  خواهــی فریــدون و منوچهــر از ســلم و تــور

پایبندی فریدون به اصول خاقی و اولویت کردار و رفتار- قوانین جامعه و حکومت در جانشینی پدر توسّط پسر بزرگ تر.قدرت  های اخاقی٣

ج در مقابل قانون حکومت - گرفتن تقاص از پسران برخاف قانون اخاقی.برخورد قطب  های درونی٤ واگذاری ایران به ایر

ج بــه دســت عزم و ارادۀ قهرمان5 تصمیم  گیــری فریــدون در تقســیم  بندی جهــان - منازعــۀ ســلم و تــور بــا پــدر و بــرادر - کشــتن ایــر
. ســلم و تــور - پیــکار منوچهــر بــا ســلم و تــور

ــی از رنج قهرمان تراژیک6 ــر نافرمان ــور به خاط ــلم و ت ــج س ــد - رن ــه فرزن ــت  دادن س ــزاع و ازدس ــته - ن ــی ناخواس ــدون از بی عدالت ــج فری رن
ج پــدر و کشــتن ایــر

ج و فریدونکاتارسیس7 تزکیۀ نفس مخاطب در هم  ذات  پنداری با ایر

وحدت و عدالت ابدی در قبال نظم 8
برهم خورده

انتقام منوچهر از سلم و تور

4. تطبیــق نگاره هــا بــا تــراژدی از منظــر هــگل

ج به دست سلم و تور 4-1. نگارۀ کشته شدن ایر

)URL1 :ج به دست سلم و تور )مأخذ تصویر 1. نگارۀ کشته شدن ایر

بــه دلیــل گســترش و پیشــرفت رنگ ســازی در دورۀ   هــرات پســین و اســتفاده   
نگارگــران تبریــز دوم از ایــن قابلیــت، کمّیّــت رنــگ در شــاهنامۀ تهماســبی 
قابل توجّــه اســت. در نگاره  هــای ایــن نســخه تعــداد رنــگ بی  شــمار اســت 
)آیت اللهــی، 1379، ص. 93(. ایــن نــگاره )تصویــر 1( کادری عمــودی دارد. تصویــر 
در ســمت راســت کادر و قســمتی از بــالا از درون کادر بیــرون رفتــه، گویــی ایــن 
طبیعــت زیبــا و بکــر ادامــه دارد و محدودیــت بــه خــود نمی  پذیــرد. در مرکــز ایــن 
نــگاره در درون چــادر، مهم  تریــن اتّفــاق ایــن نــگاره و شــاید تراژیک  تریــن صحنه 

از کل داســتان را در بــردارد. هماننــد آنچــه فردوســی گفتــه اســت:

ارغـوان چهـرۀ  آن  از  خـون   دوان 
کنـار  در  بپروردیـش   جهانـا 

                        

جـوان شـهریار  نامـور  آن   شـد 
زینهـار جـان  بـه  نـدادی  پـس   وُزان 

        )فردوسی، 1369، ج 1، ص 121(.

ج مشــهود اســت کــه می  تــوان گفــت اوّلیــن مؤلفــه  اینجــا درگیــری تــور و ایــر
از مؤلفه  هــای تــراژدی در نظــر هــگل را داراســت. ایــن چــادر بــه نســبت 
اســت،  بقیــه  از  نیــز متفــاوت  لحــاظ ظاهــری  از  و  بزرگ  تــر  بقیــۀ چادرهــا 
طــوری کــه انتظــار مــی  رود درخــور فرمانــروا باشــد. دیوار  هــای داخلــی چــادر 
ــت.  ــده اس ــته ش ــوردی آراس ــگ لاج ــه رن ــه  ای   ب ــا زمین ــف ب ــوش مختل ــا نق ب
ــا رنگــی زرد و  ــراژدی یــک قالــی ب در داخــل چــادر زیــر پــای شــخصیت  های ت
طایــی قابل رؤیــت اســت کــه احتمــال مــی  رود بــرای مهیج  تــر جلــوه دادن 
صحنــۀ نــزاع اســت. ســلم در گوشــۀ ســمت راســت چــادر در حالــی  کــه 
ج را  ــر ــرش ای ــرادر کوچک  ت ــور ب ــتاده و ت ــرده ایس ــیر ب ــه شمش ــتش را ب دس
ــت  ــاده اس ــت او نه ــر پش ــود را ب ــای خ ــی از پاه ــرده و یک ــن ک ــر زمی نقــش ب
ج  ــر ــای ای ــر و موه ــت س ــک  دس ــا ی ــد. ب ــته باش ــدن نداش ــد ش ــوان بلن ــا ت ت
را گرفتــه و بــا خنجــری در دســت دیگــرش قصــد جــدا کــردن ســر از تــن 
ج بــا دو دســت خــود خنجــر را گرفتــه اســت تــا مانــع بریــدن  وی را دارد. ایــر
شــود. به زعــم نگارنــدگان در ایــن قســمت مؤلفــۀ   دوم و ســوم تــراژدی 
مشــهود  اخاقــی(  قدرت  هــای  و  شــخصیت  ها  )یک جانبه گرایــی  هگلــی 
ــزاع در مقابــل فریــدون هــدف  ــور بــه  عنــوان یــک طــرف ن اســت. ســلم و ت
خــود را موجــه می  شــمارند و اقــدام بــه عمــل می  کننــد، همیــن بــه فــرض 
ــت.  ــگل اس ــر ه ــراژدی از منظ ــم ت ــل پنج ــا اص ــت ب ــگران در مطابق پژوهش
رنــج و  کــه خودخواســته مرتکــب می  شــوند در  آن  هــا به واســطۀ گناهــی 
عــذاب بــه ســر می  برنــد و ایــن رنــج تــا آخــر داســتان بــا آنــان اســت. می  تــوان 
تــراژدی هگلــی  تأییــد دیگــر شــاخصۀ  در  رنــج درونــی  کــه همیــن  گفــت 
اســت. ایــن احتمــال مــی  رود کــه مفهــوم تقدیــر در ایــن نــگاره در رابطــه بــا 
ج در تطبیــق بــا تــراژدی ارســطویی اســت، چرا  کــه بــا تمــام  شــخصیت ایــر

بــه حقیقــت مبــدل می  شــود. تاش  هــای فریــدون پیشــگویی  ها 

، ســپاهیان در حــال نظــارۀ   ایــن صحنــۀ   دراماتیــک  در بیــرون از چــادر
هســتند. گروهــی در کنــار چــادر و زیــر ســایبان، گروهــی دیگــر در ســمت 
مشــاهده  نــگاره  چــپ  ســمت  در  نیــز  زنــان  از  گروهــی  و  نــگاره  راســت 
می  شــوند. دو نفــر در داخــل چــادر و چهــار نفــر در پشــت صخره  هــا در 
می  رســد  نظــر  بــه  کــه  هســتند  خویــش  ســر  مــوی  کنــدن  و  زاری  حــال 
تمهیــدی از ســوی نگارگــر بــرای تشــدید حــس تراژیــک نــگاره اســت. در 
ــی از  ــه یک ــد ک ــرار دارن ــرد ق ــد م ــز چن ــادر نی ــپ چ ــمت چ ــوی س ــمت جل قس
آ  ن  هــا کاهــش را از ســر برمــی  دارد و دیگــری کــه کاه هــم بــر ســر نــدارد در 
حــال دریــدن لباســش اســت. در   ایــن نــگاره کنــدن مــوی، دریــدن لبــاس 
و کاه از ســر برداشــتن می  توانــد نمــادی از عــزاداری و مصیبــت باشــد. 
احتمــال مــی  رود مخاطــب داســتان بــا دیــدن ایــن نــگاره دچــار کاتارســیس 
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  شــده و بــا هامارتیایــی8 کــه بــه وقــوع می  پیونــدد بــه پالایــش احساســات 
و تزکیــۀ نفــس برســد.

ج 4-2. نگارۀ زاری فریدون بر مرگ ایر

ج  )رجبی و همکاران، 1392، ص. 87( تصویر 2. زاری فریدون بر مرگ ایر

در ایــن نــگاره اتّفاقــی تلــخ مشــهود هســت کــه می  توانــد جنبــۀ تراژیــک 
داشــته باشــد. کادر ایــن نــگاره ماننــد دیگــر نگاره  هــای ایــن شــاهنامه 
کادر  بــالای  قســمت  از  نــگاره  بیرون زدگــی  و  اســت  عمــودی  مســتطیل 
نمایــان اســت. متــن خوشنویســی شــعر نیــز مشــابه دیگــر نگاره  هــای 
مــورد تحلیــل در ایــن پژوهــش بــه صــورت چهــار کادر در بــالا و دو کادر 
بــه لبــه کادر اصلــی قــرار دارنــد و احتمــال مــی  رود  در پاییــن، چســبیده 
تمهیــدی بــوده اســت از جانــب نگارگــر تــا خدشــه  ای در انتقــال احساســات 
ج در  تراژیــک نــگاره بــه مخاطــب وارد نشــود. فریــدون در مرکــز کاخ ایــر
ج  قســمت دو ســوم پایینــی کادر کمــی متمایــل بــه چــپ نشســته و ســر ایر
را کــه درون ظرفــی طایــی رنــگ قــرار دارد روی دامــن خــود گذاشــته اســت. 
بــا دســت  های رو بــه بــالا و کاه از ســر برداشــته در حالــت زاری اســت. 

ســپاهیان نیــز در حالت  هــای متفــاوت دور او جمــع شــده  اند.

  در ایــن قســمت فــرض نگارنــدگان بــر ایــن اســت کــه نــگاره دارای 
ج  چندیــن مــورد از مؤلفه  هــای هگلــی اســت. فریــدون از بابــت انتخــاب ایــر
بــه  عنــوان فرمانــروای ایــران، خــود را موجــه می  دانــد. بــا توجّــه  بــه برخــوردی 
بــه  مجبــور  می  گیــرد  صــورت  او  درون  در  مختلــف  قطب  هــای  بیــن  کــه 
انتخــاب قطبــی می  شــود کــه جنبــۀ خیــر بودنــش از نظــر او بیشــتر اســت. 
بااینکــه او پادشــاه جهــان اســت و بایــد قطــب سیاســت را انتخــاب کنــد، 
ج  ــا توجّــه  بــه شــرایط موجــود یعنــی پیش  گویــی، رفتــار عالمانــۀ ایــر ولــی ب
و شــاید میــل شــخصی قطــب اخــاق را انتخــاب می  کنــد و در آخــر بــا مــرگ 
گاه مرتکــب شــده و یــا بــه دلیــل انتخــاب  ج بــه  خاطــر گناهــی کــه ناخــودآ ایــر
یکــی از قطب  هــای درونــی و رد دیگــری همــواره در رنــج و عــذاب بــه ســر 

می  بــرد.

حالــت ســر و نــگاه فریــدون متمایــل بــه ســمت بــالا و راســت نــگاره 
اســت. در ایــن ســمت تصویــر ســر یــک اســب آذیــن شــده و یــک قاطــر 
دیــده می  شــود گویــی ایــن پیغــام شــوم توسّــط ایــن فرســتادگان بــه اینجــا 
رســیده اســت. در پشــت نرده  هــای حیــاط و در کنــار اســب شــاهد درختــان 
ــه اشــعار شــاهنامه،  ــه  ب ــا توجّ ســروی هســتیم کــه در آتــش می  ســوزند. ب
فریــدون بعدازایــن اتّفــاق بــاغ را بــه آتــش می  کشــد. احتمــالاً نگارگــر بــا قــرار 
دادن ایــن شــعله  ها در پــای درختــان در   پــی ایــن بــوده اســت کــه هــم از 
متــن پیــروی کنــد و هــم حالــت تراژیــک نــگاره را افزایــش دهــد تــا مخاطــب 

بــر ســروده  های  انطبــاق  بــا  گفــت  بیشــتر تحــت  تأثیــر بگیــرد. می تــوان 
ــر نمــادی از ســه پســر  فردوســی، ســه درخــت ســرو قابــل رؤیــت در تصوی
تنهــا  تــور و ســرو  و  از ســلم  اســتعاره  کنــار  فریــدون هســتند. دو ســرو 
ج می  توانــد باشــد. بــه  زعــم نگارنــدگان ســوختن ســروها بــه  اســتعاره از ایــر

مفهــوم کشــته  شــدن هــر ســه فرزنــد فریــدون در طــول داســتان اســت.

ج قــرار دارد کــه بــر روی آن  در قســمت داخلــی کاخ تخــت زریــن ایــر
تــاج و تیرکمــان قــرار گرفتــه اســت. در قســمت پایــۀ  تخــت دو تکــه پارچــۀ 
آن دیــده می  شــود.  در  آویختــه شــده اســت و نقشــی از مرغابــی9  ســیاه 
بــا فــرض اینکــه ایــن پارچه  هــا نمــادی از عــزاداری اســت ایــن احتمــال را 
می  تــوان پذیرفــت کــه مرغابی  هــای روی آن در دریایــی ســیاه و پــر از ماتــم 
در حــال شــنا هســتند. در دو پنجــره  ای کــه در ســمت راســت و ســمت 
چــپ تخــت قــرار دارنــد نقــش زنانــی دیــده می  شــود کــه بــا ناراحتــی در حــال 
کنــدن مــوی ســرخود هســتند و گویــی بــرای افزایــش جنبــۀ ســوز در نــگاره 
بــه  کار رفتــه اســت. در قســمت پاییــن نــگاره گروهــی از مــردم قــرار دارنــد 
کــه بــا پــای  برهنــه و بــدون کاه در حــال زاری و شــیون هســتند. آن  هــا روی 
از  کــه می  توانــد نشــان  یــک شــنل ســیاه رنگ پوشــیده  اند  لبــاس خــود 
عــزاداری باشــد. در ســمت چــپ یکــی از افــراد در حــال کنــدن لبــاس خــود 
اســت و دیگــری کاه از ســر برمــی دارد. از نظــر پژوهشــگران ایــن   مــوارد 
شــاخصه هایی هســتند کــه می  تواننــد جنبــۀ تراژیــک داســتان را افزایــش 
داده و در تطبیــق بــا مفاهیــم تــراژدی هگلــی باشــند. بــا توجّــه  بــه شــعر 
فردوســی کــه در نــگاره هــم آمــده اســت فریــدون بــه کینه  تــوزی و انتقــام در 
همیــن مرحلــه مصمــم می  شــود و همیــن امــر موجــب بــه  وقــوع  پیوســتن 
 ) اتّفاقــات تراژیــک بیشــتر در رونــد داســتان می  شــود )مــرگ ســلم و تــور
و رنــج عظیــم را بــرای فریــدون در پــی دارد. در شــاهنامه نیــز آمــده اســت:

 سراســر همــه کشــورش مــرد و زن
 همــه دیــده پــر اب و دل پر ز خون
 همــه جامــه کــرده کبــود و ســیاه

انجمــن یکــی  کــرده  جــای  هــر   بــه 
انــدرون مــرگ  تیمــا  بــه   نشســته 
 نشســته بــه انبــوه بــا ســوگ شــاه
     )فردوسی، 1٣6٩، ج 1، ص. 12٤(.

4-3. نگارۀ کین خواهی منوچهر از سلم و تور

)2 URL( تصویر 3. کین خواهی منوچهر از سلم و تور

در نــگاره  ای کــه بــا عنــوان کین  خواهــی منوچهــر از ســلم و تــور بــه تصویــر 
درآمــده )تصویــر 3( می تــوان گفــت، تضــاد و تقابــل دو لشــکر و دو شــخص 
در دو ســمت کادر و نیــز قرارگیــری چهره  هــا در روبــروی هــم در تأییــد مؤلفۀ   
اوّل تــراژدی هگلــی اســت. چنانچــه در متــن ذکــر شــد، هــگل کشــمکش 
و تقابــل میــان دو فــرد را ماهیّــت اصلــی تــراژدی می  دانــد. طبــق داســتان، 
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عدم اشاره به زمان و مکان، نقّاشی در محیطی باز با اندک تراکم گیاهی تصویرسازی شده

تاوبعه به معنی دنبال کننده نشاندۀ خویش کاری موجود دیوسرشت

 تصاویر کتاب البّلهان دربردارندۀ عناصر شر همچون دیو و اجنه هستند و نمودهای خیر تاش طالع بین برای رهایی از شر با

استفاده از اوراد

در نقّاشی های البّلهان هر جزئی از تصویر حتی حروف زنده هستند و خویش کاری خاصی در درون خود دارند.ا

طلسم ها و اوراد نوشته شده و تصویرسازی شده در کتاب و اعمال خاص طالع بین و ساحر

در نگاره ها دیوها و اجنه برای انجام مراسمی شیطانی گرد هم آمده اند.ا

منوچهــر در مقابــل ســلم و تــور قــرار می گیــرد؛ ولــی در نــگاره دو شــخص در 
مواجهــه باهــم دیــده می  شــود. ایــن می  توانــد بــر ایــن فــرض اســتوار باشــد 
کــه چــون ســلم و تــور در یــک جبهــه و بــا یــک هــدف هســتند، نگارگــر آن  هــا 

را در قالــب یــک شــخص نمایانــده اســت.

ایــن دو  گــران در مقابــل  بــا ســپاهی  در متــن شــاهنامه، منوچهــر 
ــی  ــد. فردوس ــی می  کن ــر را تداع ــن تصوی ــه همی ــرد ک ــرار می  گی ــل ق ــرادر قات ب

از عظمــت هــر دو لشــکر متخاصــم ســخن گفتــه اســت:

بردمیـد جـای  از  چـون   سـپیده 
برداشـتند نعـره  یکسـره   سـپه 
آب بـر  کشـتی  کـردا  بـه  شـد   زمیـن 
کـوه چـو  یکسـر  دشـت  آن  از   برفتنـد 
بجـای گفتـی  برمگاهسـت   یکـی 
درسـت شـد  خـون  دریـای  چـو   بیابـان 

خمیـد انـدر  تیـره  شـب   میـان 
برافراشـتند ابـر  بـه  هـا   سـنان 
 تـو گفتـی سـوی غـرق دارد شـتاب ...
گـروه دو  هـر  ز  آمـد  بـر   دهـاده 
کرّنـای نالیـدن  و  شـیپور   ز 
 تـو گفتـی کـه روی زمیـن لالـه رُسـت
     )فردوسی، 1369، ج 1، ص. 124(.

ح  در تحلیــل ایــن نــگاره ســؤالی در رابطــه  بــا کیســتی منوچهــر مطــر
ــا اندکــی تأمّــل می  تــوان نشــانه  هایی را در شــخصیت و لشــکر  می  شــود. ب
منوچهــر  هویّــت  از  حاکــی  می  تواننــد  کــه  یافــت  تصویــر  راســت  ســمت 
بســته  بنــد  راســت  ســمت  شــخصیت  شســت  انگشــت  دور  باشــند. 
شــده  ای را می  تــوان دیــد کــه احتمــالاً ارتباطــی بــا تعهــد منوچهــر نســبت 
ج( دارد. بــا تقســیم  بندی کادر  بــه فریــدون )گرفتــن انتقــام از بــرادران ایــر
می  تــوان بــه مرکزیــت و کانــون توجّــه بــودن شــخصیت در رأس لشــکر 
ســمت راســت پــی بــرد کــه بــا توجّــه  بــه متــن داســتان ایــن گمــان پیــش 
می  آیــد کــه نگارگــر بــرای تأکیــد بیشــتر بــر اهمّیّــت منوچهــر و جلــب  توجّــه 
بیشــتر مخاطــب نســبت بــه ایــن شــخصیت، او را در وســط کار قــرار داده 
اســت. همچنیــن لشــکر ســمت راســت بــا توجّــه  بــه شــعر حکیــم تــوس 
کــه جمعیــت بیشــتری را دارد می  توانــد بــه  عنــوان لشــکر منوچهــر در نظــر 

گرفتــه شــود.

قــراردادن ایــن لشــکر در مقــری مرتفع  تــر و بالاتــر را می  تــوان تمهیــدی 
ــر نتیجــۀ داســتان و برتــری نهایــی ایــن گــروه  ــر تأکیــد ب از ســمت نگارگــر ب
دانســت. ســپاه ســمت راســت نســبت بــه ســپاه ســمت چــپ فضــای 
ــمت  ــی قس ــه تمام ــوی  ک ــه  نح ــت ب ــاص داده اس ــود اختص ــه خ ــتری ب بیش
حاشــیۀ  به واســطۀ  کــه  می  دهنــد  پوشــش  ســپاهیانی  را  کادر  راســت 
ــر  ــا ایــن کار نگارگــر می  خواهــد ب کادر محــدود شــده  اند. احتمــال مــی  رود ب
عظمــت لشــکر منوچهــر تأکیــد کنــد و تــداوم ســپاهیان بیشــتر احســاس 
شــود. در مقابــل، لشــکر روبــه  رو در لبــۀ تپــه  ای بــه شــکل مــورب قــرار دارد 
کــه »بازگوکننــدۀ تحــرک و عــدم ایســتایی اســت و حالــت تزلــزل و فروپاشــی 
را بیــان می  کنــد« )نامــی، 1380، ص. 24(. همیــن می  توانــد نمایانگــر گــروهِ 
درنهایــت شکســت خوردۀ ســلم و تــور باشــد. دو لشــکر نمایانگــر دو خــط 
ــه  ــی ک ــط آن  های ــب توسّ ــل اغل ــط مای ــتند و »خ ــم هس ــل ه ــورب در مقاب م
ــه،  ــه ی ــود« )م ــه می  ش ــه کار گرفت ــتند ب ــور هس ــان و ش ــتجوی هیج در جس
1378، ص. 19(. همیــن در راســتای تقابــل دو گــروه و در تضــاد بــودن آن  هــا 
، مثلثــی  اســت. از ســوی دیگــر ســپاه ســمت راســت در تمــاس بــا لبــۀ کادر
را تشــکیل داده اســت کــه رأس ســمت چــپ مثلــث بــه شــخصیت ســمت 
( منتهــی می  شــود. گویــی هماننــد نــوک پیــکان  راســت در تقابــل )منوچهــر
بــه ســمت دشــمن حملــه می  بــرد و قــدرت هجومــی وی را تقویــت می  کنــد. 
»ترکیــب مثلثــی؛ فعّالیّــت، جــدال و انقبــاض را تداعــی می کنــد« )گروســی و 

صــدری، 1400، ص. 95(.

   رنگ غالب در هر دو ســپاه مخلوطی از رنگ  های ســرد و گرم و البته 
بــا غلبــۀ رنــگ گــرم اســت و می  تــوان این  گونــه برداشــت کــرد کــه هــر دو 
گــروه دارای انگیــزۀ یکســان هســتند. از نظــر نگارنــدگان ایــن امــر می  توانــد 
مؤلفــۀ دیگــر هگلــی را تأییــد کنــد. بــر طبق تــراژدی هگلی دو ســمت منازعه 
باهــدف موجــه هســتند و البتّــه هــر ســمت هــدف خــود را توجیه پذیرتــر 

از دیگــری می  دانــد و همیــن بــه تقابــل و رویارویــی می  انجامــد. در ایــن 
نــگاره بــر طبــق داســتان کشــمکش  ها قبــل از همیــن مرحلــه آغــاز گردیــده 
ــت و  ــری نیس ــتان خب ــۀ داس ــی اوّلی ــدت و یکپارچگ ــن از وح ــت؛ بنابرای اس
شــقاق ایــن وحــدت نمایــان اســت کــه نتیجــه  اش به هم ریختــن تعــادل و 
نظــم پیشــین اســت. همیــن امــر تطابــق بــا دیگــر اصــل تــراژدی هگلــی دارد 

)برهم خــوردن تعــادل و وحــدت(.

ــا اندکــی تأمّــل چنــار تنومنــد و مســن در مرکــز ایــن دو ســپاه دیــده  ب
می شــود. »چنــار یکــی از عظیم  تریــن و از پرعمرتریــن درختــان نجــد ایــران 
اســت. درخــت بلنــد و بی  بــری اســت کــه بــه طــول عمــر و آتــش گرفتــن 
ــه ایــن جنبــۀ    ــه  ب ــا توجّ ، 1374، ص. 115(. ب از خــود مشــهور اســت« )کوپــر
کــه وجــود درخــت در مرکــز  ایــن فرضیّــه احتمــال مــی  رود  درخــت چنــار 
ــال  ــا احتم ــت و ب ــدون اس ــتقیم فری ــور غیر  مس ــانه  ای از حض ــپاه نش دو س
 پذیــرش ایــن فرضیّــه گرایــش شــکل ظاهــری درخــت بــه ســمت ســپاه 
راســت را می  تــوان نشــان از جانــب  داری او از ســپاه منوچهــر در نظــر گرفــت. 
همچنیــن شــاید بتــوان دلیــل اســتفادۀ نگارگــر از درخــت در ایــن نــگاره را 
ــا ویژگــی »آتــش گرفتــن خــود بــه  خــودی درخــت« )همــان،115(  در   رابطــه   ب
دانســت کــه می  توانــد اســتعاره  ای از فریــدون باشــد چراکــه فریــدون خــود 

آتش افــروز در میــان تبــار خــود اســت.

4‑4. نگارۀ کشته شدن سلم به دست منوچهر

. تصویر 4. کشته شدن سلم به دست منوچهر
 )رجبی وهمکاران، 1392، ص. 105(.

در ایــن نــگاره بــا توجّــه بــه   عنــوان و متــن داســتان جنــگ بیــن منوچهــر و 
ــن  ــود. ای ــاره می  ش ــلم نظ ــدن س ــته  ش ــۀ کش ــت و لحظ ــهود اس ــلم مش س
ع و تضــاد میــان دو وجهــه و بالطبــع دو ســپاه  نــگاره نیــز متبــادر کننــدۀ تنــاز
اســت. بنــا بــر اصــول تــراژدی هگلــی همچنــان در رونــد داســتان ایــن تقابــل 
چشــمگیر اســت و احتمــال مــی  رود نگارگــر بــرای تشــدید بــه ایــن جنبــه از 
داســتان همچــون دیگــر نگاره  هایــی بــا موضــوع مشــابه از تعــدد خطــوط 
مــورب بهــره گرفتــه اســت. ایــن نــزاع بیــن منوچهــر بــا انگیــزۀ انتقــام از 
قاتلیــن پدربــزرگ و در احیــای رســم خون  خواهــی اوســت. تقابــل ســلم نیــز 
از حقــی کــه بــدان نرســیده اســت نشــئت می  گیــرد. هــر دو ســمت دلایــل 
خــود را موجــه دانســته و بــه همیــن جهــت بــرای از بیــن  بــردن دیگــری بــه 
جنــگ منتهــی شــده  اند. بــه  زعــم نگارنــدگان موجــه بــودن ایــن دو قطــب و 
در ادامــه یک  جانبه  گرایی  شــان در تطابــق بــا الگــوی تــراژدی هگلــی اســت.

بــودن  معلــق  اســب  ها،  و  ســواره  ها  فیگورهــا،  قرارگیــری  نحــوۀ   
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در نقّاشی های البّلهان هر جزئی از تصویر حتی حروف زنده هستند و خویش کاری خاصی در درون خود دارند.ا

طلسم ها و اوراد نوشته شده و تصویرسازی شده در کتاب و اعمال خاص طالع بین و ساحر

در نگاره ها دیوها و اجنه برای انجام مراسمی شیطانی گرد هم آمده اند.ا

Interpretation of the Paintings of Fereydoun and his Sons in Tahmasbi’s 
Shahnameh with the Concept of Tragedy from Hegel’s Perspective
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ســرهای بریــده، در جایــگاه نبــودن کاه خودهــا و ســقوط نیزه  هــا حســی 
از درهــم بــودن و آشــفتگی را بــه مخاطــب القــا می  کنــد. وجــود ابرهــا در 
دو ســمت نــگاره بــا فــرم پیچــان در تشــدید درهــم   ریختگــی و شــلوغی 
وضعیــت حاکــم بــر نــگاره تأثیــر بیشــتری دارد. همیــن می  توانــد در تقابــل 
بــا نظــم و یکپارچگــی و در تأییــد فروپاشــی نظــم و از بیــن  رفتــن وحــدت 
اوّلیــه باشــد )در تطبیــق بــا دیگــر اصــل تــراژدی هگلــی(. ســرهای خونــی 
از  حســی  گــردن،  بــر  خــون  فــواره    بــا  تــن  از  جداشــده  و  فضــا  در  معلــق 
تــرس و شــفقت را در مخاطــب بــه غلیــان مــی  آورد و بنابرایــن )در اینجــا بــا 
مفهــوم ارســطویی( می  توانــد زمینه  ســاز کاتارســیس، یکــی از لازمه  هــای 
تــراژدی باشــد. از نظــر هــگل همیــن کاتارســیس منجــر بــه برقــراری اخــاق 
می  شــود. لازم بــه ذکــر اســت کــه ایــن تقدیــر ســلم بــا توجّــه  بــه متــن شــعر 
رقــم  ج(  ایــر در نتیجــۀ عمــل نادرســت وی )دســت داشــتن در کشــتن 
خــورده اســت کــه از نظــر هــگل ایــن تقدیــر بــه دســت خــود قهرمــان و بــا 

رقــم می  خــورد. فردوســی می  گویــد: خبــط وی 

کاه بهـر  ز  بـرادر   بکشـتی 
بـار بـه  آمـد  پـروردی  کـه   درختـی 
 گرش بار خاسـت خود کشته ای

راه بـه  پویـی  چنـد  یافتـی،   کلـه 
کنـار در  کنـون  را  بـرش   ببینـی 
 وگـر پرنیـان اسـت خـود رشـته ای
     )فردوسی، 1٣6٩، ج 1، ص. 151(.

 ایــن فــرض مــی  رود کــه کشــته  شــدن ســلم کــه در یــک ســمت منازعــه 
قــرار گرفتــه اســت در تأییــد برقــراری وحــدت در قبــال نظــم برهــم   خــوردۀ 
جهــان اســت. از نظــر هــگل برخوردهــا بایــد به صــورت تراژیــک حــل شــوند 
و پایــان داســتان بــا ســقوط فــردی کــه نظــم را در جهــان بر  هــم  زده مواجــه 

اســت. 

در پایــان نتایــج حاصــل از یافته  هــا کــه شــامل انطبــاق مؤلفه  هــای 
بــا نگاره  هــای برگزیــده از شــاهنامۀ تهماســبی  از دیــدگاه هــگل  تــراژدی 

اســت، در جــدول ذیــل نشــان داده شــده اســت.

جدول 2. تطبیق نگاره  ها با مؤلفه  های تراژدی هگلی 

ردیف
نگارۀ کشته شدن ایرج به مؤلفه  های هگل

دست سلم و تور
نگارۀ زاری فریدون بر 

مرگ ایرج
نگارۀ منوچهر به کین 

خواهی می  رود
نگارۀ کشته شدن سلم 

به دست منوچهر

++_+کشمکش و تنازع میان دو شخصیت1

++++موجه بودن دو طرف و یک  جانبه  گرایی2

++_+قدرت  های اخلاقی3

++++برخورد قطب  های درونی4

++++رنج قهرمان تراژیک5

++++تقدیر یا عزم و ارادۀ قهرمان6

+_++کاتارسیس7

وحدت و عدالت ابدی در قبال نظم 8
برهم خورده

___+

)مأخذ: نگارندگان(

5. نتیجه گیــری
منبــع  و  منشــأ  نگارگــری  تاریــخ  طــول  در  همــواره  فردوســی  شــاهنامۀ 
کامــی نســخه های مصــوّر بــوده اســت و بــه دلیــل داشــتن داســتان  های 
پــر کشــمکش دارای بــار تراژیــک برگرفتــه از اندیشــۀ ارســطویی اســت. 
داســتان و نگاره هــای فریــدون و پســرانش در شــاهنامۀ تهماســبی عــاوه 
بــر دارا بــودن مؤلفه  هــای تــراژدی ارســطویی می  تواننــد بــا الگوهــای مبنــی 
بــر اندیشــۀ تــراژدی هگلــی نیــز مــورد انطبــاق قــرار گیرنــد. نگاره  هــای مــورد 
بررســی و محتــوای آن، به وضــوح نشــان دهندۀ تعامــات و تنازعــات درونــی 
و بیرونــی اســت کــه در قلــب هــر تــراژدی نهفتــه اســت. تصویرهایــی کــه از 
ایــن داســتان ارائــه شــده، نــه تنهــا ارتباطــی عمیــق بــا فلســفۀ هــگل دارنــد، 
بلکــه می تواننــد بــه عنــوان یــک مرجــع بــرای بررســی و تحلیــل فلســفۀ 
تــراژدی مــورد اســتفاده قــرار گیرنــد. بــه نظــر می  رســد در همــۀ نگاره  هــا دو 
طــرف نــزاع در اقــدام بــرای مقابلــه باهــم موجــه هســتند و در نتیجــۀ آن 
ــن  ــیده  اند و همی ــود رس ــخصی خ ــدف ش ــح ه ــی در ترجی ــه یک  جانبه  گرای ب
امــر از دیگــر مؤلفه  هــای تشــکیل دهندۀ مفهــوم تــراژدی از منظــر هــگل 
نگاره  هــا  ســایر  در  ج«  ایــر مــرگ  بــر  فریــدون  »زاری  نــگارۀ  به جــز  اســت. 

می  تــوان مواجهــۀ قدرت  هــای اخاقــی را بــا در نظــر گرفتــن داســتان و بــر 
برخــورد قطب هــای درونــی،  یافــت.  و نوشــتاری  اســاس متــن تصویــری 
رنج هــای تراژیــک و وحــدت و عدالــت نهایــی، همگــی مؤلفه هایــی هســتند 
کاتارســیس  می شــوند.  مشــاهده  خوبــی  بــه  داســتان  و  تصویــر  در  کــه 
و تأثیــر آن در پالایــش نفــس مخاطــب کــه از دیگــر وجــوه تــراژدی مــورد 
نظــر در ایــن پژوهــش اســت، در ســه نــگارۀ مــورد بررســی به جــز نــگارۀ 
»منوچهــر بــه کیــن خواهــی مــی  رود« قابــل مشــاهده اســت کــه نشــانگر 
ــدت  ــاخصۀ وح ــت. ش ــب اس ــر روان و نفــس مخاط ــراژدی ب ــق ت ــر عمی تأثی
و عدالــت ابــدی بنــا بــه تــراژدی هگلــی در پایــان داســتان تراژیــک بــه وقــوع 
« در پایــان  می  پیونــدد. نــگارۀ »کشــته شــدن ســلم بــه دســت منوچهــر
داســتان فریــدون و پســرانش می  توانــد ایــن مفهــوم را دارا باشــد. بــه طــور 
خاصــه، نگاره هــای مرتبــط بــا داســتان فریــدون و پســرانش در شــاهنامۀ 
تهماســبی، مؤلفه هــای اصلــی تــراژدی را از دیــدگاه هــگل بــه طــور ژرف و 
دقیــق نمایــش می دهنــد. ایــن تطابــق، نــه تنهــا می توانــد بــه بررســی های 
علمــی و فلســفی در زمینــۀ تــراژدی کمــک کنــد، بلکــه نشــان دهندۀ ژرفــای 

اندیشــه و فرهنــگ ایرانــی در ایــن اثــر بی نظیــر اســت.
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