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Abstract
The analysis of the ancient artifacts of civilizations of the Middle East region, such as figures, reliefs, wall paintings, 
decorative motifs, seals, texts, and other works found in temples, palaces, and tombs, proves that music was an inte-
gral part of civilization in this region. As the people held special sanctity for it. Ancient Elam is a clear example of this 
issue. Studies show that the civilization and culture of ancient Elam were mixed with music, as the presence of music 
is clearly seen in all religious ceremonies and celebrations, including prayers, sacrifices, vows, royal meetings, mourn-
ing and burial. The artifacts of this civilization are evidence of the importance they attached to the place of music and 
musicians. Analyzing the artifacts left behind by ancient Elam, such as cylindrical seals, terracotta figurines, and reliefs 
primarily found in Shush, Haft Tepe, Chaghamish, and Kol Farah, can provide insight into the profound relationship 
between music and myth in Elamite culture. The purpose of this research is to analyze the special perspective of Elam-
ite society towards music and prove its connection with mythological beliefs in this civilization. The information and 
data of this article were obtained in the field method, by referring to the antiques and archives available in the National 
Museum of Iran, as well as the documentary method, by referring to the available documents and sources, and finally, 
by the descriptive-analytical method they have been investigated and implemented. The key research questions are 
as follows: 1. What is the relationship between mythological beliefs, music, and Elamite musicians? 2. During which 
historical period in Elam is the connection between music and myth most evident? 3. How do the physical attributes 
of musicians depicted in artworks, such as nudity and gender, relate to mythological concepts?
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1.Introduction
According to scientists and archaeologists, the Elam 
civilization emerged in the late third millennium BC 
in the southwestern region of the Iranian plateau, 
encompassing areas such as Khuzestan, Lorestan, 
Ilam, and the Bakhtiari Mountains. Like other ancient 
civilizations, the culture of Elam placed great impor-
tance on music, as evidenced by the examination of 
antiques and artifacts left behind. These include fig-
urines, seals, terracotta decorations, and relief motifs 
depicting musicians and dancers, highlighting the 
close connection between music and the religious 
and mythological beliefs of the Elamite society. Nu-
merous artworks depicting religious festivals, sac-
rifices, mourning, burials, and worship ceremonies 
feature musicians, singers, and dancers, further sup-
porting this claim.
The rulers of Elam also recognized the significance 
of music. Upon ascending to power, they would con-
struct temples to solidify their reign, often accom-
panied by ceremonies where statues of gods were 
placed inside while musicians, dancers, and singers 
performed. The objective of this article is to examine 
the unique perspective of Elamite society on music 
and establish its connection with mythological beliefs

2. Research Methodology
This article focuses on the examination of 3 reliefs, 
5 cylindrical seals, and 117 terracotta figurines from 
the archives of the National Museum of Iran and the 
Louvre Museum in Paris. The data for this article was 
collected through two methods: the field method, 
which involved visiting the National Museum of Iran 
to study Elamite musicians, and the documentary 
method, which involved referencing documents and 
resources from the National Museum of Iran Library 
and other relevant sources such as articles and the-
ses. The research primarily concentrates on Elamite 
seals, figurines, and reliefs from the period of 700-
3500 BC. The information gathered is analyzed using 
a descriptive-analytical approach to address the re-
search questions.

3. Research Findings
The works belonging to the second millennium BC 
are strongly different from the works of other histori-
cal periods in Elam. Focusing on individual musicians 
has made their personal characteristics more visible 
in this period. But the connection of these works with 
mythological concepts is the only main characteristic 
that is common to all of them in different eras. These 
links become more visible when the musical media 
changed from cylinder seals to terracotta figurines 
in the second millennium BC. Since the figures show 

the characters individually, they are no longer able to 
show a large-scale celebration or ceremony with the 
presence of a group of musicians. So the focus is on 
the musician and his personality traits. From this pe-
riod, musicians with different costumes and different 
genders appear. Examining the two factors of cloth-
ing and gender establishes new links between musi-
cians and mythological concepts and shows the influ-
ence of musicians’ figurines from traditions that are 
connected to mythology. The nakedness of the body 
and having only one belt, which is common to all lute 
players in the years 1100-1500 BC, is derived from 
a tradition in Mesopotamia that depicts mythological 
heroes with this appearance when giving their opin-
ion. Also, the emergence of the female gender among 
musicians in the second millennium BC, following 
the special attachment of the society to the Elamite 
goddesses, is accompanied by an emphasis on sexual 
organs. The main distinction of the figurines is that, 
unlike seals and reliefs, they do not show the connec-
tion between music and myth only with the presence 
of musicians in a ritual ceremony. Rather, in this me-
dium, the musician appears in the form of a mythical 
character who performs a sacred act. Considering the 
popular nature of the art of sculpture, this issue can 
be directly related to the thoughts, beliefs, and pure 
perspective of the Elam society towards the phenom-
enon of music. In the Neo-Elamite period, music ap-
pears in government media and in reliefs, like in the 
period before the second millennium BC, and again, 
instead of the personal characteristics of the musi-
cians, the group of musicians is considered. This time, 
the music has a completely royal application and is 
placed at the service of the rulers so that the king 
gives legitimacy and a ritual aspect to himself and to 
the ceremonies they hold. Although due to the depic-
tion of Mythological beliefs and religious duties of the 
society, these paintings have still maintained their 
relationship with religion and mythology. But the 
images have become more realistic and, unlike the 
previous periods, there are no traces of any mythical 
creatures in them. The link between the musician and 
the myth in this medium is only through participation 
in a ritual ceremony. It can be concluded that in the 
civilization of Elam, music in the popular media is 
closer to mythological concepts than the government 
media, and the society has a more special view of the 
music and the musician than the ruling class.

4. Research Findings
Studying the antiques related to Elam civilization 
shows that the Elamite society, as a society bound by 
religion, looks at music as a mediator between hu-
man and what is beyond it (a god or a hero). In this 
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way, society tries to create a connection between it-
self and stronger forces by using music to worship 
gods and fulfil people’s wishes. Both the ruling class 
and ordinary people viewed music as sacred, but 
the latter had a purer perspective. The peak of the 
connection between music and mythology occurred 
during the second millennium BC, particularly in the 
terracotta figurines of musicians created by the peo-
ple. These figurines emphasized the individual char-
acteristics of the musicians, making their connection 
to mythology more evident. The direct connection 
between musicians and mythological characters is 
established through the embodiment of external fea-
tures such as nudity and gender in the figurines. By 
following the traditions that were used to embody 
mythological characters, these characteristics prove 
the connection of musicians with these mythological 
characters. In conclusion, in Elamite society, music 
is intricately intertwined with mythology, and musi-
cians are regarded as either mythological figures or 

individuals capable of using music’s power to estab-
lish a link between humanity and higher forces based 
on mythological concepts.
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مقاله پژوهشی

بررســی تأثیــر باورهــای آئینــی و اســاطیری بــر شــیوه‌‌های بازنمایــی نوازنــدگان در دورۀ 
ــی عیلام

10.22034/JIVSA.2023.409383.1062

چکیده

ثــار به‌جامانــده از تمدن‌هــای کهــن منطقــۀ خاورمیانــه، از قبیــل پیکره‌‌هــا، نقــوش برجســته، نقّاشــی‌‌های دیــواری، نقــوش تزئینــی، مهرهــا،  بــه گــواه آ
ــو لاینفــک تمــدن مــردم ایــن ناحیــه به‌حســاب می‌‌آمــده  ــد، کاخ‌‌هــا و مقبره‌‌هــا، موســیقی عض ــار یافتــه شــده در معاب ث ــون به‌دســت‌آمده و دیگــر آ مت
ــرای آن قائــل بودنــد. عیــام باســتان نیــز از ایــن قاعــده مســتثنا نبــوده اســت. بررســی‌‌ها نشــان می‌‌دهــد تمــدن و  ــی مردمــان تقــدّس خاصّــی ب و حتّ
 ، فرهنــگ عیــام باســتان تــا حــدی بــا موســیقی آمیختــه بــوده اســت کــه در تمامــی مراســم‌‌ها و جشــن‌‌های مذهبــی اعــم از نیایــش‌‌، قربانــی، نذرونیــاز
ثــار به‌جامانــده از ایــن تمــدن گــواه اهمّیّتــی اســت کــه آن‌‌هــا بــرای  مجالــس ســلطنتی، ســوگ و تدفیــن حضــور موســیقی به‌وضــوح رؤیــت می‌‌شــود. آ
جایــگاه موســیقی و نوازنــدگان قائــل بودنــد. هــدف از ایــن پژوهــش، تحلیــل نــگاه خــاص جامعــۀ عیلامــی بــه موســیقی و اثبــات پیونــد آن بــا باورهــای 
ــی ایــران و همین‌طــور 

ّ
ثــار موجــود در مــوزۀ مل اســاطیری در ایــن تمــدن اســت. اطّلاعــات و داده‌‌هــای ایــن مقالــه، بــه شــیوۀ میدانــی و بــا مراجعــه بــه آ

شــیوۀ اســنادی و مراجعــه بــه مــدارک و منابــع موجــود، به‌دســت‌آمده و در آخــر بــه روش توصیفــی تحلیلــی بــه بررســی و تطبیــق آن‌‌هــا پرداختــه شــده 
اســت. نتیجــۀ ایــن تحقیــق نشــان می‌‌دهــد کــه جامعــۀ عیلامــی بــه موســیقی به‌منزلــۀ ارتباطــی میــان خــود و جهــان فراتــر از خــود بــر مبنــای مفاهیــم 
اســاطیری نــگاه می‌‌کنــد. ایــن نــگاه خــاص در هــزارۀ دوم قبــل از میــاد بــا ظهــور پیکرک‌‌هــای ســفالین نوازنــدگان بیشــتر از هــر دوره‌‌ای شــدّت می‌‌گیــرد؛ 

ثــار موجــب تثبیــت ارتبــاط بیــن نوازنــده و موســیقی بــا مفاهیــم اســاطیری می‌‌شــود. چراکــه تمرکــز روی ویژگی‌‌هــای فــردی در ایــن آ

کلید واژه ها: موسیقی عیلام، موسیقی آئینی، پیکرک نوازنده، نقوش برجسته عیلامی.
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مقدّمه
طبــق بــرآورد دانشــمندان و باستان‌شناســان نقطــۀ آغــاز تمــدن عیــام، 
بــود.  ایــران  فــات  غربــی  جنــوب  در  میــاد،  از  قبــل  ســوم  هــزارۀ  اواخــر 
محــدودۀ جغرافیایــی ایــن تمــدن، بخش‌هایــی از خوزســتان، لرســتان، 
ایــام کنونــی و کوه‌‌هــای بختیــاری را در برمی‌‌گرفــت. همان‌طــور کــه بررســی 
ویــژۀ  نقــش  بیانگــر  کهــن،  تمدن‌‌هــای  از  به‌جامانــده  ثــار  آ و  شــواهد 
موســیقی در فرهنــگ اقــوام مختلــف اســت، فرهنــگ عیــام نیــز از ایــن 
قاعــده مســتثنا نیســت. امــروزه آنچــه از موســیقی مردمــان ایــن دوره در 
دســترس اســت، شــامل پیکرک‌هــا، مُهرهــا، تزئینــات روی ســفالینه‌‌ها و 
نقــوش برجســته، کــه از نوازنــدگان و رقصنده‌‌هــا الهــام گرفتــه شــده‌‌اند، 
ــد تنگاتنــگ آن  نشــان‌دهندۀ نقــش پُررنــگ موســیقی در فرهنــگ و پیون
بــا باورهــای مذهبــی و اســاطیری ایــن مــردم اســت. حضــور نوازنــدگان، 
ثــاری کــه مربــوط بــه تصاویــر  آ خواننــدگان و رقاصــان در شــمار زیــادی از 
تدفیــن،  ســوگواری،  قربانــی،   ، نذرونیــاز مراســم  مذهبــی،  جشــن‌‌های 
پرســتش خدایــان و ســتایش آن‌‌هــا هســتند، دلیــل محکمــی بــرای اثبــات 

ــت.  ــا اس ــن ادّع ای
اهمّیّــت موســیقی بــرای فرمانروایــان ایــن تمــدن نیــز بســیار بــالا بــوده 
اســت. پادشــاهان به‌محــض در اختیــار گرفتــن قــدرت، اقــدام بــه ســاختن 
معابــدی جهــت تثبیــت بقــای حکومتشــان می‌‌کردنــد و افتتــاح ایــن معابــد 
همیشــه بــا مراســمی همــراه بــود کــه طــی آن، تندیــس ایــزدان را درحالی‌کــه 
نوازنــدگان، رقصنده‌‌هــا و خواننــدگان اوراد مذهبــی بــه اجــرای موســیقی 
کوتیــک  همچنیــن  می‌‌دادنــد.  قــرار  معابــد  داخــل  در  بودنــد،  مشــغول 
اینشوشــیناک1 فرمانــروای اوان2 عــدّه‌‌ای از نوازنــدگان را اســتخدام کــرده 
بــود و بــه آن‌‌هــا بــرای نواختــن هنــگام طلــوع و غــروب آفتــاب، روبــه‌روی 
دروازه‌‌هــای اصلــی معبــد اینشوشــیناک‎3، حقــوق می‌‌پرداخــت. از طرفــی 
کــه در مجــاورت تمــدن عیــام قــرار داشــته  ، تمــدن بین‌‌النهریــن  دیگــر
و در طــول قرن‌‌هــا مشــغول بــه دادوســتد فرهنگــی بــا ایــن تمــدن بــوده 
، گــواه رابطــۀ  و مســتندات و منابــع بیشــتری از آن امــروز به‌جامانــده نیــز
ویــژۀ موســیقی بــا فرهنــگ و باور‌‌هــای مذهبــی و اســاطیری تمدن‌‌هــای 
شــکل‌گرفته در خاورمیانــه اســت. به‌عنــوان نمونــه، یکــی از چهــار چنگــی 
از  و  کردنــد  ج  خــار اور  در  ســلطنتی  مقبــرۀ  یــک  از  باستان‌شناســان  کــه 
کهن‌تریــن نمونه‌‌هــای ســاز زهــی در جهــان محســوب می‌‌شــوند، بــا ســر 
کــه در فرهنــگ بین‌‌النهریــن دارای اهمّیّــت اســطوره‌‌ای  زرّیــن یــک گاو، 
ح آن بــر روی اثــر  اســت، تزئیــن شــده کــه ریشــی از جنــس لاجــورد دارد و طــر

مشــهور بــه پرچــم اور نیــز کشــیده شــده اســت.
مُهرهــای  قبیــل  از  باســتان  عیــام  از  به‌جامانــده  ثــار  آ بررســی 
 در 

ً
اســتوانه‌‌ای، پیکرک‌‌هــای ســفالین و نقش‌‌هــای برجســته کــه عمدتــا

می‌‌توانــد  به‌دســت‌آمده‌اند  ح  کول‌فــر و  چغامیــش  هفت‌تپــه،  شــوش، 
رابطــۀ عمیــق موســیقی بــا مذهــب و اســطوره در فرهنــگ عیــام را نشــان 
بــه  عیلامــی  جامعــۀ  خــاص  نــگاه  تحلیــل  مقالــه  ایــن  از  هــدف  بدهــد. 
موســیقی و اثبــات پیونــد آن بــا باورهــای اســاطیری ایــن تمــدن اســت. 

 : از عبارت‌انــد  تحقیــق  ایــن  بنیادیــن  پرســش‌‌های 
و  موســیقی  بــا  اســاطیری  باورهــای  بیــن  رابطــه‌‌ای  چــه   -1

اســت؟  برقــرار  عیلامــی  نوازنــدگان 
2- در کــدام دورۀ تاریخــی در عیــام رابطــۀ بیــن موســیقی و 

اســطوره بیشــتر دیــده می‌‌شــود؟ 
برهنگــی  ماننــد   ، ثــار آ در  نوازنــدگان  صــوری  ویژگی‌‌هــای   -3
و جنســیت آن‌‌هــا چــه پیونــدی بــا عقایــد اســطوره‌‌ای برقــرار 

می‌‌کنــد؟

روش تحقیق
ثــار به‌جــا  در پژوهــش حاضــر تــاش شــده تــا مفاهیــم اســطوره‌‌ای کــه در آ
مانــده از تمــدن عیــام کــه نوازنــدگان در آن‌‌هــا ترســیم و مجسّــم شــده‌‌اند 
ثــار و بــا  مــورد بررســی و تحلیــل قــرار گیرنــد. بــه همیــن جهــت از میــان آ

توجّــه بــه میــزان نزدیکــی آن‌‌هــا بــه موضــوع تحقیــق و داشــتن قابلیــت 
بررســی، 3 نقــش برجســته، 5 مُهــر اســتوانه‌‌ای و 117 پیکــرک ســفالین 
ــی ایــران و مــوزۀ لــوور پاریــس( بــرای بررســی 

ّ
)موجــود در آرشــیو مــوزۀ مل

انتخــاب شــدند. گــردآوری اطّلاعــات و داده‌‌هــای ایــن مقالــه، بــر اســاس 
ــی ایــران جهــت بررســی 

ّ
دو شــیوۀ میدانــی، شــامل مراجعــه بــه مــوزۀ مل

از نوازنده‌‌هــای عیلامــی و شــیوۀ اســنادی، شــامل  پیکرک‌‌هــای موجــود 
ــوزۀ  ــۀ م ــی و کتابخان

ّ
ــۀ مل ــود در کتابخان ــدارک موج ــناد و م ــه اس ــه ب مراجع

ــی و همین‌طــور باقــی منابــع شــامل مقــالات، پایان‌‌نامه‌‌هــای مربوطــه 
ّ
مل

و  پیکرک‌هــا  مهر‌‌هــا،  بــه  معطــوف  پژوهــش  ایــن  توجّــه  اســت.  بــوده 
میــاد  از  پیــش   3500-700 زمانــی  بــازۀ  در  عیلامــی،  نقش‌برجســته‌‌های 
ثــار مشــابه  اســت و در کنــار آن، بــرای تطبیــق اطّلاعــات به‌دســت‌آمده، بــه آ
از  اطّلاعــات به‌دســت‌آمده  نیــز اشــاره می‌‌شــود.  در تمــدن بین‌‌النهریــن 
ایــن پژوهــش بــه شــیوه‌‌ توصیفیتحلیلــی مــورد بررســی قــرار گرفتــه و بــه 

ایــن طریــق، بــه پرســش‌‌های پژوهــش پاســخ داده می‌‌شــود.

پیشینۀ تحقیق
قریــب به‌اتّفــاق پژوهش‌‌هایــی کــه تــا امــروز در زمینــۀ موســیقی عیــام 
انجام‌شــده بیشــتر متمرکــز بــر سازشناســی و مُدشناســی موســیقی ایــن 
دوران بــوده اســت. مشــهدی فراهانــی )1395( در پایان‌‌نامــۀ خــود با عنوان 
باســتان  دوران  در  بین‌النهریــن  و  عیــام  موســیقی  تطبیقــی  »مطالعــه 
)مطالعــه مــوردی ســازها و نظــام موســیقایی(«، بــا تکیــه بــر وجــه اشــتراک 
فــراوان بیــن موســیقی عیــام و بین‌‌النهریــن و بررســی پیکرک‌‌هــای برجــا 
، بــا نگاهــی موسیقی‌شناســانه  مانــده در مــوزۀ ایــران باســتان و مــوزۀ لــوور
بــه ایــن موضــوع پرداختــه و ســعی کــرده اســت بــا اشــاره بــه کتیبه‌‌هــای 
ایــن  موســیقی  در  اســتفاده‌‌  مــورد  گام  بین‌النهریــن،  در  یافت‌شــده 
تمــدن را بــا موســیقی عیــام تطبیــق بدهــد. همچنیــن فراهانــی )1398( در 
مقالــۀ »لوت‌‌هــای نقــش شــده در پیکرک‌هــای ســفالین ایــام باســتان« 
نــگاه  امّــا  نوازنــدگان پرداختــه اســت،  بررســی پیکرک‌‌هــای ســفالین  بــه 
ــی  ــاط معنای ــراغ ارتب ــر س ــت و کمت ــی اس ــه سازشناس ــوف ب ــتر معط او بیش
ئیــن رفتــه اســت. خاکســار )1387( در پایان‌نامــۀ خــود  ایــن نوازنــدگان بــا آ
بــا عنــوان »رویکــردی باســتان موســیقی شناســانه بــر بقایــای باســتانی 
بــه  مشــابه  نگاهــی  و  رویکــرد  بــا  باســتان«  ایــام  دوره  موســیقایی  و 
دســته‌‌بندی ســازهای عیلامیــان پرداختــه و مُهرهــا، پیکرک‌هــا و نقــوش 
برجســته را مــورد بررســی قــرار داده اســت. وی بــه توصیــف ویژگی‌‌هــای 
ــار موجــود در مصــر و  ث ــه آ ــا مراجعــه ب نوازنــدگان پرداختــه و ســعی کــرده ب
ســرزمین‌‌ها  دیگــر  بــا  عیلامــی  نوازنــدگان  بیــن  رابطــه‌‌ای  بین‌‌النهریــن، 
ثــار موجــود  برقــرار کنــد، امّــا کار او بیشــتر وجــه توصیفــی و دســته‌‌بندی آ
را داشــته و کمتــر بــه تحلیــل در رابطــه بــا مفاهیــم اســاطیری می‌‌پــردازد. 
ســاریخانی و هوشــیاری )1395( در مقالــۀ »پژوهشــی بــر نقش‌مایه‌هــای 
آلات موســیقی در تمدن‌‌هــای ایــام و میانــرودان«، تأثیــر و تأثــر موســیقی 
اثبــات  و  قــرار داده‌‌انــد  بررســی  مــورد  را  عیــام و موســیقی بین‌‌النهریــن 
کرده‌‌انــد کــه موســیقی جــزوی از تبــادلات فرهنگــی عیــام و بین‌‌النهریــن 
بــوده و ســازهای مشــترک یــا مشــابه بیــن ایــن تمــدن گــواه ایــن موضــوع 

ــت.  اس
ــی  ــگاه خاصّ ــز جای ــی نی ــای خارج ــام در مقاله‌ه ــیقی عی ــوع موس موض
 Musicians and Musical « داشـ�ته اسـ�ت. د وایـ�ل )1989( در مقالـ�ۀ
Instruments on the Rock Reliefs in the Elamite Sanctu-
و  جشــن‌‌ها  در  را  موســیقی  جایــگاه   »)ary of Kul-e Farah (Izeh
مراســم‌‌های مذهبــی عیلامیــان بررســی کــرده اســت، امّــا در رونــد مقالــۀ 
- ح محــدود شــده اســت. الــوارز ثــار موجــود در کول‌فــر ، بــه آ

ً
خــود، صرفــا

 Platform Bearers from Kūl-e Farah« ــۀ ــز در مقال �ـون )2010( نی م
III and VI« بــه همیــن ترتیــب، تنهــا دو نقــش برجســتۀ ســوم و ششــم 
ح را در نظــر می‌‌گیــرد. ایــن درحالــی اســت کــه منابــع موجــود در  از کول‌فــر
ــا موســیقی در  ح محــدود بــه هــزارۀ اول قبــل از میــاد هســتند، امّ کول‌فــر
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عیــام حداقــل از هــزارۀ چهــارم پیــش از میــاد قابــل بررســی اســت. وجــه 
ــر ریشــه‌‌های اســاطیری  ــا ســایر پژوهش‌‌هــا، تأکیــد ب تمایــز ایــن تحقیــق ب
موســیقی عیــام و کنــدوکاو پیرامــون رابطــۀ تنگاتنــگ اســطوره و موســیقی 

ــت. ــن دوره اس ــردم ای ــگ م در فرهن

1. سابقۀ موسیقی در ایران )2200 – 3500پ.م(
ــد و باورهــای مذهبــی عجیــن  ــا عقای ــادی ب ــا حــدّ زی فرهنــگ مــردم عیــام ت
بــرای  ئینــی  آ جشــن‌‌های  و  مراســم  برگــزاری  کــه  به‌گونــه‌ای  بــود.  شــده 

ثــار  طبقــۀ مــردم عــادی و طبقــۀ حــکام، از اهمّیّــت بــارزی برخــوردار بــود. آ
ئیــن  و داده‌‌هــای متعــدّد، اثبــات می‌‌کنــد کــه موســیقی یــک رکــن مهــم در آ
عیلامیــان بــوده و نوازنــدگان نقشــی اساســی در اعمــال عبــادی داشــتند. 
کــه حضــور  تاریخــی هســتند  از مهم‌‌تریــن و قدیمی‌‌تریــن منابــع  مُهرهــا 
کرده‌‌انــد.  گــزارش  پیش‌ازتاریخــی  دورۀ  اواخــر  از  را  ایــران  در  موســیقی 
یــا  و  موســیقی  اجــرای  شــیوه‌های  بــا  مرتبــط  دانــش  از  مهمــی  بخــش 
موقعیت‌هــای اســتفاده از گروه‌هــای موســیقی، در ایــران و بین‌النهریــن، 

بــه اســتناد نقــوش روی مُهرهــا به‌دســت‌آمده اســت.

تصویر1. طرحی از مهر چغامیش
 )ایازی، 1383، ص. 22(

تصویر2. طرحی از مهر مربوط به یک راهپیمایی مذهبی
)50 .p ,1972 ,Hinz( 

، 1387، ص.  108( تصویر3. طرحی از مهر دارای نوازندگان اسطوره‌‌ای )خاکسار

تصویر5. طرحی از مهر مرتبط با انسان ماردوش )مصباح، 1396، ص.  47(تصویر4. طرحی از مهر مرتبط با انسان ماردوش )مصباح، 1396، ص.  47(    

کهن‌‌تریــن ســند به‌دســت‌آمده در تاریــخ باستان‌شناســی موســیقی مربــوط 
بــه مُهــر چغامیــش )تصویــر1( اســت کــه بــه هــزارۀ چهــارم قبــل از میــاد 
تعلــق دارد. نکتــۀ حائــز اهمّیّــت ایــن مُهــر کــه یــک ضیافــت را بــه تصویــر 
کشــیده اســت، حضــور یــک گــروه موســیقی 4 نفــره، شــامل یــک نوازنــدۀ 
ــه‌‌ای و فــردی اســت  ــادی، یــک نوازنــدۀ ســاز کوب چنــگ4، یــک نوازنــدۀ ســاز ب
کــه بــا توجّــه بــه وضعیــت ســر و قرارگیــری دســت در کنــار گــوش )هماننــد 
ســنّت رایــج خواننــدگان شــرقی( گمــان مــی‌‌رود کــه خواننــدۀ گــروه باشــد 
)مشــهدی فراهانــی، 1395، صــص. 30-29(. مُهــر عیلامــی دیگــری )تصویــر2(، 
یــک راهپیمایــی مذهبــی را ترســیم کــرده اســت کــه طــی آن افــرادی پیکــرۀ یــک 
ایــزد را بــر روی تخــت روان حمــل می‌‌کننــد و یــک نوازنــده در پیشــگاه پیکــره 
مش��غول نواختن موس��یقی اس��ت .)Hinz, 1972, p. 50( بر اســاس محتویات 
ایــن مُهــر گلــی کــه از شــوش به‌دســت‌آمده و متعلــق بــه اوایــل هــزارۀ ســوم 

پیــش از میــاد اســت، می‌تــوان دریافــت کــه نواختــن موســیقی بخشــی از 
مراســمی بــوده کــه بــرای حمــل پیکــرۀ ایــزدان بــه معبــد برگــزار می‌‌شــده اســت 
)علیئــی، 1398، ص. 41(. وجــود مــار به‌عنــوان نمــادی از خــدای اینشوشــیناک 
و هــال مــاه به‌عنــوان نمــادی از خــدای »ســین«5 بین‌‌النهرینــی یــا خــدای 
»ناپیــر«6 عیلامــی7 و همین‌طــور کلاه عجیــب و کم‌ســابقه‌ای کــه در تصویــر 
بــر ســر یکــی از حاضــران قــرار دارد، وجــه اســطوره‌‌ای و جادویــی ایــن تصویــر را 
دوچنــدان می‌‌کنــد. بــر روی مُهــر دیگــری )تصویــر3( مربــوط بــه دورۀ آغازیــن 
عیــام )2700 ســال قبــل از میــاد( می‌‌تــوان یــک لیــر8 مزیّــن شــده بــا ســر 
گاو را دیــد کــه یــک حیــوان اســاطیری )دارای گــوش گربه‌‌ســانان و دســت 
انســان( بــه نواختــن آن می‌‌پــردازد )ســاریخانی و هوشــیاری، 1395، ص.  48(. 
آن در مهرهــای عیلامــی  کــه حضــور  از جملــه شــخصیت‌‌های اســطوره‌ای 
ــروه  ــاز و گ ــرد. س ــاره ک ــاردوش اش ــان م ــه انس ــوان ب ــت، می‌‌ت ــه اس ــل توجّ قاب
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ــود  ــار ایــن موج ــدگان از مؤلفه‌‌هایــی هســتند کــه در ایــن مهرهــا در کن نوازن
افســانه‌‌ای ترســیم شــده‌‌اند. به‌عنوان‌مثــال، بــر روی یــک مُهــر اســتوانه‌‌ای 
به‌دســت‌آمده از شــوش )تصویــر4( کــه متعلــق بــه 2200-2400 ســال قبــل از 
میــاد اســت، داســتانی بــا مرکزیــت انســان مــاردوش بــا تاجــی بــه شــکل گاو 
شــاخ‌دار روایــت می‌‌شــود کــه بــر روی تختــی نشســته و فــردی نیــز به حالــت دو 
زانــو در پیشــگاه وی قــرار گرفتــه اســت و در کنــار دیگــر مؤلفــۀ هــای اســاطیری 
ماننــد مــار و عقــاب، شــکلی شــبیه بــه یــک ســاز موســیقی )احتمــالاً چنــگ( 
 حضــور موســیقی در 

ً
ترســیم شــده اســت )مصبــاح، 1396، ص. 44(. مجــددا

ــه  ــت‌آمده از تپّ ــتوانه‌‌ای به‌دس ــر اس ــوان در مُه ــاردوش را می‌‌ت ــان م ــار انس کن
شــهداد )تصویــر5( کــه ماننــد اثــر قبلــی متعلــق بــه هــزارۀ ســوم قبــل از میــاد 
اســت، ملاحظــه کــرد. گــروه موســیقی، شــامل یــک نوازنــدۀ چنــگ و یــک 
نوازنــدۀ ســاز کوبــه‌‌ای، ایــن بــار در یــک مراســم عبــادی ترســیم شــده‌‌اند کــه 
طــی آن، شــخصیت مــاردوش در جایگاهــی رفیــع مــورد ســتایش مــردم قــرار 

می‌‌گیــرد )مصبــاح، 1396، ص. 45(.
گروه‌هــای  و  نوازندگــی  صحنه‌هــای  کــه  مُهــر  روی  نقــوش  بررســی   
موســیقی را بازنمایــی می‌کننــد، نشــان می‌دهــد کــه موســیقی در ایــران، تــا 
پایــان هــزارۀ ســوم قبــل از میــاد، بــه ســه شــکل وجــود داشــته اســت:  1- در 
ضیافت‌‌هــا )تصویــر 1(؛ 2- در مراســم‌‌های آئینــی )تصاویــر 2 و 5(؛ 3- در کنــار 

شــخصیت‌‌ها یــا داســتان‌‌های اســاطیری )تصاویــر 3 و 4(.
نکتــۀ قابــل توجّــه دیگــر پیرامــون ایــن آثــار نزدیک‌‌تــر شــدن موســیقی در 
یــک رونــد تدریجــی، به مفاهیم اســاطیری اســت. تصاویر شــامل نوازنــدگان و 
ســازهای موســیقی کــه در هــزارۀ چهــارم پیــش از میــاد، بــا موضــوع ضیافــت 
آغــاز شــدند، در هــزارۀ بعــدی بــا تغییــر، ابتــدا شــامل مضامیــن و مراســم 

مذهبــی و ســپس داســتان‌‌ها و اشــخاص اســاطیری می‌‌شــوند.

2. موسیقی در بین‌‌النهرین
بین‌‌النهریــن  تمــدن  ســرزمین  ایــن  غــرب  در  عیــام،  تمــدن  بــا  هم‌زمــان 
نیــز درحــال توســعه یافتــن بــود. فرهنــگ عیــام و فرهنــگ بین‌‌النهریــن، 
ــارت  ــگ و تج ــل جن ــۀ دو عام ــرزمین و درنتیج ــن دو س ــی ای ــبب نزدیک ــه س ب
پیوســته درحــال تبــادلات فرهنگــی بــود وجــود ســازهای مشــترک، کاربــرد 
یکســان موســیقی و آثــار مشــابهی کــه بــرای بازنمایــی نوازنــدگان بــه کار رفتــه‌‌ 
اســت نشــان می‌‌دهــد کــه موســیقی نیــز جــزو ایــن تبــادلات بــوده اســت. بــه 
همیــن جهــت بــرای یافتــن معنــا و مفهــوم موســیقی در جامعۀ عیلامــی، باید 

ســیر تحــوّل موســیقی در بین‌‌النهریــن را نیــز مــورد بررســی قــرار داد. 
، کاربــردی مذهبــی داشــت و بــا انجــام 

ً
موســیقی در بین‌‌النهریــن، اساســا

فرایــض دینــی در ارتبــاط بــود. مقــام شــامخ موســیقی در ســومر تــا حــدی بــود 
کــه از آن در فهرســت قوانیــن الهــی و اصــول تمــدن یــاد می‌‌شــد )بهــزادی، 
«9 و »انکــی«10، انکــی اربــاب  1370، ص. 704(. بــرای نمونــه در اســطورۀ »اینــنَّ
، شــه‌بانوی آســمان و الهــۀ حامــی شــهر »اوروک«، بیــش از  حکمــت بــه اینــنَّ
یــک صــد فرمــان الهــی کــه اســاس الگــوی فرهنگــی اجتماعــی تمــدن ســومری 
را تشــکیل داده اســت تقدیــم می‌‌کنــد کــه بیــن آن‌‌هــا عناوینــی همچــون هنــر، 
ب«13، 

ُ
بــا نام‌هــای »گوســیلیم«11، »لیلیــس«12، »ا آلات موســیقی  موســیقی، 

«15 ذکــر شــده اســت )مجیــدزاده، 1379، ص. 255(. اســتفاده 
َ

ل
َ
»میســی«14 و »ا

از موســیقی در بین‌‌النهریــن همــواره بــا مفاهیــم اســاطیری پیونــد داشــته 
اســت؛ چراکــه آن‌‌هــا موســیقی و شــعر را دارای تأثیــرات جادویــی می‌‌دانســتند 
و بــه همیــن خاطــر از آن بــرای بــرآورده کــردن نیازهــا و جلــب رضایــت خدایــان 

اســتفاده می‌‌کردنــد )خاکســار، 1385، ص. 64(.
شــکل  ســه  بــه  می‌‌تــوان  را  موســیقی  حضــور  بین‌‌النهرینــی  آثــار  در 

کــرد: مشــاهده 
بــرای  محــل  پُررنگ‌تریــن  تمــدن  ایــن  در  مذهبــی:  مراســم  در  الــف( 
اجــرای موســیقی، معابــد بودنــد و مراســم‌‌های مذهبــی بیشــترین اســتفاده 
را از موســیقی داشــتند. چنانکــه در ســومر، موســیقی در حــوزۀ فعّالیّــت 
معبــد قــرار داشــت و کاهنــان بــه ســاخت ســرودهای نیایشــی می‌پرداختنــد 
کــه مضمونشــان حیــات خدایــان و پرداختــن بــه ســتایش و ســوگواری بــرای 

آنــان بــود. حتّــی نــوع ســازی کــه اســتفاده می‌‌شــد وابســته بــه خدایــی بــود کــه 
مــورد پرســتش قــرار می‌‌گرفــت )بهــزادی، 1370، ص. 706(. موســیقی بخــش 
جدانشــدنی اجــرای یــک مراســم مذهبــی بــود و می‌‌تــوان گفــت کــه بــه آن 
وجهــی آئینــی مــی‌‌داد. یــک ســرود ســومری در رســای اینانــا یــک رژه‌‌ را تشــریح 
می‌‌کنــد کــه در طــول آن و بعــد از انجــام مراســم قربانــی، صــدای ســازهای 
 Doubleday, 1999, p.(. کوبـ�ه‌‌ای بـ�ه طـ�رز قابـ�ل توجّهـ�ی بلنـ�د می‌‌‌‌شـ�ود
105( ردپــای دیگــری از موســیقی مذهبــی در ســومر، مربــوط بــه مراســم 
ســتایش فرشــتگان محافــظ خدایــان در قالــب شــکوائیه و مرثیــه اســت 
کــه بــا شــعر و ســرود مذهبــی همــراه بــوده )خاکســار، 1385، ص.  64(، امّــا 
حضــور موســیقی فقــط محــدود بــه جشــن‌‌ها و مراســم‌‌هایی بــا وجــه عبــادی 
و ســتایش خدایــان نبــود. در ســوگواری‌‌ها نیــز، عــزاداران بــه دور خانــۀ خدایان 
)معبــد( حلقــه می‌‌زدنــد و در حــال یــک طــواف آئینــی بــه نواختــن ســاز کوبــه‌‌ای 

)Doubleday, 1999, pp. 105-106(. می‌‌پرداختنـ�د  )دایـ�ره( 
ب( در رابطــه بــا ایــزدان: ماننــد آنچــه در تمدن‌‌هــای یونــان و مصــر وجــود 
دارد، در ایــن آئیــن موســیقی ایــزدی جداگانــه نداشــت. شــاید مرتبط‌تریــن 
ایــزد بــه موســیقی، »اِئــا«16 باشــد. چراکــه او به‌عنــوان خــدای حامــی هنرهــا 
و صنایــع شــناخته می‌‌شــد )مجیــدزاده، 1379، ص. 181(. همچنــان کــه در 
لوحــی کــه از ســایت باســتانی دوبلامــه17 کشــف شــده و دارای نــام وترهــای 
یــک ســاز اســت، یکــی از وترهــا »آبانــو« نــام گرفتــه کــه بــه معنــی »ســاختۀ 
اِئــا« اســت )مشــهدی‌‌فراهانی، 1395، صــص. 97-96(. رابطــۀ برخــی از ســایر 
ای��زدان ب��ا موس��یقی، در اش��اره‌های مختل��ف اس��طوره‌ها آش��کار می‌ش��ود. 
به‌عنوان‌مثــال »تمــوز«18 خدایــی مولــد بــود کــه مــرگ و ناپدیــد شــدنش در 
بــا ســوگواری و مرثیه‌‌خوانــی همــراه بــود )مجیــدزاده، 1379،  بین‌‌النهریــن 
ص. 182(. همچنیــن در یــک متــن ســومری، الهــۀ اینــنَّ ســاز دایــره را بــه مــردم 
 Doubleday, 1999,(. .خ�ـودش، یعن�ـی م�ـردم ش�ـهر اوروک تقدی�ـم می‌‌کن�ـد
p. 106( حتّــی حضــور ایــزدان نیــز به‌عنــوان نوازنــدۀ یــک ســاز، در برخــی از آثــار 
دیــده شــده کــه ارتبــاط آن‌‌هــا را بــا موســیقی تقویــت می‌‌کنــد. در یــک پیکــرۀ 
ســومری، متعلــق بــه 1900 قبــل از میــاد، می‌‌تــوان الهــه‌‌ای را مشــاهده کــرد 
کــه مشــغول نواختــن یــک چنــگ ایســتاده اســت )خاکســار، 1385، ص. 66(. 
نمونــۀ دیگــر یــک کــودوروی ناتمــام، متعلــق بــه کاســی‌‌ها اســت کــه می‌‌تــوان 
خدایــان کاســی را درحــال نواختــن لــوت دســته‌بلند ملاحظــه کــرد )مشــهدی 

فراهانــی، 1395، ص. 72(.
ج( در کنــار موجــودات اســاطیری: جــدا از ایــزدان، حیوانــات نیــز وجــه 
ــت پیونــد موســیقی  ــد. اهمّیّ ــار بین‌النهرینــی را پُررنــگ کرده‌‌ان اســطوره‌‌ای آث
بــا مؤلفه‌‌هــای اســاطیری در بین‌‌النهریــن را می‌‌تــوان در لیرهــا و چنگ‌‌هــای 
مزیّن‌شــده بــه ســر گاو، مشــاهده کــرد. گاو بــزرگ در بین‌‌النهریــن، از یــک ســو 
ــوده اســت  ــاروری محســوب می‌‌شــده و از ســوی دیگــر نمــاد قــدرت ب ایــزد ب
)پاریــاد، 1394، ص. 42(. بزرگ‌تریــن چنــگ به‌دســت‌آمده از آرامــگاه ســاطین 
شــهر اور دارای ســر یــک گاو اســت کــه بــه زیبایــی تمــام بــا طــا و لاجــورد تزئیــن 
شــده اســت )کیلمــر، 1380، ص. 45(. ایــن ســازهای مزیّــن بــه ســر و بــدن 
گاو تــا حــدی اهمّیّــت داشــتند کــه بــر روی جعبــه لاجــوردی کــه بــه پرچــم اور 
معــروف اســت می‌‌تــوان ترســیم ایــن ســاز را در حــال نواختــن مشــاهده کــرد 
)مشــهدی فراهانــی، 1395، ص. 56(. عــاوه بــر ایــن، تصاویــری از حیوانــات، در 
ح��ال نوازندگـی� به‌دس��ت‌آمده استــ. به‌عنوان‌مثــال بــر روی تزئینــات یــک 
لیــر گاو شــکل کــه بــه اوّلیــن دودمان‌‌هــای حاکــم در بین‌النهریــن مربــوط 
اســت، می‌‌تــوان گرگــی را در حــال نواختــن لیــر گاو شــکل و خرگوشــی را در 
حال نواختن ســازی شــبیه به سیســتروم مشــاهده کرد )مشــهدی فراهانی، 

ص.52(.  ،1395

3. موسیقی در عیلام
موســیقی در عیــام، همــواره دارای منزلــت قدســی و جلــوۀ آئینــی بــوده کــه در 
ی پیدا کرده اســت. 

ّ
ادوار مختلف به شــیوه‌‌های گوناگون در آثار مختلف تجل

به‌واســطۀ اهمّیّــت موســیقی، نوازنــدگان نیــز در جامعــۀ عیلامــی همیشــه 
ــله‌مراتب  ــا در سلس ــع آن‌ه ــگاه رفی ــد. جای ــوردار بودن ــژه‌‌ای برخ ــت وی از اهمّیّ
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جامعــه به‌واســطه شــیوه‌های نمایــش متفــاوت بــا مــردم عــادی مشــهود 
اســت. چنانکــه در برخــی از تصاویــر به‌جــا مانــده )به‌ویــژه در تصاویــر مذهبــی 
مهرهــا(، آن‌هــا را از مــردم عــادی جــدا کــرده و در زمــرۀ روحانیــون قــرار داده‌انــد 
ابتــدای  در  و  میــاد  از  پیــش  ســوم  هــزارۀ  در   )De Waele, 1989, p. 37(.
در  به‌مــرور  موســیقی  نقــش  عیلامــی،  حکومت‌‌هــای  اوّلیــن  شــکل‌‌گیری 
مراســم‌‌های مذهبــی و حکومتــی پررنگ‌‌تــر می‌‌شــود؛ چراکــه هــم فرمانروایــان 
و هــم جامعــۀ عیلامــی نــگاه ویــژه‌‌ای بــه ایــن پدیــده دارنــد کــه گویــای رابطــه‌‌ای 
عمیــق بــا اندیشــه‌‌های مذهبــی و اســطوره‌‌ای اســت. ایــن رابطــه بــا آغــاز هــزارۀ 
دوم قبــل از میــاد نمایان‌تــر از پیــش می‌‌شــود و در قالــب دو فــرم رســانه‌‌ای 
پیکرک‌‌هــای ســفالین و نقــوش برجســته بــروز پیــدا می‌‌کنــد. بررســی ایــن 
رســانه‌‌ها، بیانگــر ایــن اســت کــه جامعــۀ عیلامــی، از طرفــی ســنّت پیشــنیان 
خــود را در راســتای نمایــش تقــدّس موســیقی حفــظ کــرده اســت و از طرفــی 

دیگــر بــه دنبــال تعریــف روابــط جدیــدی بیــن موســیقی و اســطوره اســت. 

پیکرک‌‌های نوازندگان عیلامی )1100 – 2000پ.م(
از هنرهــای تمــدن عیــام که پیشــینه‌‌ای طولانی داشــته، ســاخت پیکرک‌‌های 
گِلــی کوچکــی اســت کــه بقایــای آن‌ها در شــوش، هفت‌تپــه و چغازنبیل یافت 
ش��ده استــ. تعــداد فــراوان ایــن پیکرک‌هــا و نیــز ســبک ســاخت آن‌‌هــا کــه 
بــا هنــر رســمی و تندیــس گــری عیــام متفــاوت اســت، نشــان‌دهندۀ تعلــق 
ــا در  آن‌هـا� ب��ه طبق��ۀ مـر�دم ع��ادی اس��ت )آذرپــی و بروجنــی، 1381، ص. 23(. ب
نظــر گرفتــن ایــن موضــوع می‌‌تــوان آثــار مربوط به ایــن هنر را بازتاب مســتقیم 
، طبقــۀ عــادی جامعــه دانســت. اکثــر ایــن 

ً
باورهــای مــردم عیــام، مخصوصــا

پیکره‌‌هــا در معابــد بــه دیــوار آویختــه شــده‌‌اند و درنتیجــه می‌‌تــوان آن‌هــا را بــه 
مراســم مذهبی مربوط دانســت )مجیدزاده، 1370، ص. 72(. این نوع مراســم 
مذهبــی احتمــالاً بــا اهــداء ایــن پیکــره‌‌ به‌عنــوان نذر همــراه بوده اســت. اغلب 
ایــن پیکره‌‌هــا در قســمت مــچ پــا شکســتگی دارنــد کــه بــا ســنّت کهــن اهــداء 
نــذری پیکــرک در ایــران و شکســتن بخش‌‌هایــی از پیکــره در پایــان مراســم 
کاملـاً همس��و اس��ت )خاکســار، 1387، ص. 32( ایــن احتمــال وجــود دارد کــه 
شکســته بــودن آن‌‌هــا بــه معنــی بــرآورده شــدن نیاز شــخصی باشــد کــه پیکره 
ــتفاده  ــا اس ــد، ی ــالم مانده‌‌ان ــه س ــی ک ــالاً پیکره‌‌های ــت و احتم ــرده اس ــذر ک را ن
نشــده‌‌اند و یــا نــذر کســی کــه آن‌‌هــا را تهیه کــرده، برآورده نشــده اســت )ایازی و 
گزوانــی و الهــه عســگری، 1383، ص. 15(. هرچنــد کــه نمونــه‌‌ای از این پیکره‌‌ها 
نیــز در مقابــر یافــت شــده اســت کــه در کارکــرد آن‌‌هــا در نذرونیــاز، تردیــد ایجــاد 
می‌‌کنــد )مشــهدی فراهانــی، 1395، ص. 38( بااین‌وجــود کمــاکان می‌‌تــوان 

رابطــه‌‌ای بیــن ایــن پیکرک‌هــا بــا باورهــای دینــی جامعــه برقــرار کــرد.
پیکرک‌‌هــای مربــوط بــه نوازنــدگان از هــزارۀ دوم قبــل از میــاد ظهــور 
موســیقی  رســانۀ  بــه  ســفالین  پیکرک‌‌هــای  دوره  ایــن  در  می‌‌کننــد.  پیــدا 
تبدیــل شــدند. ایــن گــروه از آثــار شــامل مــردان و زنــان نوازنــده، به‌صــورت 
پوشــیده و برهنــه هســتند کــه در میــان آن‌‌هــا پیکرک‌‌هــای دوجنســیتی نیــز 
بــه چشــم می‌‌خــورد. مــردان نوازنــده بــه دو صــورت پوشــیده و برهنــه تجسّــم 

یافته‌‌انــد. پیکرک‌‌هــای نوازنــدگان پوشــیده، متعلــق بــه نیمــۀ اوّل هــزارۀ دوم 
قبــل از میــاد و دورۀ ســلطنت ســوکل مخ‌‌هــا )1500پ.م - 1900پ.م( هســتند 
 در حــال نواختــن نوعــی لــوت19 )بــا دســتۀ 

ً
و بــا لباســی بلنــد و گشــاد، عمدتــا

کوتــاه و کاســۀ بــزرگ( و ســازهای دیگــری از قبیــل چنــگ کوچــک و یــک ســاز 
نامشــخص دیگــر )جغجغــه یــا زنبــورک( دیــده می‌‌شــوند )خاکســار، 1387، 
صــص. 48-37(. لبــاس آن‌‌هــا ردایــی بــا آســتین‌ها و دامنــی بلنــد بــه همــراه 
یــک کلاه بیضی‌شــکل اســت. همچنیــن بــر گــردن برخــی از آن‌‌هــا، گردنبنــدی 
بــه شــکل هــال مــاه یــا دایــرۀ توخالــی دیــده می‌‌شــود )فراهانــی، 1398، ص. 
21(. پژوهشــگران همــواره ایــن پیکره‌‌هــا را بــه دلیــل نــوع پوشــش، بــا کاهنــان 
ــگری، 1383، ص. 15(. ــه عس ــی و اله ــازی و گزوان ــد )ای ــط می‌‌دانن ــی مرتب عیلام

از نیمــۀ دوم هــزارۀ دوم پیــش از میــاد، برهنگــی در فرهنــگ عیلامــی 
معنــای تــازه‌‌ای پیــدا و می‌‌کنــد. پیکرک‌‌هــای نوازنــدگان در ایــن دوره همگــی 
می‌‌شــوند.  مجسّــم  جنســی  اندام‌‌هــای  بــر  تأکیــد  بــا  و  برهنــه  به‌صــورت 
ــر  مهم‌‌تریــن ویژگی‌‌هــای پیکرک‌‌هــای نوازنــدگان ایــن دوره، ایــن اســت کــه ب
ــک  ــاج( و ی ــا ت ــک کلاه )ی ــط ی ــتند و فق ــه هس ــاً، برهن ــی، کام ــروه قبل ــاف گ خ
کمربنــد بــه کمــر دارنــد، آلــت تناســلی آن‌‌هــا از میــان پاهــای خمیــده و از هــم 
بــاز شــدۀ پیکــرک،‌‌‌‌ کامــاً، آشــکار ترســیم شــده اســت، همین‌طــور ســازی 
ــوت  ــه ل ــبت ب ــه نس ــت ک ــوت اس ــی ل ــود نوع ــه می‌‌ش ــا نواخت ــط آن‌‌ه ــه توس ک

نوازنــدگان قبلــی، دســته‌‌ای بزرگ‌تــر و کاســه‌‌ای کوچک‌تــر دارد.
در برخــی از پیکرک‌‌هــای مربــوط بــه ایــن گــروه، برخــی از نوازنــدگان دیــده 
می‌‌شــوند کــه هم‌زمــان از اندام‌‌هــای جنســی زنانــه و مردانه برخوردار هســتند. 
ایــن پیکرک‌هــای دوجنســیتی، نه‌تنهــا دارای انــدام جنســی مردانــه هســتند؛ 
بلکــه هماننــد پیکره‌هــای مؤنــث به‌وضوح بر فرم ســینه و شــکم تأکید شــده 
اســت. نکتــۀ برجســته در ایــن نــوع از پیکره‌‌هــا، تأکیــد بــر مؤلفه‌هــای بــاروری 

دو جنــس به‌صــورت هم‌زمــان اســت.
گــروه دیگــر پیکرک‌هــا، بانــوان نوازنــده هســتند کــه نســبت بــه انــواع 
دیگــر کــم تعدادتــر دیــده شــده‌اند. اکثــر ایــن پیکره‌‌هــا نوازنــدۀ ســاز دایــره 
هس�ـتند و همچ��ون ساــیر پیکره‌ه��ای ای��ن دوره، برهنه‌‌ان��د )خاکســار، 1387، 
انــدام جنســی زنانــه ویژگــی شــاخص ایــن  بــر  صــص. 90، 55، 49(. تأکیــد 

.)1 )جــدول  پیکره‌هاســت 
مطالعــۀ آثــار ایــن دوره نشــان می‌‌دهــد کــه در هــزارۀ دوم قبــل از میــاد، 
برخــاف دوره‌‌هــای پیشــین، موســیقی بــه شــکل گــروه نــوازی در آثــار نمایــان 
ــر روی تــک پیکرک‌‌هــای نوازنــده اســت. اگــر ایــن  نمی‌‌شــود و تمرکــز اصلــی ب
موضــوع بیانگــر رونــق گرفتــن تک‌نــوازی نســبت بــه گروه‌نــوازی باشــد، تنهــا 
شــدن نوازنــده موجــب تمرکــز بیشــتر روی نقــش و جایگاهــی اســت کــه وی 
ــد در طــی انجــام یــک مراســم مذهبــی داشــته باشــد و ایــن موضــوع  می‌‌توان
جایــگاه نوازنــدگان در ایــن دوره را بالاتــر از ادوار دیگــر نشــان می‌‌دهــد. تمرکــز 
روی فردیــت در ایــن آثــار موجــب بــروز دو ویژگــی مهــم، یعنــی برهنگــی و تنــوع 
ــار عیلامــی  جنســیتی شــده کــه پیکرک‌‌هــای ســفالین را نســبت بــه دیگــر آث

متمایــز کرده‌‌انــد.

جدول 1. دسته‌‌بندی پیکرک‌‌های نوازندگان عیلامی )نگارندگان(

ساز غالب پیکرک‌هاویژگی‌‌های بدنیپوششجنسیتدورۀ تاریخینمونۀ تصویریردیف

1

)ایازی، گزوانی و الهه عسگری 1383: 41(

نیمۀ اول 
هزارۀ دوم 
پیش از 

میلاد
مرد

پوشیده،

ردای بلند، کلاه 
بیضی‌شکل

)احتمالاً لباس 
کاهنان(

لوت دسته‌کوتاهایستاده، خیره به روبرو
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2

    

)مجیدزاده، 1370: 131(

نیمۀ دوم 
هزارۀ دوم 
پیش از 

میلاد
برهنه، کمربند، تاج مرد

یا کلاه
ایستاده، خیره به روبرو، 

پاهای پرانتزی، اندام جنسی 
تأکید شده

لوت دسته‌بلند

3

)خاکسار، 1387: 55(

نیمۀ دوم 
هزارۀ دوم 
پیش از 

میلاد
برهنه، کمربند، تاج دوجنسیتی

یا کلاه

ایستاده، خیره به روبرو، 
سینه‌‌های زنانه، شکم 

برآمده، پاهای پرانتزی، اندام 
جنسی مردانه

لوت دسته‌بلند

4

 )URL1 :مأخذ(

سراسر هزارۀ 
دوم پیش از 

میلاد
زن

برهنه، سربندی که 
از پشت به انتهای 

بدن می‌‌‌‌رسد

ایستاده، خیره به روبرو، 
سینه‌‌های برجسته، پاهای 
جمع شده، اندام جنسی 

تأکید شده
دایره

نقوش برجستۀ نوعیلامی )539 - 1100پ.م(
ظهــور  از  پیــش  تمــدن،  ایــن  بقــای  دورۀ  آخریــن  کــه  نوعیلامــی  دورۀ 
شــروع  میــاد  از  پیــش  ســال   1100 از  برمی‌گیــرد  در  را  هخامنشــیان 
، موســیقی رســانۀ خــود را تغییــر می‌‌دهــد 

ً
می‌‌شــود. در ایــن دوره، مجــددا

و نوازنــدگان در نقــش برجســته‌‌ها نمایــان می‌‌شــوند. بــه نظــر می‌‌رســد 
نگاره‌‌هــای موجــود، ادامــۀ ســنّتی باشــد کــه پیــش از ظهــور پیکرک‌هــا در 
ــای نیایــش   صحنه‌‌ه

ً
ــددا ــه مج ــت؛ چراک ــود داش ــتوانه‌‌ای وج ــای اس مُهره

و ضیافت‌هــای مذهبــی موضــوع اصلــی نقش‌‌هایــی اســت کــه نوازنــدگان 
در آن‌‌هــا حضــور دارنــد.

ح در 7 کیلومتــری شــمال شــرقی ایــذه قــرار  منطقــۀ باســتانی کول‌فــر
دارد. ایــن منطقــه در دورۀ عیــام جدیــد به‌عنــوان یــک جایــگاه مقــدّس بــا 
ئینــی اســتفاده می‌‌شــد و دارای 6 نقــش  فضــای بــاز جهــت اجــرای مراســم آ
برجســتۀ عیلامــی اســت کــه در 3 نقــش آن، نوازنــدگان موســیقی ترســیم 
ــی بــه معنــی 

ّ
ش�ـده‌‌اند .)De Waele, 1989, p. 29( »کــول« در زبــان محل

ح، درّۀ خوشــحالی معنــا  ح« بــه معنــی خوشــحالی اســت و کول‌فــر درّه و »فــر
می‌‌دهــد )ایــازی، 1383، صــص. 13-12(. همیــن ترجمــه می‌‌توانــد حامــل 
ایــن مطلــب باشــد کــه ایــن منطقــه در گذشــته محــل برگــزاری جشــن‌‌های 

خــاص بــوده اســت و حضــور نوازنــدگان در 3 نقــش برجســتۀ آن، بیانگــر 
، موسیقی‌شــناس  فارمــر اســت.   بــا موســیقی  ایــن جشــن‌‌ها  همراهــی 
ــازهای  ــر س ــتۀ دارای تصاوی ــتین نقــش برجس ــی، نخس ــتۀ بریتانیای برجس
ح می‌‌دانــد )مبینــی  موســیقی را نقــش برجســته‌‌های موجــود در کول‌فــر
و حق‌‌پرســت، 1397، ص. 103(. از ســمت چــپ، اوّلیــن نقــش برجســته 
)تصویــر 6( صحنــۀ قربانــی حیوانــات را در پیشــگاه شــاهزاده ‌‌آیاپیــر20، بــه 
نظامــی  پیــروزی  افتخــار خدایــان،  بــه  کــه  را نشــان می‌‌دهــد  نــام هانــی21 
بــا پادشــاه شــوتور ناهانتــه22، برگــزار شــده اســت. در  هانــی و بیعــت او 
ایــن مراســم می‌‌تــوان یــک ارکســتر 3 نفــره از نوازنــدگان را ملاحظــه کــرد 
ــی  ــه ردای هان ــبیه ب ــی ش ــه ردای ــده ک ــی ش ــم تلقّ ــان مه ــدر نقشش ــه آن‌ق ک
حکاکــی  سنگ‌نوشــته  بــر  نوازنــده،  به‌عنــوان  اسمشــان  و  پوشــیده‌‌اند 
مراســم  ایــن  هانــی   .)De Waele, 1989, pp. 29-30(اســت شــده 
«23 یــا تیرروتــور برگــزار کرده  ، »تیروتیــر قربانــی را بــرای ایــزد حامــی شــهر آیاپیــر
اســت )رضایی‌نیــا، 1382، ص. 110(. ایــن موضــوع کــه اســامی ایــن اشــخاص 
بــه همــراه ســازی کــه می‌‌نواختنــد حکاکــی شــده به‌خودی‌خــود جایــگاه 
و مقــام رفیــع آن‌‌هــا را نشــان می‌‌دهــد. ایــن نقــش برجســته را می‌‌تــوان 
ادامــۀ همــان ســنّت گذشــتۀ فرمانروایــان دانســت کــه بــرای مشــروعیت 
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عدم اشاره به زمان و مکان، نقّاشی در محیطی باز با اندک تراکم گیاهی تصویرسازی شده

تاوبعه به معنی دنبال کننده نشاندۀ خویش‌کاری موجود دیوسرشت

 تصاویر کتاب البّلهان دربردارندۀ عناصر شر همچون دیو و اجنه هستند و نمودهای خیر تلاش طالع‌بین برای رهایی از شر با

استفاده از اوراد

در نقّاشی‌های البّلهان هر جزئی از تصویر حتی حروف زنده هستند و خویش‌کاری خاصی در درون خود دارند.ا

طلسم‌ها و اوراد نوشته‌شده و تصویرسازی شده در کتاب و اعمال خاص طالع‌بین و ساحر

در نگاره‌ها دیوها و اجنه برای انجام مراسمی شیطانی گرد هم آمده‌اند.ا

بخشــیدن بــه حکومــت خــود از برگــزاری جشــن‌‌هایی همــراه بــا موســیقی 
اســتفاده می‌‌کردنــد. ســومین نقــش برجســته )تصویــر 7( یــک راهپیمایــی 
بــه  پادشــاه درحــال  بــه جلــوداری  مــردم  کــه  را نشــان می‌‌دهــد  مذهبــی 
ــی  ــت قربان ــز جه ــی نی ــتند و حیوانات ــزد هس ــک ای ــرۀ ی ــیدن پیک دوش کش
نیایــش  کــه مشــغول  در مراســم ترســیم شــده‌‌اند؛ در میــان جمعیتــی 
هســتند، حضــور ســه نوازنــدۀ چنــگ توجّــه را جلــب می‌‌کنــد. در نقــش 
برجســتۀ چهــارم )تصویــر 8( نیــز یــک ضیافــت مذهبــی نشــان داده شــده 
کــه در محضــر پادشــاه و همراهــان،  گــروه 6 نقــرۀ نوازنــدگان چنــگ بــه 
همــراه فــردی کــه احتمــالاً رهبــر آن‌‌هــا اســت مشــغول نواختــن موســیقی 

  .)De Waele, 1989, pp. 31-33( هسـ�تند

گــروه نوازنــدگان  وجــه شــباهت هــر ســه نقــش برجســته، حضــور 
در جریــان یــک مراســم مذهبــی یــا دولتــی، مطابــق بــا موضــوع مُهر‌‌هــای 
اســتوانه‌‌ای پیــش از هــزارۀ دوم میــادی اســت. تمرکــزی کــه در ترســیم 
نوازنــدگان در ایــن نقــوش بــه کار رفتــه اســت بیشــتر از طبقــۀ معمولــی 
ــر بــا نقــش پادشــاه اســت.  مــردم و گاهــی ماننــد نقــش برجســتۀ اوّل براب
ایــن میــزان از اعتبــار تصویــری در نقش‌پــردازی تصویــر نوازنــدگان، نشــانه 
تقــدّس مفهــوم موســیقی و نوازندگــی اســت. بــه عبارتــی وجــه آیینــی یــک 
مراس�ـم ب�ـا نواخت�ـن س�ـاز تقوی�ـت می‌ش�ـود، علـاوه ب�ـر ای�ـن مق�ـام و منزل�ـت 
 فرمانروایــان هســتند، بــه ایــن طریــق بالاتــر 

ً
برگزارکننــدۀ جشــن کــه غالبــا

ــی‌‌رود. م

تصویر6. طرحی از نوازندگان نقش برجستۀ اوّل
)De Waele, 1989, p. 30( 

تصویر7. طرحی از نوازندگان نقش برجستۀ سوم
)De Waele, 1989, p. 31( 

)De Waele, 1989, p. 33( تصویر8. طرحی از نوازندگان نقش برجستۀ چهارم

4. تحلیل ویژگی‌‌های متمایز پیکرک‌ها
از  ایــن خصلــت در پیکرک‌‌هــای محــدودی  برهنگــی: اگرچــه  	
نوازنــدگان زن، قبــل از ســال 1500پ.م نیــز دیــده شــده، امّــا اصلی‌تریــن 
ــی  ــۀ زمان ــده، در فاصل ــردان نوازن ــای م ــروه پیکرک‌‌ه ــه گ ــوط ب ــود آن مرب نم
ســال‌‌های 1500 تــا 1100 پیــش از میــاد اســت. ایــن پیکرک‌هــا را می‌‌تــوان 
از لحــاظ تاریخــی بــا ماکــت »ســیت شمشــی«24 معاصــر دانســت. ایــن اثــر 
کــه توسّــط پادشــاه شــیلهاک اینشوشــیناک، در اواخــر هــزارۀ دوم قبــل 
از میــاد وقــف شــده، برگــزاری جشــنی بــه نــام ســیت شمشــی )بــه معنــی 
طلــوع خورشــید( توسّــط دو کاهــن برهنــه را بــر روی یــک صفحــۀ برنــزی 
نشــان می‌‌دهــد )کــخ، 1382، ص. 43(. می‌‌تــوان اســتنباط کــرد کــه انجــام 
امــری  پیکرک‌هــا  ایــن  خلــق  دورۀ  در  برهنــه،  به‌صــورت  دینــی  فرایــض 
ــا مراســم مذهبــی  ــا اعمــال عبــادی ی معمــول بــوده و پیکرک‌‌هــای دینــی ب
در ارتبــاط بودنــد. همچنیــن نداشــتن حجــاب و حائــل در لحظــۀ نیایــش، 
بــروز  و  برهنگــی  تقــدّس  ت‌‌هــای 

ّ
عل از  می‌‌توانــد  ایــزد،  و  انســان  بیــن 

پیکرک‌‌هــای نوازنــده به‌صــورت برهنــه باشــد )رضایی‌‌نیــا، 1382، ص. 110(.
می‌‌تواننــد  پوشــش  طــرز  دلیــل  بــه  پیکرک‌هــا  ایــن  دیگــر  طرفــی  از 
قهرمــان  باشــند.  ارتبــاط  در  بین‌‌النهریــن  اســاطیری  شــخصیت‌‌های  بــا 
ســال   3000 حــدود  از  همــواره   )10 )تصویــر  بین‌‌النهریــن  در  اســطوره‌‌ای 
پیــش از میــاد به‌صــورت کامــاً برهنــه و تنهــا بــا یــک کمربنــد تجسّــم یافتــه 
اســتBahrani, 1993, p. 14(. 25( برهنگــی کامــل و داشــتن کمربنــد، 
بیــن نوازنــدگان برهنــۀ عیلامــی  ، همــان ویژگــی‌‌ اصلــی مشــترک، 

ً
دقیقــا

اســت. شــخصیت اســطوره‌‌ای دیگــر بین‌‌النهریــن کــه بــا نوازنــدگان برهنــۀ 
عیلامــی مرتبــط اســت، »هومبابــا«26 )تصویــر 11( اســت. ایــن شــخصیت 
کــه از دل حماســۀ گیلگمــش27 بیــرون آمــده اســت، عــاوه بــر برهنگــی 
و بــه تــن داشــتن کمربنــد، دارای پاهــای خمیــده‌‌ای اســت کــه او را یــک 
ــن  ــه یقی ــی ب ــان وقت ــن گم ــد. ای ــبیه‌‌تر می‌‌کن ــی ش ــدگان عیلام ــه نوازن ــه ب پل
را  هومبابــا  جنســن،  پیتــر  ماننــد  پژوهشــگرانی  کــه  می‌‌شــود  نزدیک‌تــر 
یــک ورژن اکــدی از »هومبــان«28، خــدای بــزرگ عیلامــی کــه رئیــس دیگــر 



عدم اشاره به زمان و مکان، نقّاشی در محیطی باز با اندک تراکم گیاهی تصویرسازی شده

تاوبعه به معنی دنبال کننده نشاندۀ خویش‌کاری موجود دیوسرشت

 تصاویر کتاب البّلهان دربردارندۀ عناصر شر همچون دیو و اجنه هستند و نمودهای خیر تلاش طالع‌بین برای رهایی از شر با

استفاده از اوراد

در نقّاشی‌های البّلهان هر جزئی از تصویر حتی حروف زنده هستند و خویش‌کاری خاصی در درون خود دارند.ا

طلسم‌ها و اوراد نوشته‌شده و تصویرسازی شده در کتاب و اعمال خاص طالع‌بین و ساحر

در نگاره‌ها دیوها و اجنه برای انجام مراسمی شیطانی گرد هم آمده‌اند.ا
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)De Waele, 1989, p. 33( تصویر8. طرحی از نوازندگان نقش برجستۀ چهارم

محــل   ، ســدر جنــگل  و  می‌‌داننــد  می‌‌شــد،  محســوب  عیــام  ایــزدان 
زندگــی و فرمانروایــی هومبابــا را جایــی در شــرق بابــل و در قلمــرو عیــام 
اِلمان‌‌هــای   ،)2( )Hansman, 1976, p. 26(. در جــدول  می‌‌شناســند 
قابــل  عیلامــی،  نوازنــدگان  پیکرک‌‌هــای  بــا  شــخصیت‌‌ها  ایــن  مشــابه 
مشــاهده هســتند. بررســی ایــن خصلت‌‌هــا نشــان می‌‌دهــد برهنگــی و 

تنهــا بــه تــن داشــتن یــک کمربنــد، در ســنت بین‌‌النهرینی‌‌هــا ابــزاری بــوده 
ــیدند و  ــخصیت می‌‌بخش ــک ش ــه ی ــطوره‌‌ای ب ــی اس ــطۀ آن وجه ــه به‌واس ک
احتمــالاً ایــن ســنّت در اثــر تبــادلات فرهنگــی بــه عیــام نفــوذ پیــدا کــرده و 

موجــب بــروز آن در پیکرک‌‌هــای مربــوط بــه نوازنــدگان شــده اســت. 

جدول2. تطبیق نوازندگان عیلامی با اساطیر بین‌‌النهرینی )نگارندگان(

تفاوت‌‌هاویژگی‌های مشترکشخصیتردیف

1
قهرمان اسطوره‌‌ای29

)Bahrani, 1993: 15(

نوازنده عیلامی

)مجیدزاده، 1370: 131(

برهنگی بدن، نمایان بودن اندام 
جنسی، داشتن کمربند، ریش‌‌های 

بلند مجعد، وضعیت نیایشی

زانو زدن قهرمان اسطوره‌ای، 
ایستاده بودن پیکرک نوازنده)در 
نوازندگان این حالت ثابت است(

2

هومبابا

)URL2 :مأخذ(

نوازنده عیلامی

)URL3 :مأخذ(

برهنگی بدن، نمایان بودن اندام 
جنسی، داشتن کمربند، ریش‌‌های 
بلند مجعد، ایستاده بودن پیکرک، 

پاهای پرانتزی

بزرگ بودن سر نسبت به بدن در 
پیکرک هومبابا، ورزیدگی اندام 

پیکرک هومبابا

ع جنســیتی: دورۀ زمانــی هــزارۀ دوم تنهــا دوره‌‌ای اســت کــه بــا تمرکز   تنــوّ
را به‌وضــوح در  تنــوع جنســیتی  نوازنــدگان،  روی ویژگی‌‌هــای شــخصی 
پیکرک‌‌هــای نوازنــدگان نشــان داده اســت. نوازنــدگان زن در ایــن دوره، 
، به‌صــورت برهنــه و درحــال نواختــن ســاز دایــره تجسّــم شــده‌‌اند. 

ً
غالبــا

بــا جنــس مؤنــث در  دایــره همــواره در ســنّت کشــورهای خاورمیانــه 
ارتبــاط بــوده اســت. به‌عنوان‌مثــال، پلیــدز و اندرســون ســاز کوبــه‌‌ای 
قــاب‌دار )دایــره( را بــا توجّــه بــه ســفالینه‌‌های زنــان در اوروک کــه متعلــق 
بــه دورۀ ســومر جدیــد هســتند، مخصــوص زنــان دانســتند. ارتبــاط بیــن 
ســاز دایــره و جنــس مؤنــث در ســومر تــا حــدی بــوده کــه موجــب برقــراری 
تصــوری مشــترک میــان الــک گنــدم )به‌عنــوان ابــزار مــورد اســتفادۀ زن( 
ــرای هــر دوی آن‌‌هــا  ــان ســومری، یــک اســم ب ــود و در زب و دایــره شــده ب

بــه کار می‌‌رفــت. نکتــۀ دیگــری کــه می‌‌توانــد بــه وجــه اســطوره‌‌ای زنــان 
دایــره نــواز اضافــه کنــد شــباهت فــرم ایــن ســاز بــه مــاه و رابطــۀ آن بــا 

، 1387، ص. 88(. ــار ــت )خاکس ــان اس ــی زن ــرر قاعدگ ــای مک چرخه‌‌ه
از طرفــی وجــود زنــان نوازنــده در ایــن دوره را بــا توجّــه خصوصیاتشــان، 
، پی‌‌نی‌‌کیــر30 و کیریریــش31َ  می‌‌تــوان دنبالــۀ پیکرک‌‌هــای الهه‌‌هــای مــادر
وجــود  عیلامــی  تمــدن  پیوســتۀ  ویژگی‌‌هــای  از  یکــی  همــواره  دانســت. 
در  را  خــود  ســینه‌‌های  کــه  بــوده  برهنــه  به‌صــورت  الهه‌‌هــا  ایــن  پیکــرک‌‌ 
دســت داشــتند و قرن‌هــا مــورد پرســتش و احتــرام مــردم قــرار می‌‌گرفتنــد 
)مجیــدزاده، 1370، ص. 51(. در جــدول )3(، ویژگی‌‌هــای ایــن پیکرک‌هــا بــا 
پیکرک‌‌هــای زنــان نوازنــده مــورد مقایســه قــرار گرفته‌‌انــد. الیــاده ســاخت 
پیکرک‌هــا را مربــوط بــه پدیده‌‌هــای مختلفــی ماننــد تولیدمثــل، بــاروری، 
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تولــد، شــیردهی، رشــد، مــرگ، فراوانــی و حاصلخیــزی می‌‌دانــد و معتقــد 
می‌‌کنــد  پیــدا  ــی 

ّ
تجل زن،  خصوصیــات  در  ویژگی‌‌هــا  ایــن  تمامــی  اســت 

، 1391، ص. 12(. از طرفــی دیگــر ســاز دایــره  )موســوی‌‌حاجی و فرزیــن و زور
کــه اکثــر زنــان نوازنــده در دســت دارنــد، ســازی اســت کــه مــردم اوروک آن را 

هدیــۀ الهــۀ شــهر خــود، اینــنّ می‌‌دانســتند کــه در عیــام نیــز مــورد احتــرام 
بــود. حضــور زنــان به‌عنــوان نوازنــده در پیکرک‌هــا بــا توجّــه بــه اهمّیّــت 
معنــای نقــش آن‌‌هــا در پیکرک‌‌هــای عیلامــی، تقــدّس جایــگاه نوازنــدگان 

را دوچنــدان می‌‌کنــد.

جدول3. تطبیق زنان نوازندۀ عیلامی با الهۀ مادر )نگارندگان(

تفاوت‌‌هاویژگی‌‌های مشترکشخصیتردیف

1

الهۀ مادر در عیلام

)URL4 :مأخذ(

زن نوازنده عیلامی

)URL1 :مأخذ(

برجستگی سینه‌‌ها، برآمدگی 
شکم، تأکید روی ناحیۀ 

شرمگاه، پاهای به هم چسبیده

دقت و ظرافت بیشتر در 
پیکرک مادر الهه، قرارگیری 
دست بر روی سینه‌‌ها در 

پیکرک مادر الهه )حالتی ثابت 
بین پیکرک مادر الهه‌‌ها(‌‌

ثار ی آ
ّ

5. تحلیل کل
ــه  ــار عیلامــی کــه منقــوش ب ث ــر توضیــح داده شــد، آ همان‌طــور کــه پیش‌‌ت
تصویــر نوازنــدگان هســتند، در ســه گــروه‌‌ مُهرهــا، پیکرک‌هــا و نقــوش 
ادوار  در  ثــار  آ ایــن  بــارز  ویژگی‌‌هــای  جــدول4  گرفته‌‌انــد.  قــرار  برجســته 
جــدول  ایــن  داده‌‌هــای  از  کــه  همان‌طــور  می‌‌دهــد.  نشــان  را  مختلــف 
ــدۀ  ــال کنن ــاً، دنب ــی، کام ــه دوران نوعیلام ــوط ب ــار مرب ث ــت، آ ــخص اس مش
ثــاری هســتند کــه پیــش از هــزارۀ دوم قبــل از میــاد وجــود داشــتند و تنهــا  آ
ثــار متعلــق بــه هــزارۀ دوم پیــش از  ــا آ تفاوتشــان در نــوع رســانه اســت؛ امّ
تاریخــی متمایــز هســتند.  ثــار دیگــر ادوار  آ بــه  میــاد به‌شــدّت نســبت 
ویژگی‌‌هــای  تــا  شــده  موجــب  فــردی  به‌صــورت  نوازنــدگان  روی  تمرکــز 
ثــار بــا  آ آن‌‌هــا در ایــن دوره بیشــتر نمایــان شــود. ارتبــاط ایــن  شــخصی 
مفاهیــم اســطوره‌‌ای تنهــا ویژگــی اصلــی اســت کــه بیــن تمامــی آن‌‌هــا در 
ادوار مختلــف مشــترک مانــده اســت. ایــن پیوندهــا وقتــی بیشــتر نمایــان 
می‌‌شوــد ک��ه در هــزارۀ دوم پی��ش از میل�اد رس��انۀ موسیــقی از مُهرهــای 
استــوانه‌‌ای بــه پیکرک‌‌ه��ای ســفالین تغییــر پیـد�ا ک��رده اســت. ازآنجاکــه 
دیگــر  می‌‌دهنــد  جلــوه  انفــرادی  به‌صــورت  را  شــخصیت‌‌ها  پیکرک‌هــا، 
قــادر بــه نمایــش یــک جشــن یــا مراســم در ابعــاد گســترده بــا حضــور گــروه 
ویژگی‌‌هــای  و  نوازنــده  شــخص  روی  تمرکــز  پــس  نیســتند.  نوازنــدگان 
شــخصیتی او قــرار می‌‌گیــرد. از ایــن دوره نوازنــدگان بــا پوشــش مختلــف و 
جنســیت‌های مختلــف ظهــور پیــدا می‌‌کننــد. بررســی دو عامــل پوشــش 
و جنســیت پیوندهــای جدیــدی را بیــن نوازنــدگان و مفاهیــم اســاطیری 
برقــرار می‌‌کنــد و گویــای تأثیرپذیــری پیکرک‌‌هــای نوازنــدگان از ســنّت‌‌هایی 
اســت کــه بــه اســطوره متصــل می‌‌شــوند. به‌عنوان‌مثــال، مشــخص شــد 
کــه ویژگــی برهنگــی کامــل بــدن و داشــتن تنهــا یــک کمربنــد کــه در پیکــرک‌‌ 
تمــام نوازنــدگان لــوت، در ســال‌‌های 1100-1500 پیــش از میــاد مشــترک 
شــخصیت‌‌های  کــه  اســت  بین‌‌النهریــن  در  ســنّتی  از  برگرفتــه  اســت، 

بــا همیــن ظاهــر مجسّــم می‌‌کنــد.  را  اســطوره‌‌ای در هنــگام اهــداء نظــر 
همچنیــن ظهــور جنســیت مؤنــث در بیــن نوازنــدگان در هــزارۀ دوم پیــش 
مادرالهه‌هــای  بــه  نســبت  جامعــه  خــاص  تعلق‌خاطــر  پیــرو  میــاد،  از 
اصلــی  تمایــز  اســت.  همــراه  جنســی  اندام‌‌هــای  بــر  تأکیــد  بــا  عیلامــی، 
پیکرک‌هــا در ایــن اســت کــه آن‌‌هــا برخــاف مهرهــا و نقش‌برجســته‌‌ها 
ــا اســطوره را تنهــا بــا حضــور نوازنــدگان در یــک مراســم  ارتبــاط موســیقی ب
ئینــی نشــان نمی‌‌دهنــد. بلکــه در ایــن رســانه، تــاش می‌‌شــود تــا خــود  آ
فــرد نوازنــده، در قالــب یــک شــخصیت اســطوره‌‌ای ظاهــر شــود کــه بــه 
انجــام عملــی مقــدّس می‌‌پــردازد. بــا توجّــه بــه مردمــی بــودن هنــر پیکــرک 
نــگاه  و  باورهــا  اندیشــه‌‌ها،  از  برآمــده  می‌‌تــوان  را  موضــوع  ایــن  ســازی، 

خالــص جامعــۀ عیــام، نســبت بــه پدیــدۀ موســیقی دانســت.
 در یــک رســانۀ حکومتــی و بــه 

ً
در دورۀ نوعیلامــی موســیقی مجــددا

 به‌جــای ویژگی‌‌هــای 
ً
شــکل‌‌ نقش‌‌هــای برجســته نمایــان می‌‌شــود و مجــددا

شــخصی نوازنــدگان، گــروه نوازنــدگان مــورد توجّــه قــرار می‌‌گیــرد. موســیقی 
قــرار  فرمانروایــان  خدمــت  در  و  دارد  ســلطنتی  کاربــردی  کامــاً،   ، بــار ایــن 
می‌‌گیــرد تــا پادشــاه به‌واســطۀ آن بــه خــود و بــه مراســمی کــه برگــزار می‌‌کننــد، 
همچنــان  نقش‌‌هــا  ایــن  اگرچــه  ببخشــد.  آئینــی  وجهــی  و  مشــروعیت 
بــه دلیــل بــه تصویــر کشــیدن عقایــد و اعمــال دینــی جامعــه رابطــۀ خــود 
و  شــده‌‌اند  واقعی‌تــر  تصاویــر  امّــا  کرده‌‌انــد،  حفــظ  را  اســطوره  و  آئیــن  بــا 
برخــاف دوره‌‌هــای پیشــین ردپــای هیــچ موجــود اســطوره‌‌ای در آن‌‌هــا دیــده 
نمی‌‌شــود. پیونــد نوازنــده بــا اســطوره در ایــن رســانه تنهــا به‌واســطۀ حضــور 
به‌صــورت  نوازنــده  شــخص  خــود  دیگــر  و  اســت  آئینــی  مراســم  یــک  در 
کــه  کــرد  بــا اســطوره مرتبــط نیســت. می‌‌تــوان این‌گونــه بیــان  مســتقیم 
در تمــدن عیــام، موســیقی در رســانه‌‌های مردمــی، بیشــتر از رســانه‌‌های 
حکومتــی بــه مفاهیــم اســاطیری نزدیــک می‌‌شــود و جامعــه نســبت بــه 

طبقــۀ حکمــران، نــگاه ویژه‌‌تــری بــه موســیقی و فــرد نوازنــده دارد.



Investigating the impact of religious and mythological beliefs on 
the representation methods of musicians in the Elamite period

Journal of Interdisciplinary Studies of Visual Arts, 2(3), P 128 - 143

141

جدول4. تحلیل ویژگی‌‌های اصلی مجموعۀ آثار مربوط به نوازندگان موسیقی در عیلام )نگارندگان(

بازنمایی مراسم برهنگیتنوع جنسیتینوع رسانهدورۀ تاریخی
مذهبی

حضور 
مؤلفه‌‌های 

اساطیری
حضور نوازندگان 
به‌صورت گروهی

حضور نوازندگان 
به‌صورت انفرادی

پیش از هزارۀ 
دوم قبل از میلاد

مهرهای 
-***--استوانه‌‌ای

هزارۀ دوم پیش 
از میلاد

پیکرک‌‌های 
*-*-**سفالین

-***--نقش برجسته‌‌هادورۀ نوعیلامی

نتیجه‌‌گیری
تمــدن عیــام در سراســر عمــر تاریخــی خــود تحــت ســیطرۀ کامــل مذهــب 
ثــار بجــا مانــده از ایــن جامعــه کامــاً هویــدا  بــوده اســت و ایــن موضــوع در آ
و  اســطوره‌‌ای  تفکــرات  تأثیــر  تحــت   

ً
شــدیدا عیلامیــان  مذهــب  اســت. 

ثــاری کــه خلــق  فرابشــری قــرار داشــت و ایــن عقایــد در زندگــی مــردم و آ
می‌‌کردنــد جــاری بــود. به‌نحوی‌کــه انجــام فرایــض دینــی و برپایــی مراســم 
و جشــن‌‌های مذهبــی بــه بخــش جدانشــدنی زندگــی آن‌‌هــا تبدیــل شــده 
بــود. موســیقی در انجــام ایــن اعمــال عبــادی نقشــی اساســی داشــت و 
ــی  ئین ــی آ ــن وجه ــا جش ــم ی ــک مراس ــه ی ــه ب ــود ک ــد ب ــدرت بهره‌من ــن ق از ای

ببخشــد. 
جامعــۀ  کــه  می‌‌دهــد  نشــان  عیــام  تمــدن  بــه  مربــوط  ثــار  آ بررســی 
عیلامــی، به‌عنــوان یــک اجتمــاع مقیــد بــه مذهــب، بــه موســیقی به‌عنــوان 
واســطه‌‌ای بیــن خــود و آنچــه فراتــر از اوســت )یــک ایــزد یــا یــک قهرمــان( 
از موســیقی  بــا بهره‌‌گیــری  ایــن طریــق ســعی می‌‌کنــد  بــه  نــگاه می‌کنــد. 
ــک  ــه کم ــا ب ــد ت ــاد کن ــود ایج ــر از خ ــروی قوی‌ت ــود و نی ــن خ ــی بی ــی ارتباط پل
طبقــۀ  طــرف  از  هــم  نــگاه  ایــن  کنــد.  عملــی  را  خــود  خواســته‌‌های  آن 
مــردم  طبقــۀ  طــرف  از  هــم  دارد،  وجــود  موســیقی  بــه  نســبت  حاکمــان 
عــادی. امــا مــردم، نگاهــی خالص‌‌تــر نســبت بــه موســیقی دارنــد کــه آن 
ارتبــاط موســیقی و اســطوره  اوج  را مقدس‌‌تــر جلــوه می‌‌دهــد. چنان‌کــه 
در هــزارۀ دوم پیــش از میــاد و در پیکرک‌‌هــای ســفالین نوازنــدگان کــه 

توســط مــردم ســاخته شــده‌‌اند نمایــان می‌‌شــود؛ چراکــه در ایــن رســانه 
کــه  گرفته‌‌انــد  قــرار  تأکیــد  مــورد  بیشــتر  نوازنــدگان  فــردی  ویژگی‌‌هــای 
ثــار بــا اســطوره اســت. تمایــز ایــن  موجــب ملموس‌تــر شــدن ارتبــاط ایــن آ
پیکرک‌هــا در ارتبــاط مســتقیمی اســت کــه نوازنــده را بــا شــخصیت‌‌های 
اهمّیّــت  به‌واســطۀ  مســتقیم  ارتبــاط  ایــن  می‌‌دهــد.  پیونــد  اســاطیری 
یافتــن فردیــت و مجسّــم کــردن ویژگی‌‌هــای ظاهــری از قبیــل برهنگــی و 
جنســیت در پیکرک‌هــا اتّفــاق می‌‌افتــد. ایــن ویژگی‌‌هــا بــا پیــروی کــردن 
بــه  اســاطیری  شــخصیت‌‌های  کــردن  مجسّــم  بــرای  کــه  ســنّت‌‌هایی  از 
مؤلفه‌‌هــای  و  شــخصیت‌‌ها  ایــن  بــا  نوازنــدگان  ارتبــاط  می‌‌رفتنــد،  کار 
اســطوره‌‌ای را تثبیــت می‌‌کننــد. به‌عنوان‌مثــال، نوازنــدگان زن کــه دایــره 
ــه  ــنّ ب ــط این ــره توسّ ــاز دای ــداء س ــطورۀ اه ــه اس ــح ب ــور واض ــد، به‌ط می‌‌نوازن
مــردم اروک اشــاره می‌‌کننــد، نوازنــدگان چنــگ بــه الهــۀ ســومری کــه چنــگ 
می‌‌نــوازد مرتبــط می‌‌شــوند و نوازنــدگان لــوت دســته‌بلند نیــز از طرفــی بــا 
از  ارتبــاط برقــرار می‌‌کننــد و  ایــن ســاز را می‌‌نواختنــد  کــه  خدایــان کاســی 
، جلوه‌‌گــر یــک  طــرف دیگــر بــه خاطــر نــوع پوشــش نوازنــدگان ایــن ســاز
قهرمــان اســطوره‌‌ای هســتند. می‌‌تــوان این‌گونــه نتیجــه گرفــت کــه از نــگاه 
جامعــۀ عیلامــی موســیقی مؤلفــه‌‌ای اســت کــه کامــاً بــا اســطوره درگیــر 
شــده و نوازنــده همــواره یــا یــک شــخصیت اســطوره‌‌ای فــرض می‌‌شــود، یــا 
کســی کــه می‌‌توانــد بــا اســتفاده از قــدرت موســیقی، یــک پیونــد بــر مبنــای 

مفاهیــم اســاطیری بیــن انســان و فراتــر از انســان برقــرار کنــد.

پی‌‌نوشت‌‌ها
1. کوتیک اینشوشیناک )Kutik-Inšušinak(: از پادشاهان عیلامی که از 2240 تا 2220 سال قبل از میلاد، حکومت کرده است.

2. اوان )Awān(: شهر یا منطقه‌‌ای باستانی در تمدن عیلام.

3. اینشوشیناک )Inšušinak(: از خدایان مهم در تمدن عیلام و خدای حامی شهر شوش.

4. چنگ )Harp(: نوعی ساز زهی که در تمدن‌‌های باستانی در اندازه‌‌های مختلف، استفاده می‌‌شده و هنوز در اجرای موسیقی کاربرد دارد. 

5. سین )Sīn(: خدایی که در بابل ایزد ماه شناخته می‌‌شد.

6 . ناپیر یا ناپیریشا )Napirriša(: از ایزدان تمدن عیلام که از منطقۀ انشان بود و مورد ستایش پادشاهان قرار می‌‌گرفت.

، نــگاه کنیــد بــه )پلاســعیدی، ک. )1396(. »نقــش مــار در فرهنــگ و تمــدن ایلامــی«. فصلنامــه تخصصــی باســتان شناســی. شــمارة5.  7. در رابطــه بــا نمــاد مــار

، س. )1397(. »مــدارک باستانشناســی دوران آغازایلامــی و  صــص1-9(. همچنیــن در رابطــه بــا نمــاد هــال مــاه نــگاه کنیــد بــه )ســرداری زارچــی، ع.، عطارپــور
ایــام قدیــم در تپــه ســنجر خوزســتان«. نشــریه مطالعــات باســتان شناســی. شــمارة2. صــص138-199(.

8. لیر )Lyre(: نوعی ساز زهی که در تمدن‌‌های باستانی استفاده می‌‌شد. این ساز بیشتر در اور دیده می‌شود.

9. ایننَّ یا اینانا )Inanna(: ایزدبانوی سومری که الهۀ شهر اوروک بود.

10. انکی )En.ki(: خدای سومری حکمت، آب، حیله‌‌گری، صنعت‌‌گری و آفرینش.

11. گوسیلیم )Gusilīm(: نوعی ابزار موسیقی در بین‌‌النهرین.

12. لیلیس )Lilīs(: نوعی ابزار موسیقی در بین‌‌النهرین.

ب )Ub(: نوعی ابزار موسیقی در بین‌‌النهرین.
ُ
13. ا

14. میسی )Misi(: نوعی ابزار موسیقی در بین‌‌النهرین.

 )Alá(: نوعی ابزار موسیقی در بین‌‌النهرین.
َ

ل
َ
15. ا

16. اِئا )Ea(: نام اکدی خدای انکی.

Dublamah .17

18. تموز )Dumuzi(: از خدایان سومر باستان که با نام دوموزی نیز شناخته می‌‌شود.
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ــد و  ــتفاده می‌‌ش ــزرگ(، اس ــۀ ب ــته‌‌کوتاه )کاس ــک( و دس ــۀ کوچ ــته‌‌بلند )کاس ــکل دس ــا دو ش ــتانی ب ــای باس ــه در تمدن‌‌ه ــی ک ــاز زه ــی س �ـوت )Lute(: نوع 19. ل

مــادر ســازهای زهــی دســته‌‌دار امــروزی شــناخته می‌‌شــود.
20. آیاپیر )Aiapir(: ایذه در دورۀ عیلام نو، به این نام خوانده می‌‌شد.

. 21. هانی )Hanne(: شاهزادۀ ایاپیر

22. شوتور ناهانته )Šutur-Nahūnte(: از پادشاهان نوعیلامی که در سال 707 قبل از میلاد، بر تخت سلطنت نشست.

Tirŭtīr .23

Sitšamši .24

25. از قهرمــان اســطوره‌‌ای برهنــه‌‌ای کــه تنهــا یــک کمربنــد بــه تــن دارد، 1 پیکــرک در معبــد شــارا، 3 پیکــرک در معبــد خفاجــه و 1 پیکــرک در تــل عقــرب دیــده 

)Bahrani, 1993: 14-15( ش�ـده اس�ـت
26. هومبابا )Humbaba(: نام دیوی در حماسۀ گیلگمش که نگهبان جنگل سدر بود و توسط گیلگمش و انکیدو کشته شد.

27. گیلگمش )Gilgameš(: از شیخصیت‌‌های اساطیری بین‌‌النهرین و قهرمان حماسۀ گیلگمش.

28. هومبان )Humban(: خدای اصلی و رئیس دیگر ایزدان تمدن عیلام.

29. پیکرک این قهرمان، در معبد شارا در تل عقرب، متعلق به 2900-2600 سال پیش از میلاد به‌دست‌آمده است.

30. پی‌‌نی‌‌کیر )Pinīkīr(: یکی از ایزدبانوان تمدن عیلام.

31. کیریریشَ )Kīrisha(: یکی از ایزدبانوان تمدن عیلام. 

کتابنامه
. )1381(. »پیکرکهای سفالین عیلام«، نشریه باستان پژوهی، 10، صص25-23. آذرپی، گ.، بروجنی، س.ر

ثــار پیــش از اســام. تهــران: انتشــارات میــراث  ایــازی، س.، گزوانــی، ه.، الهــه عســگری، م. )1383(. نگرشــی بــر پیشــینه موســیقی در ایــران بــه روایــت آ
فرهنگــی و گردشــگری.

. )1370(. »هنر قوم های کهن: موسیقی در خاورمیانه باستان«. نشریه‌‌ چیستا، 8786، صص716-703. بهزادی، ر
پاریاد، ا. )1394(. »نقد و بررسی تطبیقی کارکرد نمادین شیر و گاو«. نشریه زبان و ادب پارسی، 232، صص47-31.

پلاسعیدی، ک. )1396(. »نقش مار در فرهنگ و تمدن ایلامی«. فصلنامه تخصصی باستان شناسی، 5، صص9-1.
، س. )1387(. »رویکــردی باســتان موســیقی شناســانه بــر بقایــای باســتانی و موســیقایی دوره ایــام باســتان« )پایان‌‌نامــه کارشناسی‌‌ارشــد(.  خاکســار
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