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Abstract
Deconstruction first originated in literature, then extended to the realm of art, and ultimately influenced graphic 
design. The current research aims to explain the characteristics of the deconstructive style observed in the poster 
designs of the California Institute of Arts (Cal Arts) during the 1990s, as one of the pioneers of deconstructive graph-
ic design.This research is practical in terms of its purpose and is considered qualitative in terms of data. To conduct 
this research, an initial review was conducted on printed and electronic written sources pertaining to deconstruc-
tive thinking and deconstructive graphic design, and through that, a researcher-made checklist was created for the 
analysis of artwork. Then, using a checklist, the 311 samples of posters designed in Cal Arts Institute from 1900 to 
the end of 1999 were analyzed to determine the frequency of each of the eight deconstructive features observed 
in the samples. Finally, two artworks with the highest identification of characteristics were analyzed using quali-
tative methods.The research findings indicate the presence of three primary features of deconstruction observed 
in the majority of artworks produced by the Cal Arts Institute: cluttered typographic elements, cluttered pictorial 
elements in the composition, and changes in type form. Following these three features, the collision of typefaces 
emerges as another deconstructive characteristic found in the posters of the Cal Arts Institute. The most prominent 
deconstructive characteristic is the use of cluttered typographic elements, which highlights the strong relationship 
between deconstructive graphic design and typography. In some artworks, more detailed characteristics were ob-
served, including changes in size and typographic baseline in smaller typographic elements, the creation of wave-
like lines, and the blurring of letters.
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1. Introduction
The current research is practical from the point of 
view of the goal and qualitative from the data point 
of view. Applied researches are researches whose 
results are used to apply in practice and solve a 
problem (Selkind, 2010, 35). To carry out this re-
search, printed and electronic written sources re-
lated to deconstructive thinking and deconstructive 
graphic design were first reviewed and a research-
er-made checklist was designed for the analysis of 
the works. The sampling method in this research is 
purposeful, and 311 poster samples from the post-
er works designed in the College of Arts from 1900 
to the end of 1999, which is the peak of demolition 
in this university, were selected from the website of 
this university. The poster works designed in Kala-
rts are available as a collection, separated by date, 
on the website of this university (URL1). All the 
posters in this collection have been examined in 
this research, except for 7 items that were removed 
due to unethical content. As mentioned, the reason 
for choosing this time period is that this university 
played a significant role in the formation of decon-
struction in graphic design in the 90s. The selected 
samples were first analyzed in a quasi-quantitative 
manner with a researcher-made checklist that was 
formed from the summary of the literature review 
related to the research topic in order to determine 
the frequency of each of the eight deconstructive 
features in the sample posters.

2. Research Review
A review of existing literature related to deconstruc-
tion in graphic design shows that the characteristics 
of this approach in the works of Fine Arts Universi-
ties, despite the fact that this educational center is 
one of the pioneers of deconstructive graphic design, 
has not been specifically studied. The review of the 
background of the current research can be reviewed 
in three areas: 1) Deconstructive thinking and its 
characteristics; 2) the emergence of this thinking in 
design and various areas of graphic design; and 3) 
researches that have been carried out in Iran in re-
lation to the design of destructive graphics. The lit-
erature review in the first and second fields will be 
discussed in detail as the theoretical foundations of 
this research. In the third axis, we can refer to Laden 
Shams Javi’s research (2012) with the topic of exam-
ining Wolfgang Weingart’s ideas and influences on 
deconstructive design. In his research, Shams Javi 
has analyzed the influence of this artist on graphic 
design and studied the Swiss style and the charac-
teristics of letter design in the works of Swiss de-
signers. According to Shams Javi (2012), Wingart 

is the design that provoked reactions against Swiss 
design and when graphic design was subject to 
modernist order and openness, he expressed it free-
ly and personally. In his research, he also discussed 
the metamodernism and the formation of the new 
wave and its characteristics in order to complete the 
background information necessary for his research. 
Finally, by collecting samples of Wingart’s works 
and the works of New Wave designers and answer-
ing specific questions and examining the answers 
through statistical methods, Shams Javi identifies 
the characteristics of Wingart’s works in the works 
of New Wave artists. The current research aims to 
explain the characteristics of the deconstructive 
style observed in the poster designs of the California 
Institute of Arts (Cal Arts) during the 1990s, as one 
of the pioneers of deconstructive graphic design.

3. Research Methodology
This research is practical in terms of its purpose and 
is considered qualitative in terms of data. To conduct 
this research, an initial review was conducted on 
printed and electronic written sources pertaining to 
deconstructive thinking and deconstructive graphic 
design, and through that, a researcher-made check-
list was created for the analysis of artwork. Then, 
using a checklist, the 311 samples of posters de-
signed in Cal Arts Institute from 1900 to the end of 
1999 were analyzed to determine the frequency of 
each of the eight deconstructive features observed 
in the samples. Finally, two artworks with the high-
est identification of characteristics were analyzed 
using qualitative methods. 

4. Research Findings
The research findings indicate the presence of three 
primary features of deconstruction observed in the 
majority of artworks produced by the Cal Arts Insti-
tute: cluttered typographic elements, cluttered pic-
torial elements in the composition, and changes in 
type form. Following these three features, the colli-
sion of typefaces emerges as another deconstructive 
characteristic found in the posters of the Cal Arts In-
stitute.

5. Conclusion
The most prominent deconstructive characteristic 
is the use of cluttered typographic elements, which 
highlights the strong relationship between decon-
structive graphic design and typography. In some 
artworks, more detailed characteristics were ob-
served, including changes in size and typographic 
baseline in smaller typographic elements, the cre-
ation of wave-like lines, and the blurring of letters.
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مقاله پژوهشی

ساخت‌شکنی و طراحی گرافیک: مطالعۀ پوسترهای دهۀ 90 میلادی دانشگاه 
کل‌آرتس
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چکیده
ــات سرچشــمه گرفــت و ســپس بــه قلمــرو هنــر راه یافــت و درنهایــت، طراحی گرافیــک را نیــز تحــت تأثیــر خــود قــرار داد.  ساخت شــکنی ابتــدا از ادبیّ
پژوهــش حاضــر بــا هــدف تبییــن ویژگی‌هــای ســبک ساخت‌شــکن در طراحــی پوســترهای دهــۀ 90 میــادیِ انســتیتو هنرهــای کالیفرنیــا )کل‌آرتــس( 
به‌عنــوان یکــی از پیش‌گامــان طراحــی گرافیــک ساخت‌شــکن‌ شــکل گرفتــه اســت. ایــن پژوهــش از منظــر هــدف، کاربــردی بــوده و از منظــر داده، 
کیفــی به‌حســاب می‌آیــد. بــرای انجــام ایــن پژوهــش، ابتــدا منابــع مکتــوب چاپــی و الکترونیــک مرتبــط بــا تفکّــر ساخت-شــکن و طراحــی گرافیــک 
ثــار بــه ‌دســت ‌آمــده اســت. ســپس، تعــداد 311 نمونــه  ساخت شــکن مــرور گردیــده و به‌واســطۀ آن چک‌لیســت محقّق‌ســاخته‌ای بــرای تحلیــل آ
ثــار پوســتر طراحی‌شــده در »کل‌آرتــس« از ســال 1900 تــا انتهــای ســال 1999 بــا اســتفاده از ایــن چک‌لیســت مــورد بررســی قــرار گرفتــه تــا فراوانــی  پوســتر از آ
هــر یــک از هــر هشــت ویژگــی ساخت‌شــکن در نمونــه پوســترها مشــخص شــود. درنهایــت، دو اثــر کــه دارای بیش‌تریــن ویژگی‌هــای شناسایی‌شــده 
اصلــی  ویژگــی  کــه ســه  پژوهــش نشــان می‌دهــد  از  به‌دســت‌آمده  نتایــج  گرفته‌انــد.  قــرار  تحلیــل  مــورد  کیفــی  از روش‌هــا  اســتفاده  بــا  بوده‌انــد، 
ثــار دانشــگاه کل‌آرتــس دیــده می‌شــود، شــامل عناصــر نوشــتاری درهم ریختــه، عناصــر غیــر نوشــتاری درهم ریختــه در  ساخت شــکن کــه در بیشــتر آ
ترکیب بنــدی و تغییــر فــرم تایپ فیس هــا هســتند. پس‌ازایــن ســه ویژگــی، برخــورد حــروف تایپ فیس هــا از ویژگی هــای ساخت‌شــکنانه بــارز دیگــر 
، عناصــر نوشــتاری درهم ریختــه اســت ایــن موضــوع بیان گــر  ثــار در پوســترهای ایــن دانشــگاه  بــه شــمار مــی رود. بارزتریــن ویژگــی ساخت شــکن در آ
، ایجــاد مــوج در خطــوط و تــار شــدن  ارتبــاط معنــادار ساخت شــکنی و تایپوگرافــی اســت. ویژگی هــای جزئی تــر ماننــد تغییــر در خــط کرســی نوشــتار ریــز

ثــار مشــاهده می‌شــوند. حــروف نیــز در تعــدادی از آ
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1. مقدّمه
در دهــۀ 80 میــادی، تأثیــر کتــاب نوشتارشناســی یــا همــان گراماتولــوژی1 کــه 
در آن دریــدا2 بــر جنبه‌‌هــای آوایــی، زبانــی و ابعــاد گرافیکــی و بصــری نوشــتار 
کــه باعــث برتــری نوشــتار بــر گفتــار می‌‌شــد، تأکیــد می‌‌کــرد. به‌عــاوه‌ چــاپ 
ــات5  کتاب‌‌هایــی ماننــد ضــد زیبایی‌‌شناســی3 اثــر هــال فاســتر4 و تئــوری ادبیّ
اثــر تــری ایگلتــون6 باعــث اقبــال بیش‌‌تــر بــه پساســاختارگرایی7 شــد. در ایــن 
ــن10  ــور برگی ــرمن9 و ویکت ــیندی ش ــر8، س ــارا کروگ ــد بارب ــی مانن دوره، هنرمندان
در آثــار خــود بــه ظواهــر دروغیــن رســانه‌‌ها حملــه کردنــد و درنهایــت، طراحــان 
گرافیــک زیــادی از طریــق عکاســی، پرفورمنــس آرت11 و اینستالیشــن آرت12 
تحــت تأثیــر پساســاختارگرایی قــرار گرفتنــد )احمدپنــاه و آفریــن، 1393، ص. 
62؛ لاپتــن13، 2004(. می‌‌تــوان گفــت در دهــۀ ‌‌‌‌80 میــادی، بــرای نخســتین‌بار 
در آکادمــی هنــر »کرنبــروک«14 تفکّــر پساســاختارگرایی وارد طراحــی ‌‌گرافیــک 
شــد )لاپتــن، 2004(. در همیــن دهــه، طراحی‌‌گرافیــک ساخت‌‌شــکن15 بیشــتر 
 در اوایــل دهــۀ 90 میــادی توسّــط عمــوم 

ً
فعّالیّــت زیرزمینــی داشــت و نهایتــا

ــی می‌تــوان گفــت کــه ساخت‌‌شــکنی در اواســط دهــۀ 
ّ
شــناخته شــد. به‌طورکل

90 میــادی یــادآور دو مدرســۀ »کرنبــروک« و »کل‌آرتــس«16 )انســتیتو هنرهــای 
کالیفرنیــا17( اســت )لاپتــن، 2004(.

ایــن پژوهــش بــا هــدف تبییــن ویژگی‌هــای ســبک ساخت‌شــکن در 
طراحــی پوســترهای دهــۀ 90 میــادیِ انســتیتو هنرهــای کالیفرنیــا )کل‌آرتــس( 
شــکل گرفتــه اســت. ایــن دانشــگاه در ایــن دهــه، یکــی از مؤثرتریــن مراکــز 
آموزشــی در شــکل‌گیری و توســعۀ ساخت‌شــکنی در طراحــی گرافیــک بــوده 
ایــران، طراحــان گرافیــک بســیاری  ازآنجاکــه در ســه دهــۀ اخیــر در  اســت. 
طراحــی  از  ســبک  ایــن  دل‌مشــغول  فرهنگــی  حوزه‌هــای  در  به‌خصــوص 
بوده‌انــد، شــناخت راه‌کارهــای بــه کار گرفتــه شــده در سرمنشــأهای ایــن 
ــک  ــان گرافی ــال طراح ــود اقب ــع، باوج ــد.‌ درواق ــر می‌رس ــه نظ ــروری ب ــبک ض س
در ایــران بــه ایــن ســبک، بــه نظــر می‌رســد شــناخت و تبییــن ریشــه‌‌های 
ایــن  از  بهینه‌‌تــر  اســتفادۀ  بــه  بتوانــد  طراحی‌‌گرافیــک  در  ساخت‌‌شــکنی 
بــا توجّــه بــه فرهنــگ بصــری ایــن  ســبک در طراحی‌‌گرافیــک امــروز ایــران 
مرزوبــوم کمــک کنــد؛ چراکــه امــروزه باوجــود پیشــرفت ســریع فنّــاوری و لــوازم 
ارتباط‌جمعــی، میــزان تأثیرپذیــری فرهنگــی بــدون دانش زیربنایی آن توســعه 
یافتــه‌ و بــه نظــر می‌رســد کــه بــرای از »آن خودســازی« ســبک‌های وارداتــی بایــد 
بــا مبانــی آن‌هــا آشــنا شــد تــا بتــوان از آ‌ن‌هــا در راســتای فرهنــگ بومــی و نــه 

ــت. ــره گرف ــدی بی‌پایــه به  تقلی
ً
ــا صرف

در نوشــتار حاضــر پــس از توضیــح در مــورد روش و پیشــینۀ پژوهــش، 
بــرای توســعۀ مبانــی نظــری بحث، ابتــدا ادبیّات مرتبط با   تفکّر ساخت‌‌شــکن 
و ســپس طراحی‌‌گرافیــک ساخت‌شــکن مــرور شــده و بــا اســتفاده از آن‌‌هــا 
ــن  ــت، ای ــردد. درنهای ــرح می‌گ ــکن مط ــک ساخت‌‌ش ــای طراحی‌‌گرافی ویژگی‌‌ه
ــه  ــار پوســتر کل‌آرتــس مــورد بررســی قــرار ‌‌گرفتــه‌‌ و نتایــج آن ب ویژگی‌‌هــا در آث

شــکل نمــودار و توضیحــات ارائــه می‌گــردد.

1-1. روش پژوهش
کیفــی  داده،  منظــر  از  و  بــوده  کاربــردی  هــدف،  منظــر  از  حاضــر  پژوهــش 
به‌حســاب می‌آیــد. پژوهش‌هــای کاربــردی تحقیقاتــی هســتند که نتایــج آن‌ها 
بــرای کاربــرد در عمــل و حــل یــک مشــکل بــه کار گرفتــه می‌‌شــود )ســلکایند18، 
و  ابتــدا منابــع مکتــوب چاپــی  ایــن پژوهــش،  انجــام  بــرای  2010، ص. 35(. 
الکترونیــک مرتبــط بــا تفکّــر ساخت‌‌شــکن و طراحی‌‌گرافیــک ساخت‌‌شــکن 
مــرور گردیــده و به‌واســطۀ آن چک‌لیســت محقّق‌ســاخته‌ای بــرای تحلیــل 
آثــار طراحــی شــده اســت. روش نمونه‌گیــری در ایــن پژوهــش، هدفمنــد بوده 
و تعــداد 311 نمونــه پوســتر از آثــار پوســتر طراحی‌شــده در کل‌آرتــس از ســال 
1900 تــا انتهــای ســال 1999 کــه اوج ساخت‌شــکنی در ایــن دانشــگاه اســت، 
از وب‌ســایت ایــن دانشــگاه انتخــاب شــده اســت. آثــار پوســتر طراحی‌شــده 
در کل‌آرتــس به‌صــورت یــک مجموعــه‌‌، بــه تفکیــک تاریــخ، در وب‌ســایت 
ایــن دانشــگاه موجــود ‌‌اســت )URL1(. کلیــۀ پوســترهای موجــود در ایــن 
مجموعــه، در ایــن پژوهــش مــورد بررســی قــرار گرفته‌‌انــد، به‌جــز 7 مــورد کــه 

ــد،  ــاره ش ــه اش ــور ک ــده‌اند. همان‌ط ــذف ش ــی ح ــوای غیراخلاق ــت محت
ّ
ــه عل ب

ــت انتخــاب ایــن بــازۀ زمانــی ایــن اســت کــه ایــن دانشــگاه در دهــۀ 90 
ّ
عل

میــادی در شــکل‌‌گیری ساخت‌‌شــکنی در طراحی‌‌گرافیــک نقــش به‌ســزایی 
داشــته اســت. نمونه‌هــای انتخابــی بــا چک‌لیســت محقّق‌ســاخته‌ای کــه 
ــات مرتبــط بــا موضــوع تحقیــق شــکل گرفتــه، ابتــدا  از جمع‌بنــدی مــرور ادبیّ
به‌صــورت شــبه‌کمّی مــورد بررســی قــرار گرفتــه تــا فراوانــی هــر یــک از هر هشــت 
ویژگــی ساخت‌شــکن در نمونــه پوســترها مشــخص شــود. درنهایــت، دو 
ــتفاده  ــا اس ــد، ب ــده بوده‌ان ــای شناسایی‌ش ــن ویژگی‌ه ــه دارای بیش‌تری ــر ک اث
از روش‌هــا کیفــی مــورد بررســی قــرار گرفته‌انــد. گفتنــی اســت کــه بــراي تأمیــن 
روایــی و پایایــی ابــزار پژوهــش پــس از تعریــف دقیــق مفاهیــم مــورد ارزیابــی در 
چک‌لیســت، ابتــدا تعــداد 10 پوســتر بررســی شــده تــا مشــکلات چک‌لیســت 
مشــخص گــردد و ســپس بــا مشــاهدۀ دقیــق، تمــام نمونه‌هــا مــورد ارزیابــی 

قــرار گرفته‌انــد.

1-2. پیشینۀ پژوهش
مــرور ادبیّــات موجــود در رابطــه بــا ساخت‌شــکنی در طراحــی گرافیــک نشــان 
می‌دهــد کــه ویژگی‌‌هــای ایــن رویکــرد در آثــار دانشــگاه کل‌آرتــس، بــا این‌کــه 
ساخت‌‌شــکن  طراحی‌‌گرافیــک  پیش‌‌گامــان  از  یکــی  آموزشــی  مرکــزِ  ایــن 
بــوده، به‌طــور اختصاصــی مــورد مطالعــه قــرار نگرفتــه اســت. بررســی پیشــینۀ 
پژوهــش حاضــر در ســه حــوزه قابــل بازبینــی اســت: ‌‌1 تفکّــر ساخت‌شــکن و 
ویژگی‌هــای آن؛ 2 ظهــور ایــن تفکّــر در دیزایــن و حیطه‌هــای مختلــف طراحــی 
گرافیــک  طراحــی  بــا  ارتبــاط  در  ایــران  در  کــه  پژوهش‌هایــی  و 3  گرافیــک؛ 

ساخت‌شــکن صــورت گرفتــه اســت. 
ایــن  نظــری  مبانــی  به‌عنــوان  دوم  و  اوّل  حــوزۀ  دو  در  ادبیّــات  مــرور 
پژوهــش به‌طــور مفصّــل در ادامــه مــورد بحــث قــرار خواهــد گرفــت. در محــور 
ســوم، می‌تــوان بــه پژوهــش لادن شــمس جــاوی )1392( بــا موضــوع »بررســی 
ساخت‌‌شــکن«  طراحــی  بــر  وینــگارت19  ولفگانــگ  تأثیــرات  و  اندیشــه‌‌ها 
را  ایــن هنرمنــد  تأثیرگــذاری  کــرد. شــمس جــاوی در تحقیــق خــود  اشــاره 
بــر طراحی‌‌گرافیــک مــورد تحلیــل و بررســی قــرار داده و بــه مطالعــۀ ســبک 
سوئیســی  طراحــان  آثــار  در  حــروف  طراحــی  مشــخصه‌‌های  و  ســوئیس 
پرداختــه اســت. از نظــر شــمس جــاوی )1392( وینــگارت طراحــی اســت کــه 
واکنش‌‌هــا را علیــه طراحــی سوئیســی برانگیختــه و وقتــی طراحی‌‌گرافیــک تابــع 
نظــم و صراحــت مدرنیســتی بــود، آن را به‌صــورت آزادانــه و شــخصی بیــان کرده 
اســت. او همچنیــن در پژوهــش خــود، بــه فرامدرنیســم و شــکل‌‌گیری مــوج 
نــو و ویژگی‌‌هــای آن پرداختــه تــا اطّلاعــات زمینــه‌ای لازم بــرای پژوهشــش را 
تکمیــل نمایــد. درنهایــت، شــمس جــاوی بــا جمــع‌‌آوری نمونــه آثــار وینــگارت 
و آثــار طراحــان مــوج نــو و پاســخ بــه ســؤالات مشــخص و بررســی پاســخ‌‌ها از 
طریــق روش‌‌هــای ‌‌آمــاری، ویژگی‌‌هــای آثــار وینــگارت را در آثــار هنرمنــدان مــوج 

نــو شناســایی می‌‌کنــد. 
در راســتای ایــن پژوهــش، شــهره مباشــری )1389( نیــز در پژوهشــی 
کاربــرد  بــر  ساخت‌‌شــکن  اندیشــه‌‌های  تأثیــر  »بررســی  عنــوان  بــا  دیگــر 
تعریــف  زیبایی‌‌شناســی  چاپــی«،  رســانه‌‌های  تبلیغــات  طراحــی  در  حــروف 
شــده در تفکّــرات ژاک دریــدا را به‌عنــوان زمینه‌‌هــای بــروز ساخت‌‌شــکنی در 
طراحی‌‌گرافیــک بررســی می‌‌کنــد. ســپس نهضت‌‌هــای مؤثــر در ایــن شــاخه از 
طراحی‌‌گرافیــک را شناســایی نمــوده و فیوچریســت‌ها‌‌20 و دادائیســت‌ها‌‌21 را 
به‌عنــوان پیش‌‌گامــان طراحی‌‌گرافیــک ساخت‌‌شــکن معرّفــی می‌نمایــد. او 
همچنیــن، مــوج نــو در تایپوگرافــی22 و نهضــت پانــک را به‌عنــوان جنبش‌‌هــای 
تأثیرگــذار در پیدایــش ایــن نــوع طراحی‌‌هــا شناســایی می‌‌کنــد. ســپس نظریّــۀ 
ساخت‌‌شــکن بــا تمرکــز بــر تایپوگرافــی و طراحــی حــروف را بررســی کــرده و 
درنهایــت، بــا تحلیــل آثــار ســه تــن از هنرمنــدان شــاخص طراحی‌‌گرافیــک 
ساخت‌‌شــکن از جملــه اپریــل گریمــن23، نویــل بــرادی24 و دیویــد کارســن بــه 
ویژگی‌‌هایــی بــرای ایــن شــیوه دســت پیــدا می‌‌کنــد کــه شــامل ســازمان‌دهی 
فرم‌‌هــای  از  اســتفاده  و  تکــراری  تبدیل‌‌هــای  بــودن،  چندلایــه  تصادفــی، 
فقیعمــودی می‌‌شــود. از نظــر 

ُ
بریده‌بریــده و عــدم اســتفاده از تقســیم‌‌بندی ا



مباشــری )1398( اســتفاده از ایــن ویژگی‌‌هــا در طراحی‌‌گرافیــک منجــر بــه ایجاد 
ابهــام و پیچیدگــی در طرح‌‌هــا می‌‌گــردد. 

دیدگاه‌هــای  بــه  مســتقیم  به‌طــور  کــه  پژوهش‌هایــی  دیگــر  از 
اعظــم  تحقیــق  بــه  می‌تــوان  پرداختــه‌،  طراحی‌‌گرافیــک  در  ساخت‌‌شــکنی 
حســین‌‌زاده )1392( بــا عنــوان »نظریّــۀ ساخت‌‌شکنی)دیکانسترکشــن( در 
ــن  ــت. او در ای ــاره داش ــی« اش ــاری ایران ــات معم ــی‌‌آوت25( مج ــی )ل صفحه‌‌آرای
پژوهــش تــاش می‌‌نمایــد تا نظریّۀ ساخت‌‌شــکنی و اصــول آن را بررســی کند. 
وی همچنیــن »دیکانستراکشــن« را در زمینــۀ طراحی‌‌گرافیــک و به‌خصــوص 
در حــوزۀ صفحه‌‌آرایــی توضیــح می‌‌دهــد. ایــن پژوهــش مجــات معمــاری 

ایــران را از ایــن حیــث مــورد تحلیــل و بررســی قــرار می‌‌دهــد. 
ایــن  کــه پژوهش‌هــای موجــود در  به‌این‌ترتیــب مشــاهده می‌شــود 
زمینــه در ایــران چنــدان نیســت و از همین‌جا ضــرورت پرداختن به آن روشــن 

می‌شــود.

2. تفکّر ساخت‌شکن
مفهــوم ساخت‌شــکنی بــرای نخســتین‌بار در ســال 1967 توسّــط ژاک دریــدا در 
کتــاب گراماتولــوژی مطــرح شــد )Poynor26, 2003, p. 46(. ساخت‌شــکنی 
پلــی  و  می‌‌آیــد  شــمار  بــه  پساســاختارگرایی  انتقــادی  نظریّــۀ  زیرمجموعــۀ 
به‌ســوی پست‌‌مدرنیســم محســوب می‌گــردد )لاپتــن و میلــر27، 1999؛ هالــی28، 
1988(. از پساســاختارگرایان می‌‌تــوان بــه رولان بــارت29، میشــل فوکــو30 و ژان 
ــرای مقاصــد خــاص  ــار خــود ساخت‌‌شــکنی را ب ــار31 اشــاره کــرد کــه در آث بودری
کالــر32 ساخت‌‌شــکنی  از جاناتــان  نقــل  بــه  گرفته‌‌انــد. پوینــر )2003(  کار  بــه 
می‌کنــد؛  مطــرح  سلســله‌‌مراتب  دارای  تقابل‌‌هــای  بــر  نقــدی  به‌‌عنــوان  را 
تقابل‌هایــی چــون بیــرون/درون، فرم/معنــا، گفتار/نوشــتار، طبیعت/تمــدن 
و… کــه معمــولاً امــری بدیــۀ تصــوّر می‌‌شــوند، درحالی‌کــه تنهــا برســاخت‌‌هایی 
فرهنگی‌انــد. بــه اعتقــاد او، هــدف ساخت‌‌شــکنی از بیــن بــردن ایــن مقوله‌‌هــا 
نیســت، بلکــه هــدف، تخریــب و تولیــد مجــدد ایــن ســاختارها و تغییــر کارکــرد 

.)Poynor, 2003, p. 46( آن‌‌هــا اســت
دریــدا در ساخت‌‌شــکنی بیــان می‌‌کنــد کــه معنــا همیشــه بــه تعویــق 
می‌‌افتــد و ریشــۀ ایــن تعویق‌‌هــا تفاوت‌‌هــا اســت. از طرفــی، ســاختارگرایان 
معتقدنــد هــر کل شــامل اجزائــی اســت کــه در تعامــل بــا یکدیگــر هویّــت 
تــازه‌‌ای یافته‌‌انــد. آن‌‌هــا گفتــار را نســبت بــه نوشــتار مقــدّم می‌‌داننــد؛ زیــرا در 
گفتــار، متکلــم حضــور دارد و دیدگاه‌‌هــای خــود را منتقــل می‌‌کنــد. دریــدا ایــن 
طــرز تفکّــر را کلام‌محــوری دانســته اســت. کلام‌محــوری بــه معنــای بــاور بــه 
حضــور معنــا در گفتــار اســت. ایــن در حالــی اســت کــه دریــدا معتقــد اســت 
کــه معنــا در گفتــار نیــز به‌ماننــد نوشــتار بــه تعویــق می‌‌افتــد و هرگــز حضــور 
نــدارد؛ نشــانه همــواره بــه نشــانۀ دیگــر راه می‌‌بــرد و معنــا بــه تعویــق می‌‌افتــد. 
در تعویــق و حرکــت از نشــانه‌‌ای بــه نشــانۀ دیگــر، ســاختار فرومی‌پاشــد 
)خاتمــی، 1386، صــص. 221-215(. به‌این‌ترتیــب در ساخت‌‌شــکنی، دلالــت 
نشانه‌‌شناســی  در  مطــرح  )دلالت‌‌شــده(  مدلــولِ  بــر  )دلالت‌‌کننــده(  دال 
ســاختارگرای فردینــان دو‌‌سوســور33 بــه چالــش کشــیده می‌‌شــود و هــر دال بر 
دال دیگــری دلالــت می‌‌کنــد و ایــن رشــته بی‌‌پایــان اســت. به‌این‌ترتیــب، در 
ــن  ــد و ای ــق می‌‌افت ــه تعوی ــانه‌‌ها ب ــور نش ــکن حض ــی ساخت‌‌ش نشانه‌شناس
ــن، 1393،  ــاه و آفری ــت )احمدپن ــور اس ــر حض ــاب در براب ــر غی ــد ب ــی تأکی به‌نوع
ص. 53(. در ساخت‌‌شــکنی همچنیــن، اظهــار می‌شــود کــه یــک دال تنهــا بــر 
یــک مدلــول دلالــت نمی‌‌کنــد؛ مثــاً واژۀ »آزادی« می‌‌توانــد بــر هــر نــوع آزادی در 
جامعــۀ انســانی و یــا حتّــی تعابیــری متافیزیکــی و فرامــادّی دلالت کنــد )طیب، 

.)1396
ــر  ــر ساخت‌شــکن، متــن همــواره دارای عناصــری نادیدنــی و فرات در تفکّ
از داده‌‌هــا اســت )احمدپنــاه و آفریــن، 1393، ص. 54(، عناصــری کــه دریــدا آن 
را به‌عنــوان »ناخــودآگاه متــن« تعبیــر می‌کنــد و خواننــده‌، آن حاشــیه‌‌های 
نهفتــه در متــن را بــا مطالعــه و کنــدوکاو در متــن بــه‌‌ دســت مــی‌‌آورد )خاتمــی، 
1386، ص. 220(. به‌این‌ترتیــب، نوشــتار بــه تعبیــر ساخت‌‌شــکنی، ماهیّتــی 
ــر، شــالودۀ ایده‌‌هــای  چندســاحتی و چندوجهــی پیــدا می‌‌کنــد و تعــدّد تعابی

عقل‌‌گــرا و خردمــدار را بــر هــم می‌‌ریــزد. در ایــن دیــدگاه، معنــای واحــد، ثبــات 
و یکپارچگــی جایگاهــی نــدارد و هــر متــن می‌‌توانــد هم‌‌زمــان معانــی متعــدّد 
و حتّــی متضــادی را در بــر داشــته باشــد )طیــب، 1396(. عــاوه بــر ایــن، در 
کــردن  پیــدا  فراینــد تفســیر متنــی،  کــه در  بیــان می‌‌شــود  ساخت‌‌شــکنی 
معنــای نهایــی حتّــی توسّــط فلســفه ناممکــن اســت. در اصــل، ایــن تفــاوت 
بیــن کلمــات اســت کــه معانــی کلمــات را مشــخص می‌‌کنــد و بــه همیــن 
ــر در  ــت اســت کــه معنــا همیشــه بــه تعویــق می‌‌افتــد. هــدف از ایــن تفکّ

ّ
عل

ساخت‌‌شــکنی عــدم پایــان یافتــن معانــی و نرســیدن بــه یــک پایــان مشــخص 
اســت )Poynor, 2003, p. 47(.در ساخت‌‌شــکنی، خواننــده تعیین‌‌کننــدۀ 
معناســت و بــر اســاس برداشــت‌‌های گسســته و پیوســتۀ خــود معنــای کلــی 
را شــکل می‌‌دهــد. درواقــع، توقــعِ داشــتنِ برداشــتی یکســان توسّــط خواننــده 

و مؤلــف در ساخت‌‌شــکنی مطــرح نیســت )خاتمــی، 1386، ص. 220(.
از  بــودن  گریــزان  بــه  می‌‌تــوان  ساخت‌‌شــکنی  ویژگی‌‌هــای  دیگــر  از 
عقلانیــت مدرنیتــه و توجّــه به حاشــیه‌‌ها اشــاره کــرد )خاتمــی، 1386، ص. 215(. 
ــت، ساخت‌‌شــکنی از مؤلفه‌هــای اساســی پست‌‌مدرنیســم بــه 

ّ
بــه همیــن عل

ــیم‌‌بندی  ــون تقس ــای گوناگ ــه تکه‌‌ه ــن را ب ــکنی مت ــد. ساخت‌‌ش ــمار می‌‌آی ش
ــوان  ــا عن ــل ب ــن عم ــوند؛ از ای ــکار ش ــای آن آش ــر و تناقض‌‌ه ــا عناص ــد ت می‌‌کن
»مرکززدایــی« یــا »عــدم‌‌ مرکزیــت« یــاد می‌‌شــود )طیــب، 1396(. ساخت‌‌شــکنی 
ــت 

ّ
مخالــف وجــود هرگونــه مرکــزی بــرای هــر ســاختاری اســت. بــه همیــن عل

اهمّیّــت  دارای  اصلــی  عوامــل  به‌انــدازۀ  حاشــیه‌‌ای  عوامــل  تفکّــر  ایــن  در 
ــن  ــه مت ــود ب ــی، خ ــا فرع ــرد ی ــن خ ــن، مت ــۀ«‌‌ مت ــوند. در »خوانــش دوگان می‌‌ش
اصلــی یــا ایــدۀ اصلــی بــدل می‌‌شــود، ایــن در حالــی اســت کــه کل همیشــه 

بی‌‌پایــان و دربرگیرنــده اســت )احمدپنــاه و آفریــن، 1393، صــص. 5159(.
، قاعده‌‌منــد باشــد و بــا 

ً
دریــدا مطــرح می‌‌کنــد کــه متــن نبایــد، حتمــا

مقدّمــه‌‌ای شــروع شــود و ســپس ادامــه یابــد و بــا یــک نتیجه‌‌گیــری پایــان یابــد 
)طیــب، 1396(. پــاول فایرابنــد34 )1993(، فیلســوف علم، در رابطــه با روش‌‌های 
علمــی معتقــد اســت: تنهــا قاعــده‌‌ای کــه رونــد کار را ســاکن نمی‌‌کنــد ایــن 
اســت کــه هــر چیــزی پیــش مــی‌‌رود. او اشــتباهات و هرج‌ومــرج را عامــل 
تفــاوت  بارهــا  پست‌‌مدرنیســم  فلاســفۀ  می‌‌دانــد.  علمــی  پیشــرفت‌های 
مفاهیــم درســت و غلــط، ارزشــمند و پســت و غیــره را بــه چالــش کشــیده‌‌اند 
 ,Poynor( و تفکّــرات محدود‌‌کننــده را از هــر نوعــی بــه مبــارزه دعــوت کرده‌‌انــد

.)38 .p ,2003
از دیگــر اصــول تفکّــر ساخت‌‌شــکن اصــل »بینامتنیــت35« اســت کــه بــا 
نظــر بــه ایــن اصــل می‌‌تــوان گفــت کــه هیــچ اثــری از دیگــر آثــار و یــا هیــچ متنــی 
از دیگــر متــون، مســتقل نیســت و ایــن آثــار مکمــل یکدیگــر محســوب 
می‌‌شــوند و از طریــق شــبکه‌‌ای درهم‌‌تنیــده بــه یکدیگــر مرتبــط هســتند. 
درواقــع، هــر متنــی به‌نوعــی از نتایــج و یــا مســیر‌‌های موجــود در متــون دیگــر 
تغذیــه می‌‌کنــد و به‌طــور کامــل مســتقل نیســت )احمدپنــاه و آفریــن، 1393، 
ص. 58(. درنهایــت، می‌‌تــوان گفــت کــه ساخت‌‌شــکنی یــک شــیوه یــا گرایــش 
نیســت؛ بلکــه نوعــی پرســش‌‌گری اســت و دســتگاه‌‌های رســمی، نهاد‌‌هــای 
پرســش  مــورد  را  بازنمایــی  پایه‌‌گــذارِ  اســتعاره‌‌های  و  فنّــاوری  اجتماعــی، 
قــرار می‌‌دهــد. ایــن تفکّــر اســتراتژی انتقــادی ســاخت فرم‌‌هــا، مصنوعــات 
و  کــرده  رد  را  مــدرن  نقــد  ساخت‌‌شــکنی  می‌‌کنــد.  توصیــف  را  شــیوه‌‌ها  و 
ســاختارها و محتواهایــی کــه پیام‌‌هــای اساســی انســان‌‌گرایانه را در متــون 
منتقــل می‌‌کننــد، بررســی می‌‌نمایــد تــا بــه معنــا دســت پیــدا کنــد. ایــن دیــدگاه 
ــکیل  ــون را تش ــوب مت ــه چهارچ ــی‌‌ای ک ــای زبان ــر نظام‌‌ه ــث ب ــی مباح در بررس
 ,Lupton( می‌‌دهنــد، تمرکــز دارد و تأکیــدی بــر روی مضامیــن متــون نــدارد

 .)2004
ــی، تمــام ویژگی‌هــای ذکرشــده بــرای ساخت‌شــکنی بــر اســاس 

ّ
به‌طورکل

ــی خلاصــه 
ّ
منابــع مکتــوب بررســی شــده در متــن را می‌تــوان در چهــار مــورد کل

ــتن  ــم شکس ــون در ه ــی همچ ــه مفاهیم ــت ک ــی اس ــودار 1(. گفتن ــود )نم نم
تقابل‌هــای دوگانــه، تعویــق معنــا، عــدم دلالــت یــک دال تنهــا بــر یــک مدلــول، 
ناخــودآگاه متــن، عــدم وجــود ادراک نــاب، محوشــدگی و خط‌خوردگــی، معنــای 
نادقیــق، پایــان نامشــخص، خواننده‌محــور بــودن متــن و مــرگ مؤلــف کــه 
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ــی  ــوان چندمعنای ــت عن ــودار )1( تح ــت، در نم ــرار گرف ــث ق ــورد بح ــوق م در ف
خلاصــه شــده‌اند. 

ی ساخت‌شکنی، بر اساس مرور منابع مکتوب )نگارندگان(
ّ
نمودار 1. ویژگی‌های کل

2-1. ساخت‌‌شکنی در طراحی ‌‌گرافیک
در دهــۀ 80 میــادی، بــرای نخســتین‌بار در آکادمی هنر کرنبــروک36 با مدیریت 
کاتریــن مک‌‌کــوی37، پساســاختارگرایی و طراحــی ‌‌گرافیــک به‌صــورت عمومــی 
و همگانــی بــه یکدیگــر پیوســتند )Lupton, 2004(. ایــن آکادمــی بــرای 
نخســتین بار از ساخت‌شــکنی در چیدمان بخشــی از متن کتاب نمایشــگاه 
دیزایــن کرنبــروک: گفتمانــی نویــن38 کــه ابتــدا در ســال 1990 در مــوزۀ آکادمــی 
هنــر کرنبــروک و ســپس در ســال 1991، در شــرکت »دیزایــن اســتیل‌کیس«39 
در نیویــورک برپــا شــد، اســتفاده کــرد )تصویــر 1(. در ایــن چیدمــان، باریکــه‌‌ای 
عمــودی، نوشــته را بــه دو ســتون بــا فاصلــۀ کــم تقســیم‌‌ نمــوده و نوشــتۀ 
ســتون ســمت راســت به‌انــدازۀ یــک میلی‌‌متــر بــه ســمت پاییــن حرکــت کــرده 
تــا چشــم بیننــده بــرای دنبــال کــردن متــن مجبــور باشــد بــه صورتــی پلکانــی 

.)Poynor, 2003, p. 50-51( عمــل کنــد

.)51 .p ,2003 ,Poynor( تصویر 1. صفحه‌ای از کتاب دیزاین کرنبروک: گفتمان نوین

کادمــی هنــر کرنبــروک در پیشــبرد رویکردهــای ساخت‌‌شــکنانه در  آ
دیزایــن نقــش به‌‌ســزایی داشــته اســت. کاتریــن مک‌‌کــوی در پوســتری 

کادمــی کرنبــروک، تعــدادی از تقابل‌‌هــای  بــرای برنامــۀ تحصیــات تکمیلــی آ
 ، دوگانــه دریــدا را در اطــراف یــک ســتون مرکــزی نوشــت. او در ایــن پوســتر
و  خالص‌‌گرایــی  فنّــاوری،  و  اســطوره   ، هنــر و  علــم  ماننــد  تقابل‌‌هایــی  از 
همچنیــن،  مک‌‌کــوی  کــرد.  اســتفاده  کلاســیک  و  بومــی  و  کثرت‌‌گرایــی 
مقالــه‌‌ای در رابطــه بــا گفتمــان جدیــد در کرنبــروک نگاشــت و طراحــان آن 
مقالــه، ایــن تقابل‌‌هــای دوگانــه را در دو طــرف خطوطــی کــه فاصلــۀ زیــادی از 
یکدیگــر داشــتند، قــرار داده و ظاهــری غیرعــادی بــرای مقالــه پدیــد آوردنــد. 
ــه، مســیرهای خوانــشِ مختلفــی پیــدا  ــا ایــن ابتــکارِ طراحــان، متــن مقال ب
در   1978 ســال  از  کرنبــروک  تجربیــات   .)Poynor, 2003, p. 51( نمــود 
حــال شــکل گرفتــن بــود و دانشــجویان طراحــی ‌‌گرافیــک در ایــن مدرســۀ 
هنــری بــرای اولین‌‌بــار هنگامی‌کــه یــک شــماره از مجلــۀ ویزیبــل لنگویــج40 
بــا  کردنــد،  طراحــی  لیبســکایند41  دنیــل  و  مک‌‌کــوی  کاتریــن  نظــر  زیــر  را 
مفهــوم پساســاختارگرایی روبــه‌‌رو شــدند. ایــن شــماره از مجلــه در رابطــه 
بــا زیبایی‌‌شناســی ادبــی معاصــر فرانســه و به‌صــورت خــاص در رابطــه بــا 
نظریّــۀ ادبــی پساســاختارگرایی بــود و لیبســکایند، مدیــر بخــش معمــاری 
کرنبــروک، ســمیناری را بــرای آن ترتیــب داده بــود. در طراحــی ایــن شــماره 
از مجلــه، در مــواردی ســتون‌‌های متن‌‌هــا پهــن می‌‌شــدند و تــا حاشــیۀ 
ــا  ــی ت ــت، حتّ ــش می‌‌یاف ــات افزای ــن کلم ــای بی ــد. فض ــر می‌‌کردن ــه را پ صفح
جایــی کــه کلمــات از هــم بپاشــند. فاصلــۀ‌‌ بیــن ســطر‌‌ها بیش‌تــر شــده، 
بدنــۀ متــن  اســت، در محــدودۀ  کــه عنصــری فرعــی  پاورقــی  هم‌‌چنیــن، 
اصلــی قرارمی‌‌گرفــت. طراحــان ایــن مجلــه چنیــن شــیوه‌‌هایی را در راســتای 
تفکّــر پساســاختارگرایانه بــه ‌‌کار بســتند و هــدف از ایــن نــوع طراحی را تحت 
ح کردنــد. آن‌هــا می‌خواســتند کــه  تأثیــر قــرار دادن خوانــش مخاطــب مطــر
نوشــته‌‌های چــاپ شــده بــه روشــی به‌جــز روش ســتونی و خطــی معمولــی 

.)Poynor, 2003, p. 53( ارائــه شــوند
در اواســط دهــۀ 80 میــادی دانشــجویان بــه میــزان زیــادی در ایــن 
در  بســیاری  اهمّیّــت  ساخت‌‌شــکنی  نظریّــۀ  و  بودنــد  دخیــل  تجربیــات 
کــه  )Poynor, 2003, p. 53(. در کلاس‌‌هایــی  بــود  کــرده  طراحــی پیــدا 
تــا 1988  تــا 1987 و 1986  کادمــی در بازه‌‌هــای زمانــی ســال‌‌های 1985  آ در 
ــات انتقــادی مــورد تحلیــل و بررســی قــرار می‌‌گرفتنــد.  برگــزار می‌‌شــد، نظریّ
انــدرو بلوولــت42، بــرد کالینــز43، ادوارد فــا44، دیویــد  دانشــجویانی ماننــد 
زیــر  کــه  کادمــی  آ عکاســی  بخــش  بــا  همــکاری  در  هــوری46  آلــن  و  ج45  فــر
ــری را  ــای بص ــا هنره ــۀ آن ب ــاختارگرایی و رابط ــود، پساس ــوث47 ب ــر کارل ت نظ
گســترش دادنــد )Lupton, 2004(. جفــری کیــدی48 کــه از دانشــجویان 
کادمــی کرنبــروک از ســال 1983 تــا 1985  کارشناسی‌‌ارشــد هنرهــای زیبــا در آ
بــود، در ایــن پیشــرفت‌‌ها نقــش به‌‌ســزایی داشــت. بــه گفتــۀ مک‌‌کــوی 
او کتاب‌‌هــای رولان بــارت را بــه اعضــای هــم‌‌دوره‌‌ای خــود معرّفــی می‌‌کــرد. 
کیــدی علاقــۀ خاصّــی بــه نظریّــات انتقــادی نشــان مــی‌داد و تحقیقــات خــود 
را در رابطــه بــا دیزایــن به‌‌عنــوان پدیــده‌‌ای فرهنگــی بــر اســاس نوشــته‌‌های 
بــارت آغــاز کــرد و دیزایــن را به‌‌عنــوان ابــزاری کــه حــال مشــکلات اســت در 
 Poynor, 2003,( نظر نگرفت و آن را از منظر ساخت‌‌شــکنانه تحلیل کرد
گرافیــک‌‌ دیزایــن هوشــمندانه‌‌تر  کــه  فــا عقیــده داشــت  p. 53(.ادوارد 
شــده اســت و لازم اســت غــرور مدرنیســتی گذشــته کنــار گذاشــته شــود. او 
ناســازگاری و بی‌‌قاعدگــی را در کار‌‌هــای خــود بــه کار بســت. در همیــن راســتا، 
او دربــارۀ پــروژه‌‌ای کــه بــرای گالــری فوکــوس دیترویــت49 انجــام داده بــود 
می‌‌گویــد: »درواقــع، بی‌‌قاعدگــی، به‌‌شــدت فکرشــده ایجــاد شــده اســت 
و بــه سســتی بــر ساخت‌‌شــکنی اســتوار اســت. اگــر ساخت‌‌شــکنی راهــی 
ــی‌‌دارد،  ــه‌‌ م ــم نگ ــار ه ــی را کن ــگ غرب ــه فرهن ــت ک ــبی اس ــای چس ــرای افش ب
اســت«  فضــا  پاســخ،  مــی‌‌دارد؟  نگــه  هــم  کنــار  را  تایپوگرافــی  چیــزی  چــه 
بــا فضــا درگیــر اســت و  )Poynor, 2003, p. 55(. تایپوگرافــی همــواره 
فاصلــۀ بیــن حــروف، کلمــات، ســطرها، عناویــن و متــن اصلــی همیشــه 
بخشــی از گرافیــک دیزایــن هســتند. در پوســترهایی کــه فــا بــرای اندریــا 
در  ثباتــی  هیــچ  کــرد،  طراحــی   1988 ســال  در  دیگــر  هنرمنــدان  و  آیــس50 
فاصله‌‌گــذاری بیــن اســم‌‌ها رعایــت نشــده اســت. او همچنیــن، ضخامــت 



برخــی  در  را  پوســترها  ایــن  در  به‌کاررفتــه  سنس‌‌ســریف52  تایپ‌‌فیــس51ِ 
قســمت‌‌ها بــا طراحــی دســتی خویــش زیــاد کــرده و بــه آن‌‌هــا خــم و جزئیاتــی 
را اضافــه کــرده تــا هــر حــرف نوشــته بــا حــروف دیگــر متفــاوت باشــد. او در 
نوشــته‌‌های ریزتــر تغییراتــی در انــدازه و نیــز تغییراتــی در خــط کرســی ایجــاد 
نمــوده اســت. طراحی‌‌هــای فِــا بــر اســاس آنچــه در آن روزگار تایپوگرافــی 
خــوب تصــوّر می‌‌شــد، تصادفــی و بی‌‌کیفیــت بــه شــمار می‌‌آمــد )تصویــر 2 و 
ــر  ــکا و کل جهــان تأثی ــادی در آمری ــر طراحــان گرافیــک زی 3(. بااین‌حــال او ب

.)Poynor, 2003, pp. 55-56(گذاشــت

 90 دهــۀ  اواســط  در  ساخت‌‌شــکنی  کــه  گفــت  می‌تــوان  ــی 
ّ
به‌طورکل

Lup�( کل‌آرتـ�س اسـ�ت کرنبـ�روک و  یـ�ادآور دو مدرسـ�ۀ هنـ�ری   میـلادی 
ساخت‌‌شــکنانه  دیزایــن  گرافیــک‌‌  میــادی،   ‌‌‌‌80 دهــۀ  در   .)ton, 2004
 در اوایــل دهــۀ 90 میــادی 

ً
بیش‌‌تــر فعّالیّــت زیرزمینــی داشــت و نهایتــا

توسّــط عمــوم شــناخته شــد. در همیــن راســتا، مک‌‌کــوی از گــرت دامبــار53 

کرنبــروک  تــا در  کــرد  اســتودیو دامبــار54 درخواســت  بنیان‌‌گــذار هلنــدی 
اصــول  مــورد  در  صحبــت  بــدون  دامبــار  باشــد.  داشــته  ســخنرانی  یــک 
ــز  ــرم تمرک ــا ف ــجویان ب ــهودی دانش ــۀ ش ــر رابط ــر ب ــک، بیش‌‌ت ــی گرافی طراح
کــرد و مســیر تجربــی و بیان‌‌گرانــۀ آن‌‌هــا را مــورد بررســی قــرار داد. بعــدازآن، 
تعــدادی از دانشــجویان کرنبــروک فعّالیّــت خــود را در اســتودیو دامبــار 
آغــاز کردنــد. ایــن اســتودیو بــرای کارفرماهایــی کــه کارهــای طراحــی گرافیــک 
کرنبــروک  دانشــجویان  توانایی‌‌هــای  از  داشــتند،  فرهنگــی  مضمــون  بــا 
کمــک می‌‌گرفــت )Poynor, 2003, p. 58(. باوجــود تمــام فعّالیّت‌‌هــای 
کرنبــروک در زمینــۀ طراحــی گرافیــک ساخت‌‌شــکن، ایــن تفکّــر هرگــز در 
کادمــی به‌‌صــورت منســجم و مســتقل مــورد مطالعــه قــرار نگرفــت.  ایــن آ
و  التقاطــی  ایده‌‌هــای   ، تفکّــر ایــن  بــا  هم‌‌زمــان  دانشــجویان  درواقــع، 

مختلــف دیگــر را نیــز در ســر می‌‌پروراندنــد )لاپتــن، 2004(.
ساخت‌‌شــکن«55  »معمــاری  نمایشــگاه  توسّــط  ساخت‌‌شــکنی 
کــه در مــوزۀ هنرهــای معاصــر نیویــورک، مومــا56، بــه سرپرســتی فیلیــپ 
مطبوعــات  اصلــی  جریــان  وارد  شــد،  برگــزار   1988 ســال  در  جانســون57 
الکســاندر  و  تاتلیــن58  ولادیمیــر   .)Lupton, 2004( گردیــد  دیزایــن 
را  رادیــکال  ســازه‌‌های  پیشــنهاد  روســی،  ســاختارگرایان  از  رودچنکــو59 
ح کــرده بودنــد، ولــی هرگــز آن‌‌‌‌هــا را به‌‌عنــوان ســاختمان تصــوّر ننمــوده  مطــر
هندســی  شــکل‌‌های  به‌‌عنــوان  را  رادیــکال  ســازه‌‌های  آن‌‌هــا  بودنــد. 
ــی60  ــارک ویگل ــد )Poynor, 2003, p. 48(. م ــه بودن ــر گرفت ــدار در نظ ناپای
و جانســون بــرای پیونــد دادن برخــی از شــیوه‌‌های معمــاری معاصــر بــا 
ســاخت‌‌گرایی از اصطــاح ساخت‌‌شــکنی اســتفاده کردنــد. در ایــن دوره، 
ساخت‌‌شــکنی از طریــق عکاســی و هنر‌‌هــای زیبــا بــه طراحــی گرافیــک وارد 
شــده بــود، امّــا در زمینــۀ دیزایــن، اســتفاده از کلمــات »دیکانستراکشــن«61 
شــد.  آغــاز  معمــاری  از  گســترده،  به‌صــورت  »دیکانستراکتیویســم«62  و 
ســال‌‌های اوّلیــۀ ایــن نمایشــگاه بــا عنــوان ســال‌‌های فــرم و فنّــاوری ناقــص 
شــناخته شــد. بدیــن‌‌ ترتیــب ایــن نمایشــگاه، مدرنیســم منحرف‌‌شــده‌‌ای 
را بــه نمایــش می‌‌گذاشــت کــه دارای هندســه‌‌های پیچ‌‌خــورده، پلان‌‌هــای 
ــز بودنــد. ایــن ویژگی‌‌هــا به‌ســرعت  بــدون مرکــز و خرده‌‌هــای شیشــه و فل
از معمــاری بــه طراحــی گرافیــک نفــوذ کردنــد )Lupton, 2004(. کاتالــوگ 
بــه  را  ساخت‌‌شــکنانه  تفکّــر  شــکل  بهتریــن  بــه  نیــز  نمایشــگاه  ایــن 

.)Poynor, 2003, p. 47( طراحــان گرافیــک شناســاند 
بــرای  »ساخت‌‌شــکن«  همــان  یــا  دیکانستراکتیویســت  اصطــاح 
طراحــی گرافیــک و تایپوگرافــی توسّــط فیلیــپ مگــز63 در مقالــه‌‌ای بــا نــام 
طراحی‌‌گرافیــک  مجلــۀ  در  چاپ‌شــده  ساخت‌‌شــکن«64  »تایپوگرافــی 
آنچــه   .)Lupton, 2004(شــد گرفتــه  کار  بــه   1990 ســال  در  گام‌بــه‌گام65 
بــا  رابطــه  در  جانســون  و  ویگلــی  توصیــف  بــا  می‌‌کنــد  توصیــف  مگــز 
معمــاری و ساخت‌‌شــکنی متفــاوت اســت. مگــز به‌صــورت ســطحی کلمــۀ 
تعریــف  و  کــرده  بررســی  گرافیــک  بــا طراحــی  ارتبــاط  در  را  ساخت‌شــکنی 
ــۀ  ــد: »تجزی ــف می‌‌کن ــه توصی ــک این‌‌گون ــی گرافی ــکنی را در طراح ساخت‌‌ش
یــک کل متحــد و یــا نابــود کــردن نظــم زیربنایــی کــه طراحی‌‌گرافیــک را ســرپا 
نگه‌‌ می‌‌دارد« )Poynor, 2003, p. 48(. این تفســیر مگز ساخت‌‌شــکنی 
را به‌‌عنــوان ایجــاد اختــال و یــا انحــراف در ســاختار معمــاری و یــا تایپوگرافی 
نمی‌‌شناســد و حتــی برخــی از مثال‌‌هــای خــودِ مگــز را نمی‌‌توانــد توضیــح 
چ‌‌ ســانگ66 اثــر نویــل بــرادی67 از  ح تبلیغاتــی تــور دهــد. او در رابطــه بــا طــر
بــا این‌‌کــه حــروف کلمــۀ  عبــارت »ســاختار نیرومنــد« اســتفاده می‌‌کنــد. 
چ ســانگ« درهم‌‌ریختــه شــده، امّــا طبــق گفتــۀ خــود او، کل فــرم ایــن  »تــور
آن نابــود نشــده اســت )تصویــر  تایپوگرافــی و درنتیجــه، نظــم زیربنایــی 
ــه بــرادی در ســال 1984 هــر مــاه در هــر شــمارۀ مجلــۀ فِیــس68 ، در  4(. البتّ
صفحــۀ محتــوای ایــن مجلــه کلمــۀ »کانتنــت«69 را به‌تدریــج تخریــب کــرد و 
بعــد از طراحــی شــش شــماره از ایــن مجلــه ایــن کلمــه به‌طورکلــی بــه علائــم 
انتزاعــی تبدیــل شــد )تصویــر 5(. در اوایــل ســال 1990، ناخوانایــی یکــی از 
می‌‌رفــت  شــمار  بــه  ساخت‌‌شــکن  گرافیــک  طراحــی  در  رایــج  بحث‌‌هــای 

.)Poynor, 2003, p. 48(
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)48 .p ,2003 ,Poynor(تصویر 4. تبلیغ تورچ سانگ اثر نویل برادی

)49 .p ,2003 ,Poynor( تصویر 5. روند تدریجی تخریب حروف کلمه‌‌ی کانتنت توسّط نویل برادی

مخاطــب  بــرای  معنــا  کــردن  بــاز  ساخت‌‌شــکنی،  از  هــدف  درواقــع، 
اســت تــا او بتوانــد در تفســیر و ســاخت معنــا مشــارکت داشــته باشــد 
دیزایــن  نــام  بــا  کتابــی  در   )1994( میلــر  و  لاپتــن   .)66 ص.   ،2003  ، )پوینــر
کــه مــا تولیــد معنــا را به‌عنــوان  پیشــنهاد می‌‌کننــد  نوشــتن پژوهــش70 
کُد‌‌هایــی  به‌عنــوان  را  آن  بلکــه  نمی‌‌کنیــم،  شناســایی  شــخصی  امــری 
عــرف  و  رســانه  آمــوزش،  زبانــی  محدودیت‌‌هــای  میــان  در  خارجــی 
می‌‌شناســیم کــه هــر شــخص بــا توجّــه بــه محدودیت‌‌هــای خارجــی آن‌‌هــا را 
تولیــد می‌‌کنــد. آن‌‌هــا بــر ایــن اســاس، کاربــرد متمرکزتــر پساســاختارگرایی 
ح‌شــده  را جســت‌‌وجو می‌‌کننــد. ایــن به‌نوعــی بازگشــت بــه ایده‌‌هــای مطر
محســوب  دریــدا  متــون  بقیــۀ  و  نقاشــی71  در  حقیقــت  گراماتولــوژی،  در 
ــا  ــوژی در رابطــه ب ــدا در گراماتول ، 2003، ص. 66(. بحــث دری ــر می‌‌گــردد )پوین
نوشــته به‌عنــوان فــرم مشــخصی از ارائــه، بحثــی مهــم بــرای دنیــای طراحــی 
گرافیــک بــه شــمار می‌‌آیــد زیــرا تایپوگرافــی و گرافیــک دیزایــن به‌عنــوان 
 ,Poynor( می‌‌شــوند   ح  مطــر او  بحــث  در  نوشــته  ارائــۀ  رونــد  از  بخشــی 
تایپوگرافــی  مطالعــۀ  کــه  معتقدنــد   )1994( میلــر  و  لاپتــن   .)46  .p  ,2003
یعنــی  ساخت‌‌شــکنانه،  رویکــرد  بــا  ساخت‌‌شــکن  مجــات  متــون  یــا  و 
بصــری  فرم‌‌هــای  دراماتیــک  نفــوذ  کــه  گرافیکــی‌‌ای  ســاختارهای  بررســی 
کــه ایده‌‌هــا  در محتــوای نوشــتاری را ممکــن می‌‌ســازند. می‌‌تــوان گفــت 
توسّــط نشــانه‌‌های گرافیکــی، فواصــل و تفاوت‌‌هــا بــه محتــوای نوشــتاری 
هجــوم می‌‌برنــد. گرافیــک دیزایــن می‌‌توانــد به‌عنــوان یــک ابــزار انتقــادی 
بــرای بــه چالــش کشــیدن اصــول، آشــکار ســاختن و بازنگــری هنجارهــای 
نمایــش‌‌ دادن بــه کار رود و ایــن کار را بــا جابه‌‌جــا کــردن و دوبــاره چیــدن 
 Poynor,(  ســاختارهای هنجارمحــور رســانه‌‌های جمعــی انجــام می‌‌دهــد

.)2003, p. 66-67

2-2. بررسی ویژگی‌‌های طراحی‌‌گرافیک ساخت‌‌شکن در پوسترهای دهۀ 90 

انستیتو هنرهای کالیفرنیا )کل‌آرتس(
ایــن  در  شــد،  داده  توضیــح  نوشــتار  ایــن  ابتــدای  در  کــه  همان‌طــور 
پژوهــش در جمع‌بنــدی مــرور منابــع مکتــوب مرتبــط بــا طراحی‌گرافیــک 
طراحی‌‌گرافیــک  از  شــاخه  ایــن  بــرای  کلــی  ویژگــی  چهــار  ساخت‌شــکن،  
اســتخراج گردیــد، ایــن چهــار ویژگــی در نمــودار )2( نمایــش داده شــده‌‌اند. 
و  شــیوه‌ها  دارای  ساخت‌شــکن  طراحی‌‌گرافیــک  کــه  اســت  بدیهــی 
، تنهــا ویژگی‌‌هایــی ثبــت  ویژگی‌هــای متعــدّدی اســت، ولــی در ایــن نمــودار
ثــار ساخت‌‌شــکن مشــترک و قابــل ارزیابــی هســتند.  شــده کــه در تمامــی آ
ثــار منتســب  بــرای مثــال، مــواردی ماننــد ناخوانایــی را نمی‌‌تــوان در همــۀ آ
بــه ساخت‌شــکن مشــاهده نمــود یــا مــورد ارزیابــی قــرار داد؛ چراکــه ممکــن 
اســت برخــی از حــروف یــا کلمــات ناخوانــا باشــند، امّــا در ترکیب‌‌بنــدی بــرای 
انتقــال پیــام، مــورد اســتفاده قــرار نگرفتــه باشــند و فقــط عنصــر تصویــری 
ــۀ  ــورد مطالع ــار م ث ــه آ ــی نمون ــرای بررس ــب، ب ــوند. به‌این‌ترتی ــوب ش محس
ایــن پژوهــش می‌‌تــوان ویژگی‌‌هــای قابــل بررســی ساخت‌‌شــکنی را تنهــا 
بــه دو گــروه »نوشــتار دست‌‌کاری‌‌شــده« و »عناصــر در‌‌هم‌‌ریختــه« محــدود 
نیــز  را  نمــود. طبــق منابــع مکتــوب، ویژگــی »نوشــتار دست‌‌کاری‌‌شــده« 
می‌‌تــوان از جنبه‌هــای متفاوتــی بررســی کــرد. ایــن مــوارد در جــدول )1( کــه 
بــرای بررســی نمونه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هــا توســعه یافتــه، گنجانــده  به‌عنــوان چک‌لیســت 

شــده‌اند. 

نمودار 2. ویژگی‌های کلی طراحی‌‌گرافیک ساخت‌شکن، بر اساس مرور منابع مکتوب 
)نگارندگان(.

شــایان یــادآوری اســت کــه برخــی از ویژگی‌‌هــای نوشــتار ساخت‌‌شــکن کــه 
در منابــع مــرور ‌‌شــده ذکــر شــده‌اند، ویژگی‌‌هایــی هســتند کــه یــا از نظــر 
بصــری به‌طــور قطعــی قابــل تمایــز نیســتند و یــا در طراحــی پوســتر کاربــردی 
ندارنــد؛ بــه همیــن دلیــل در جــدول )1( ذکــر نشــده‌‌اند. برخــی از ویژگی‌‌هــا 
ح گشــته‌اند کــه  نیــز در منابــع مکتــوب بــا چندیــن عنــوان مختلــف مطــر
می‌‌تــوان  به‌طورکلــی  شــده‌‌اند.  ارائــه  عنــوان  یــک  تحــت  زیــر  جــدول  در 
گرافیــک  طراحــی  بررســی  قابــل  بصــری  ویژگی‌‌هــای  زیــر  جــدول  گفــت 
ــا آن نمونه‌هــای پژوهــش  ــزاری بــوده کــه ب ــر دارد و اب ساخت‌‌شــکن را در ب

مــورد بررســی قــرار گرفته‌انــد.  



2-3. تحلیل دو پوستر از دانشگاه کل‌آرتس
پیــش از ارائــۀ نتایــج مربــوط بــه تحلیــل شــبه‌‌کمّی پوســترهای کل‌‌آرتــس 
ویژگی‌‌هــای  بیش‌‌تریــن  دارای  کــه  پوســتر  دو  ابتــدا  میــادی   90 دهــه  در 
بــرای واکاوی انتخــاب نمــوده و در  را  ساخت‌‌شــکن مــورد مطالعــه بودنــد 
ایــن بخــش بررســی می‌‌نماییــم. پوســتر اوّل توسّــط دبــرا لیتلجــان72 در ســال 
1994 طراحــی شــده و مربــوط بــه برگــزاری یــک کنســرت بــرای کلاس‌‌هــای رقــص 
دانشــگاه  کل‌آرتــس اســت )URL1(. آنچــه ایــن پوســتر را از مابقــی پوســترها 
ــکنِ  ــی ساخت‌‌ش ــی طراح ــت ویژگ ــر هش ــه ه ــت ک ــن اس ــازد ای ــز می‌‌س متمای

مــورد مطالعــه را در خــود جــای داده اســت. 
در ایــن پوســتر، میــان حــروف برخــی کلمــات فاصلــۀ زیــادی ایجــاد شــده 
اســت. ایــن فواصــل زیــاد بیــن حــروف موجــب می‌‌گــردد بیننــده بــرای خواندن 
مدّت‌زمــان  باشــد  مجبــور  و  دهــد  انجــام  بیش‌‌تــری  تــاش  توضیحــات 
بیش‌‌تــری را صــرف نــگاه کــردن بــه پوســتر کنــد. بــرای این‌‌کــه شــما بتوانیــد در 
ایــن پوســتر تاریــخ برگــزاری رویــداد مــورد نظــر و یــا مــکان آن را متوجّــه شــوید، 
عــاوه بــر این‌‌کــه بایــد چنــد نقطــۀ مختلــف از پوســتر را نــگاه کنید و یــا به علت 
فاصلــۀ زیــاد بیــن حــروف در طــول پوســتر چشــم خــود را حرکــت دهیــد، بایــد 
بــرای خوانــدن هــر کلمــه نیــز چشــم خــود را چنــد خــط بــالا و پاییــن کنیــد چراکــه 
ــد.  ــرار گرفته‌‌ان ــط ق ــد خ ــده و در چن ــه ش ــتر قطعه‌قطع ــات در پوس ــی کلم برخ
تغییــر در خــط کرســی و یــا انــدازۀ نوشــتار ریــز نیــز در این پوســتر چه در نوشــتۀ 
تاریــخ برگــزاری چــه در نوشــتار معرّفــی محل رویداد دیده می‌‌شــود )تصویــر 6(.

تصویر 6. پوستر منتخب از پوسترهای کل آرتس طراحی شده 
)URL1(1994 توسط دبرا لیتلجان در سال

بــدون  و  درهم‌‌ریختــه  پوســتر  ایــن  در  به‌وضــوح  نوشــتاری  عناصــر 
نظــم مشــخص هســتند. ایــن درهم‌‌ریختگــی باعــث نوعــی جنب‌‌وجــوش 
و رقــص در نوشــتار شــده اســت کــه بــا موضــوع پوســتر نیــز در ارتبــاط اســت. 
به‌صــورت  نوشــتاری  غیــر  یــا  و  نوشــتاری  عناصــر  چرخــش  به‌خصــوص 
نامنظــم در قســمت بالایــی پوســتر موضــوع رقــص را بــه ذهــن بیننــده یــادآور 
می‌‌شــود. برخــورد حــروف کلمــات مختلــف نیــز در پوســتر دیــده می‌‌شــود، 

، جنبــۀ 
ً
برخــی از کلمــات شــناور در ایــن پوســتر خوانایــی نیــز ندارنــد و صرفــا

تصویــری پیــدا کرده‌‌انــد. از قســمت پایینــی پوســتر برخــی از حــروف کلمــات 
در پس‌‌زمینــۀ پوســتر موج‌‌هایــی را تشــکیل داده‌‌انــد، در ادامــه، برخــی حــروف 
بــا جهــت خــاص نیــز تــار و محــو شــده‌‌اند، گویــا در حــال ســقوط بــه گردابــی از 
حــروف در بــالای پوســتر هســتند. در برخــی حروف می‌‌تــوان تغییر ضخامت و 
یــا اضافــه شــدن خــم بــه فــرم آن‌‌ها را نیز مشــاهده نمــود. همچنین، ســتاره‌‌ها 
آزادانــه قــرار گرفته‌‌انــد، نمایان‌‌گــر  و نقاطــی کــه در بــالای پوســتر به‌صــورت 

عناصــر غیــر نوشــتاری درهم‌‌ریختــه در ترکیب‌‌بنــدی هســتند. 
علاوه بر پوســتر فوق، در چندین نمونه پوســتر شــش ویژگی از هشــت 
ویژگــی مــورد مطالعــه قابــل مشــاهده اســت. از میــان ایــن تعــداد نمونــه، بــا 
توجّــه بــه ایــن موضــوع کــه در ســال 1997 برخــی از ویژگی‌‌هــا بیش‌‌تریــن درصــد 
فراوانــی را بــه خــود اختصــاص داده‌‌انــد، یــک پوســتر از ایــن ســال بــرای تحلیــل 
و بررســی انتخــاب شــد. ایــن پوســتر مربــوط بــه ملاقاتــی بــا متیــو کارتــر73 ، طــراح 
تایــپ، اســت و طراحــان متعــدّدی دارد. در ایــن پوســتر افزایــش فاصلــه بیــن 
حــروف و کلمــات موجــود در یــک خــط و یــا افزایــش فاصلــه میان خطــوط دیده 
نمی‌‌شــود. همچنیــن، نشــانی از تارشــدگی حــروف نیــز بــه چشــم نمی‌‌خــورد. 
امــا تغییــر در خــط کرســی و انــدازۀ نوشــتار ریــز را می‌‌تــوان در نوشــتۀ مربــوط بــه 
زمــان برگــزاری رویــداد مشــاهده نمــود. عناصــر نوشــتاری و یــا غیــر نوشــتاری 
آزادانــه و بــدون رعایــت نظــم مشــخصی چیــده شــده‌‌اند.  در ایــن پوســتر 
ــر  ــه از س ــی ک ــد و حروف ــورد دارن ــتر برخ ــن پوس ــر در ای ــا یکدیگ ــا ب ــروف باره ح
چــوب جادویــی یــک فرشــته در حــال ریــزش بــه ســمت پاییــن هســتند در 
کنــار یکدیگــر حالــت یــک مــوج را ایجــاد نموده‌‌انــد. جزئیــات زیــادی نیــز بــه 
برخــی حــروف اضافــه شــده و تغییــر در فــرم تایپ‌‌فیــس را ایجــاد نمــوده 
ــح  ــی و ناواض ــل پراکندگ ــه دلی ــتر ب ــن پوس ــف ای ــای مختل ــت. در بخش‌‌ه اس
بــودن حــروف چندخوانشــی و یــا ناخوانایــی را می‌‌تــوان به‌راحتــی مشــاهده 
نمــود. قاعده‌‌منــدی خاصّــی در ترکیب‌‌بنــدی و یــا انتخــاب اجــزای پوســتر بــه 
 ارتبــاط ایــن پوســتر بــا تفکّــر 

ً
چشــم نمی‌‌خــورد و همیــن موضــوع مســتقیما

ساخت‌‌شــکن را بیــان می‌‌کنــد )تصویــر 7(.

. )URL1(1997 تصویر7. پوستر منتخب از پوسترهای کل آرتس طراحی شده در سال
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جدول 1. چک‌لیست محقّق‌ساخته برای بررسی‌ نمونه پوسترهای کل‌آرتس در دهۀ 90 میلادی )نگارندگان(

طراحی گرافیک 
ساخت‌‌شکن

نوشتار دست‌‌کاری‌‌شده
تغییر در چیدمان

1- افزایش فاصلۀ بین حروف و کلمات و سطرها
‌‌‌‌‌‌2- تغییر در خط کرسی و یا اندازۀ نوشته‌‌های ریز

3- عناصر نوشتاری درهم‌‌ریخته
4- برخورد حروف تایپ‌‌فیس

5- ایجاد موج در خطوط

6- تار شدن حروف تایپ‌‌فیستغییر در فرم
7- تغییر فرم تایپ‌‌فیس

8- عناصر غیر نوشتاری درهم‌‌ریخته در ترکیب‌‌بندی
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3. یافته‌های پژوهش
بررســی پوســترهای طراحــی شــده در دهــۀ 90 میــادی در کل‌آرتــس نشــان 
 در طراحــی 

ً
می‌دهــد کــه اســتفاده از »عناصــر نوشــتاری درهم‌‌ریختــه« تقریبــا

 1999 ســال  در  البتّــه   .)3 )نمــودار  می‌‌شــود  مشــاهده  پوســترها  تمامــی 
ناگهــان کاربــرد ایــن ویژگــی کاهــش می‌‌یابــد. ایــن امــر می‌توانــد حاکــی از ایــن 
باشــد کــه در ایــن ســال رعایــت نظــم در چیدمــان نوشــتار دوبــاره اهمّیّــت 
رونــد ده‌ســالۀ طراحــی پوســتر  بــه  نــگاه  بــا  ــی 

ّ
امّــا به‌طورکل پیــدا می‌‌کنــد. 

ساخت‌‌شــکنانه‌‌ای  اصلــی  ویژگــی  کــه  گفــت  می‌‌تــوان  دانشــگاه  ایــن  در 
کــه در ایــن پوســترها بــه چشــم می‌‌خــورد، چیدمــان آزادانــه و بــدون نظــم 
نوشــتار اســت. مابقــی ویژگی‌‌هــای مربــوط بــه تغییــر در چیدمــان نوشــتار 

)یعنــی ویژگی‌‌هــای 1، 2، 4 و 5 در جــدول 1( بــه میــزان قابــل توجّهــی کم‌‌تــر 
ــورد  ــد. از میــان ایــن چهــار م ــرد دارن ــار کارب از »درهم‌‌ریختگــی نوشــتار« در آث
نیــز ویژگــی »برخــورد حــروف تایپ‌‌فیس‌‌هــا« بیش‌‌تریــن فراوانــی را بــه خــود 
اختصــاص می‌دهنــد. برخــورد حــروف در پوســترها در ســال 1994 بیش‌‌تــر 
ــه  ــه ب ــا توجّ ــا ب ــت، امّ ــته اس ــرد داش ــادی کارب ــۀ 90 می ــال‌‌های ده ــۀ س از بقی
تعــداد کــم پوســترهای طراحــی شــده در ایــن ســال نســبت بــه ســال‌‌های 
دیگــر، شــاید بتــوان ادّعــا کــرد کــه برخــورد حــروف بــا یکدیگــر بیش‌‌تــر در 
ســال 1997، بــا درصــد فراوانــی 72% نمــود یافتــه اســت؛ چراکــه در ســال 1994 
تنهــا هشــت پوســتر در مجموعــه وجــود داشــته اســت، امــا در ســال 1997، 

مــا شــاهد 59 نمونــه هســتیم.

نمودار 3. فراوانی ویژگیهای طراحیگرافیک ساختشکن در پوسترهای طراحی‌شده در کل‌آرتس در دهه‌ی 90 میلادی به تفکیک سال  
)نگارندگان(



ویژگــی   1995 ســال  در  نمودارهــا،  و  به‌دســت‌آمده  داده‌‌هــای  طبــق 
خ  شــمارۀ 2 یعنــی »تغییــر در خــط کرســی« در نوشــته‌‌های ریــز بیش‌‌تــر ر
نوشــتار  خطــوط  از  بخشــی  گرافیکــی  طراحــیِ  یــک  در  اغلــب  اســت.  داده 
قــرار  ترکیب‌‌بنــدی  در  خاصــی،  پیــام  انتقــال  بــرای  و  کوچک‌‌تــر  انــدازۀ  بــا 
می‌گیرنــد. این‌گونــه نوشــتارها، وزن زیــادی نداشــته و بخشــی از عنــوان و 
یــا عنــوان فرعــی نیســتند. در طراحی‌‌گرافیــک ساخت‌‌شــکن حتّــی در چنیــن 
نوشــته‌‌هایی به‌صــورت ناگهانــی شــاهد تغییــر انــدازه در حروف هســتیم و یا 
حــروف از خــط کرســی فاصلــه می‌‌گیرنــد )پوینــر، 2003، ص. 56(. ترتیب فراوانی 
نمــودار مشــخص  نیــز در  ســه ویژگــی دیگــر، یعنــی ویژگی‌‌هــای 2، 5 و 6 
اســت. ویژگــی 1 نیــز در ســال‌‌های 1990، 1992 و 1994 نســبت بــه بقیــۀ ســال‌‌ها 
کــه  معناســت  بدیــن  ایــن  اســت،  داشــته  را  فراوانــی  درصــد  بیش‌‌تریــن 
افزایــش فاصلــه بیــن حــروف، کلمــات و ســطرها در ایــن ســه ســال بیش‌‌تــر 
خ داده اســت. ایــن افزایــش فاصله‌‌هــا بیــن حــروف و کلمه‌‌هایــی بررســی  ر
شــده اســت کــه روی یــک خــط کرســی قــرار گرفتــه بودنــد. درنهایــت، ویژگــی 
5، یعنــی ایجــاد حالــت مــوج در خطــوط در ســال 1990 به‌صــورت معنــاداری 
نســبت بــه بقیــۀ بازه‌‌هــای زمانــی بیش‌‌تــر تکــرار شــده اســت. در ایــن ســال 
، دارای خطــوط مــوج‌‌دار هســتند، ایــن در حالــی اســت کــه در ســال  31% از آثــار

1994 و 1999 هیچ‌‌کــدام از آثــار دارای ایــن ویژگــی نیســتند.
بــر اســاس پژوهــش حاضــر، ویژگی 7 یعنــی »تغییر فــرم در تایپ‌‌فیس« 
در ســال 1994 در حــدود 87% از هشــت پوســتر مــورد بررســی موجــود اســت. 
هم‌‌چنیــن، ایــن ویژگــی در ســال 1998 بــا جامعــۀ آمــاری گســترده‌‌تر یعنــی در 
49 پوســتر بــا 77% فراوانــی بــه چشــم می‌خــورد. طبــق نمــودار3، می‌‌تــوان 
ایــن خاصیــت ساخت‌‌شــکنانه در  از ســال 1993  کــه بعــد  گرفــت  نتیجــه 
بیش‌‌تــر پوســترها بــه چشــم می‌‌خــورد و درصــد فراوانــی قابــل توجّهــی را بــه 
خــود اختصــاص داده اســت. درواقــع، از ســال 1994 تــا آخــر 1999 در هرســال 
نشــان  امــر  ایــن  هســتند.  ویژگــی  ایــن  دارای  پوســترها   %57 از  بیش‌‌تــر 
می‌‌دهــد تغییــر فــرم تایپ‌‌فیــس کــه شــامل تغییــر در ضخامــت و اضافــه 
کــردن خــم و جزئیــات بــه فــرم حــروف تایپ‌‌فیــس می‌شــود،‌‌ یکــی از رکن‌‌هــای 
بــه ذکــر  ایــن دوران محســوب می‌‌شــود. لازم  اساســی ساخت‌‌شــکنی در 
اســت، چرخــش، کــج کــردن و یــا اعمــال پرســپکتیو روی حــروف را نمی‌‌تــوان 
بــر اســاس ایــن تعریــف تغییــر در فــرم محســوب نمــود. هم‌‌چنیــن، ممکــن 
اســت در برخــی مــوارد تغییــر در فــرم حــروف تایپ‌‌فیــس بــه علــل مختلــف 
از جملــه تغییــر انــدک قابــل تشــخیص نبــوده باشــد. در بررســی نمونه‌هــا، 
بیش‌‌تریــن آمــارِ مربــوط بــه ویژگــی 6، یعنــی »تــار شــدن حــروف تایپ‌‌فیــس« 
در ســال 1993 بــا فراوانــی 17% درصــدی تنهــا در ســه اثــر از هفــده نمونــه 
قابــل مشــاهده‌ اســت. به‌طورکلــی، خصوصیــت محــو شــدن حــروف در 
نمونه‌هــا، درصــد فراوانــی قابــل توجّهــی را بــه خــود اختصــاص نمی‌دهــد و در 
چهــار ســال در هیــچ نمونــه‌‌ای ایــن ویژگــی دیــده نمی‌شــود. ویژگــی 8 یعنــی 
»عناصــر غیــر نوشــتاری درهم‌‌ریختــه« در کل بــازۀ زمانــی مــورد بررســی درصــد 
قابــل توجّهــی را بــه خــود اختصــاص داده اســت و ایــن امــر نشــان‌‌گر ایــن 
موضــوع اســت کــه چیدمــان نامنظــم و آزادانــۀ عناصــر غیــر نوشــتاری نیــز از 
ویژگی‌‌هــای اصلــی ساخت‌‌شــکنی در پوســترهای دانشــگاه کل‌آرتــس در 
دهــۀ 90 میــادی بــه شــمار مــی‌‌رود. ایــن امــر بــه شــکلی اســت کــه بــر اســاس 
بررســی‌‌ها در ســال 1997 در 96% آثــار ایــن ویژگــی بــه چشــم می‌خــورد. البتّــه 
96% حداکثــر فراوانــی ایــن ویژگــی اســت، امّــا در ســال‌‌های دیگــر نیــز درصــد 
فراوانــی ایــن ویژگــی افت چشــم‌گیری نداشــته اســت. در ســال 1999، فراوانی 
»عناصــر نوشــتاری و غیــر نوشــتاری درهم‌‌ریختــه« یعنــی ویژگی‌‌هــای 8 و 3 
هــر دو بــه مقــدار معنــاداری کاهــش یافته‌‌انــد، ایــن امــر نشــان می‌‌دهــد کــه 
در ســال 1999 ساخت‌‌شــکنی در پوســتر‌‌ها کم‌‌تــر از کل دهــۀ 90 میــادی 
بــه چشــم می‌‌خــورد و در ایــن ســال طراحــان پوســتر دانشــگاه کل‌آرتــس 

رویکــرد محافظه‌‌کارانه‌‌تــری در طراحی‌‌هــای خــود داشــته‌‌اند.
ساخت‌‌شــکنانه‌‌  ویژگی‌‌هــای  فراوانــی  مقایســۀ   ،4 نمــودار  در 
پوســترهای دانشــگاه کل‌آرتــس در دهــۀ 90 میــادی ارائــه شــده اســت. 
بــر اســاس ایــن نمــودار ویژگی‌‌هــای 3، 8 و 7 ســه ویژگــی‌ای هســتند کــه 

بیش‌تریــن فراوانــی را در طراحــی پوســترهای ایــن دهــه داشــته‌اند و شــاید 
بتــوان از ایــن ســه ویژگــی به‌عنــوان ویژگی‌‌هــای اصلــی ساخت‌‌شــکنانه در 
پوســترهای دانشــگاه کل‌آرتــس یــاد کــرد. ایــن ســه ویژگــی بــه ترتیــب شــامل 
»عناصــر نوشــتاری درهم‌‌ریختــه«، »عناصــر غیــر نوشــتاری درهم‌‌ریختــه در 
ترکیب‌‌بنــدی« و »تغییــر فــرم تایپ‌‌فیــس« هســتند. پس‌ازایــن ســه ویژگــی، 
ویژگــی 4 یعنــی برخــورد حــروف از ویژگی‌‌هــای ساخت‌‌شــکنانه بــارز دیگــر در 
آثــار پوســتر ایــن دانشــگاه  بــه شــمار مــی‌‌رود. ســایر ویژگی‌‌هــا در کم‌‌تــر از %50 
پوســترها بــه چشــم می‌‌خورنــد و آن‌‌هــا را نمی‌‌تــوان به‌عنــوان ویژگــی اصلــی 
در نظــر گرفــت، امــا مقایســۀ آن‌‌هــا بــا یکدیگــر می‌‌توانــد راهگشــا باشــد. 
درواقــع، بــا مقایســۀ ایــن مــوارد پــی می‌‌بریــم کــه ویژگــی 2 یعنــی تغییــر در خط 

کرســی و یــا انــدازۀ نوشــته‌‌های ریــز دارای بیش‌‌تریــن تکــرار اســت.

4. نتیجه‌‌گیری
میــادیِ   90 دهــۀ  پوســترهای  نمونــه  بررســی  از  به‌دســت‌آمده  نتایــج 
دانشــگاه کل‌آرتــس کــه از پیش‌‌گامــان ساخت‌‌شــکنی در طراحی‌‌گرافیــک 
در  تولیدشــده  پوســتر  ثــار  آ کــه  می‌دهــد  نشــان  می‌‌گــردد،  محســوب 
نمایــش  بــه  را  ساخت‌‌شــکن  طراحــی  ویژگی‌‌هــای  به‌وضــوح  دوره  ایــن 
بــه  بســیاری،  منظــر  از  ساخت‌‌شــکنی  این‌کــه  بــه  توجّــه  بــا  می‌گذارنــد. 
معنــای عــدم پیــروی از قواعــد خــاص اســت، امــا پژوهــش حاضــر نشــان 
ثــار  آ در  مشــخص  به‌صــورت  را  ویژگی‌‌هــا  از  برخــی  تکــرار  کــه  می‌‌دهــد 
به‌طورکلــی،  نمــود.  مشــاهده  می‌تــوان  ساخت‌‌شــکن  طراحی‌‌گرافیــک 
ثــار دانشــگاه کل‌آرتــس  ســه ویژگــی اصلــی ساخت‌‌شــکن کــه در بیش‌تــر آ
غیــر  عناصــر  درهم‌‌ریختــه،  نوشــتاری  عناصــر  شــامل  می‌شــود،  دیــده 
تایپ‌‌فیس‌‌هــا  فــرم  تغییــر  و  ترکیب‌‌بنــدی  در  درهم‌‌ریختــه  نوشــتاری 
از  تایپ‌‌فیس‌‌هــا  حــروف  برخــورد  ویژگــی،  ســه  پس‌ازایــن  هســتند. 
ویژگی‌‌هــای ساخت‌‌شــکنانه بــارز دیگــر در پوســترهای ایــن دانشــگاه  بــه 
، عناصــر نوشــتاری  ــار ث شــمار مــی‌‌رود. بارزتریــن ویژگــی ساخت‌‌شــکن در آ
ــادار ساخت‌‌شــکنی  ــوع بیان‌‌گــر ارتبــاط معن درهم‌‌ریختــه اســت ایــن موض
و تایپوگرافــی اســت؛ بااین‌وجــود بیش‌‌تــر عناصــر غیــر نوشــتاری نیــز در 
ثــار بــرای هماهنگــی بــا عناصــر نوشــتاری بــدون نظــم خاصــی چیــده  ایــن آ
کرســی  خــط  در  تغییــر  ماننــد  خاص‌‌تــر  و  جزئی‌‌تــر  ویژگی‌‌هــای  شــده‌‌اند. 
، ایجــاد مــوج در خطــوط و تــار شــدن حــروف نیــز در تعــدادی  نوشــتار ریــز
گرافیــک می‌‌تواننــد  به‌این‌ترتیــب، طراحــان  ثــار مشــاهده می‌شــوند.  آ از 
ثــار خــود واکنــش مخاطــب را  آ بــا بــه کار گرفتــن ویژگی‌‌هــای نام‌بــرده در 
دســت‌‌کاری کننــد و تفکّــر ساخت‌‌شــکنی را در طراحی‌‌هــای خــود بــه کار 
گیرنــد. درواقــع، بایــد توجّــه داشــت کــه بــه کارگیــری تفکّــر ساخت‌‌شــکنی 
در طراحی‌‌هــای گرافیــک تنهــا محــدود بــه اســتفاده از چنــد ویژگــی خــاص 
نیســت، امّــا شــناخت دقیــق و درنتیجــه بــه کار گرفتــن ایــن ویژگی‌‌هــا بــا 

هــدف بــاز کــردن معنــا بــرای مخاطــب می‌‌توانــد راهگشــا باشــد.

نمودار 4. فراوانی ویژگی‌‌های طراحی‌‌گرافیک ساخت‌‌شکن در آثار دانشگاهی کل آرتس در دهه 
90 میلادی )نگارندگان(
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پی‌نوشت‌ها
1. Grammatology 
2. Jacques Derrida 
3. The Anti-Asthetics
4. Hal Foster
5. Literary Theory
6. Terry Eagleton
7. Post-structuralism
8. Barbara Kruger
9. Cindy Sherman
10. Victor Burgin
11. Performance art
12. Installation art
13. Ellen Lupton 
14. Cranbrook Academy
15. Deconstructive graphic design 
16. Cal Arts
17. California Institute of the Art
18. Neil J. Salkind
19. Wolfgang Weingart
20. Futurist
21. Dadaist
22. Typography
23. April Greiman
24. Neville Brody
25. Layout
26. Rick Poynor
27. Abbott Miller 
28. Peter Halley 
29. Roland Barthes
30. Michel Foucault
31. Jean Baudrillard
32. Jonathan Culler
33. Ferdinand de Saussure 
34. Paul Feyerabend
35. Intertextuality 
36. Cranbrook Academy of Art
37. Katherine McCoy
38. Cranbrook Design: The New Discourse
39. Steelcase Design Partnership
40. Visible Language
41. Daniel Libeskind
42. Andrew Blauvelt
43. Brad Collins
44. Edward Fella
45. David Frej
46. Allen Hori
47. Carl Toth
48. Jeffery Keedy
49. Detroit Focus Gallery
50. Andrea Eis
51. Typeface
52. Sans serif
53. Gert Dumbar
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54. Studio Dumbar
55. Deconstructivist Architecture
56. MOMA
57. Philip Johnson 
58. Vladimir Tatlin
59. Alexander Rodchenko
60. Mark Wigley
61. Deconstruction 
62. Deconstructivism
63. Philip Meggs
64. De-constructing Typography
65. Step by Step 
66. Torchsong
67. Neville Brody
68. Face
69. Content
70. Design Writing Research
71. The Truth in Painting
72. Deborah Littlejohn
73. Matthew Carter
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