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Abstract
Two civilizations of Marlik and Jiroft have been very fruitful and rich in terms of concept and image. Animal motifs are 
one of the main motifs used in ancient Iranian art. The works obtained from these two civilizations are shown in a beau-
tiful artistic structure and are part of the masterpieces of art in those periods and also have an aesthetic aspect, in such a 
way that the audience can easily understand it by seeing the patterns on the roads and the dishes obtained by studying 
the contrasts. In the works of Marlik and Jiroft, he narrates the dual confrontations, thoughts or description of the space 
and climatic and geographical conditions or the problems and events of those civilizations. These animal motifs have 
arisen from the artist’s critical and animal-loving spirit and positive thinking. He tries to show the requests of the people 
of his society at that time by depicting animals and solutions to correct the problems. These motifs in the structure, have 
been considered by the artists of this land. One of the basic concepts in semiotics is the dual confrontation that is rooted 
in the mythological, cultural and geographical beliefs of human beings. This study tries to answer the question: What 
are the dual contrasts in eight of the animal motifs in Marlik and Jiroft from a semiotic point of view from a structuralist 
approach. The purpose of this study is to study the dual opposition as one of the main components of structuralism, 
sign system and motifs based on positive and negative poles. Therefore, in this article, a descriptive-analytical method 
has been used to examine eight cases of animal motifs in these two civilizations. It finds meaning and becomes a sign 
language.
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1. Introduction
Two civilizations of Marlik and Jiroft have been very 
fruitful and rich in terms of concept and image. Ani-
mal motifs are one of the main motifs used in ancient 
Iranian art. These motifs in the structure, have been 
considered by the artists of this land. One of the basic 
concepts in semiotics is the dual confrontation that 
is rooted in the mythological, cultural and geographi-
cal beliefs of human beings. Among the civilized peo-
ples of Iran, the art of the Marlik civilization and the 
art of the Jiroft civilization had special features and 
has deep, decorative and structural signs in terms of 
concept, which are a sign of the culture and beliefs 
of the ancient Iranians. Motifs have been proposed in 
the context of Iranian peoples, including the Marlik 
and Jiroft peoples in many forms and with similar 
and different concepts and meanings, and they have 
traveled with names such as the goddess of the earth, 
mother, fertility, love, fertility, pride, immortality, 
death and war, etc., and have been featured in many 
works of art.

2. Research Review
Regarding both Jiroft and Marlik civilizations, there 
are sources that introduce these works and their 
history and how they were discovered. Among these 
is the book Marlik Civilization written by Behrouz 
Hamrang, FarhangIliya Publishing House (1385) and 
the books published by Yusuf Majidzadeh (1381) and 
(1382) about Jiroft’s discoveries, but none of these 
sources analyzes these motifs from a semiotic point 
of view.
The double contrasts that are the goal of this research 
have been introduced in the form of parts of books 
and articles, including the article “From Structural 
Semiotics to Symbols” written by Hamidreza Shoiri 
(1388) which was published in Literary Criticism 
Magazine No. 8 and the book Fundamentals of Se-
miotics by Daniel Chandler, Sureh Mehr Publications 
(1387), all of these sources have been used in this re-
search.

3. Research Methodology
This study tries to investigate the dual contrasts in 
eight of the animal motifs in Marlik and Jiroft from a 
semiotic point of view with a structuralist approach. 
The purpose of this study is to study the dual opposi-
tion as one of the main components of structuralism, 
sign system and motifs based on positive and nega-
tive poles. Therefore, in this article, a descriptive-an-
alytical method has been used to examine eight cases 
of animal motifs in these two civilizations. It finds 
meaning and becomes a sign language. The research 
method of this article is based on the fundamental 

goal and in terms of descriptive-analytical nature. 
The purpose of choosing this method is, first, the an-
imal symbols of the motifs, and second the semiotic 
analysis of four types of personal, spatial, temporal 
and symbolic contrasts in the studied cases. In order 
to collect information, a documentary method is used 
and this search is done with the help of library tools 
and internet sites.

The selected cases consist of four works from the 
Marlik civilization and four samples from the Jiroft 
civilization. The selection of these samples was based 
on the presence of animal motifs in these works and 
the luxury and value of these dishes was another rea-
son for this choice. 

4. Research Findings
It seems that in the analysis of animal contrasts in 
the works, symbolic contrast has helped to examine 
the description of symbols in different regions, which 
has dominated characters, places and times. These 
symbols change the audience’s perspective about 
the characters formed of animals and arouse their 
feelings to the extent that they look at those animals 
positively. The artist removes the fear and hatred of 
the animals in the hearts of the audience and conveys 
this positive view to the audience, and the events, 
problems and needs of Marlik and Jiroft regions can 
be understood through symbols.According to this ar-
ticle, character contrast is more important than oth-
er contrasts for the artist, because in addition to the 
fact that more symbolic contrast can be understood 
through structuralist semiotic analysis, it draws the 
audience’s attention more to character contrasts. 
Even in many symbols, in addition to spatial and 
temporal opposition, it is also related to personality. 
In fact, the artist, by using more symbolic contrasts, 
tries to give importance to character contrast. There-
fore, the confrontation of the characters is of special 
importance compared to the rest of the confronta-
tions.It seems that the use of symbolic opposition has 
been common in the works of Marlik and Jiroft, and 
the artist, considering the popular and hated charac-
ters and taking into account their implicit meanings, 
has started to create mutual concepts and by placing 
the mutual signs of animals and elements, they have 
created lasting images, and have started to transfer 
concepts and made the most of the power of signs in 
different areas of Marlik and Jiroft.

5. Conclusion
The works obtained from these two civilizations are 
shown in a beautiful artistic structure and are part 
of the masterpieces of art in those periods and also 
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have an aesthetic aspect in such a way that the audi-
ence can easily understand it by seeing the patterns 
on the roads and the dishes obtained by studying 
the contrasts. In the works of Marlik and Jiroft, he 
narrates the dual confrontations, thoughts or de-
scription of the space and climatic and geographical 
conditions or the problems and events of those civ-
ilizations. These animal motifs have arisen from the 
artist’s critical and animal-loving spirit and positive 
thinking. He tries to show the requests of the peo-
ple of his society at that time by depicting animals 
and solutions to correct the problems in most of the 
confrontations. Two opposite poles of animal motifs 
take place against their characteristics, which decon-
structs and this deconstruction is transferred from 
the field of image language to the audience. What is 
constant in all contrasts is that one of the two poles is 
more important for the artist, and that is the popular 
pole of the artist, who considers the animal popular 
and positive in contrast, while the pole that is clearly 
seen is negative and hated by the public. The artist 
achieves deconstruction by inverting the character 
of animals in the language of the image. Therefore, in 
semiotics, according to the double contrasts, decon-
struction plays a fundamental role in the concept of 
signs.In comparing the signs between the works of 
Marlik and Jiroft, it seems that the role of the goat in 

Marlik refers to the fertility of nature and in Jiroft it 
refers to the fertility of humans. The role of the cow in 
Jiroft represents drought, but in Marlik it represents 
freedom from ego and lust, and the eagle in Marlik’s 
work has the role of supporting fertility, but in Jiroft 
it is the cause of fertility, and also the leopard in Mar-
lik’s work refers to the drought system and in Jiroft’s 
work it refers to the fertility system.
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مقاله پژوهشی

تحلیــل نشانه شناســانه نقــوش جانــوری هنــر ایــران باســتان )نمونــۀ مــوردی تمــدن 
جیرفــت و مارلیک(شــاهنامۀ شاه تهماســبی  

10.22034/JIVSA.2023.375648.1034

چکیده
نقــوش جانــوری یکــی از اصلی تریــن نقــوش بــه کار رفتــه در هنــر ایــران باســتان اســت. ایــن نقــوش در دو تمــدن »مارلیــک« و »جیرفــت« بــه لحــاظ 
ــار و غنــی بــوده کــه مــورد توجّــه هنرمنــدان ایــن ســرزمین قــرار داشــته اســت. ازآنجاکــه یکــی از مفاهیــم  مفهومــی و تصویــری و ســاختاری بســیار پرب
اساســی در نشانه شناســی، تقابل هــای دوگانــه اســت کــه در باورهــای اســاطیری و فرهنگــی و جغرافیایــی بشــر ریشــه دارد، ایــن پژوهــش تــاش دارد 
ثــار مارلیــک و جیرفــت بــه چــه معانــی و نظام هــای نشــانه ای دلالــت  بــه ایــن پرســش پاســخ دهــد کــه تقابل هــای دوگانــه نقــوش جانــوری موجــود در آ
دارد؟ هــدف ایــن پژوهــش مطالعــۀ تقابــل دوگانــه به عنــوان یکــی از مؤلفه هــای اصلــی ســاختارگرایی، نظــام نشــانه ای و نقــوش بــر اســاس قطب هــای 
مثبــت و منفــی اســت. روش تحقیــق ایــن مقالــه بــه لحــاظ هــدف بنیــادی بــوده و از لحــاظ ماهیّــت توصیفــی تحلیلــی اســت و جهــت گــردآوری داده هــا 
از روش اســنادی اســتفاده شــده اســت. ازآنجاکــه بــه اعتقــاد نظریّه پــردازان نشانه شناســی، در زمانــی کــه یــک نشــانه در تقابــل بــا نشــانه ای دیگــر 
ــر  ــه ب ــت ک ــی اس ــای نقوش ــانه ای، نماده ــای نش ــانه در تقابل ه ــور از نش ــود؛ منظ ــانه ای می ش ــان نش ــه زب ــل ب ــد و تبدی ــدا می کن ــا پی ــرد، معن ــرار می گی ق
 ، ثــار نظام هــای بــاروری، خشک ســالی و معنــوی دلالــت داشــته و از راه باورهــا، مفاهیــم مشــترک و متفاوتــی را منتقــل می ســازند. پــس از تحلیــل آ
ح تقابــل نشــانه ای را در پیونــد تنگاتنگــی بــا یکدیگــر قــرار داده و غیرقابل گسســت از یکدیگــر می دانــد.  مشــخص گردیــد کــه هنرمنــد ایــران باســتان طــر
هــدف هنرمنــد، دغدغه هایــی مربــوط بــه بــاروری و خشک ســالی در مناطــق مارلیــک و جیرفــت بــوده اســت کــه در شــکل حیوانــات مقابــل هــم و مقابــل 

عناصــر طبیعــی نمایــش داده شــده اســت.

کلید واژه ها: مارلیک، جیرفت، نقوش جانوری، ساختارگرایی، تقابل های دوگانه.
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مه مقدّ .1
در میــان اقــوام متمــدن ایــران، هنــر تمــدن مارلیــک و هنــر تمــدن جیرفــت، 
از ویژگی هــای خاصّــی برخــوردار بــوده کــه نشــانۀ فرهنــگ و عقایــد ایرانیــان 
باســتان اســت. نقــوش در اســاطیر اقــوام ایرانــی از جملــه مردمــان مارلیــک 
و جیرفــت بــه اشــکال متعــدّد و بــا مفاهیــم و معانــی مشــابه و متفــاوت 
، بــاروری،  ح شــده اســت و بــا نام هایــی چــون ایــزد بانــوی زمیــن، مــادر مطــر
عشــق، حاصل خیــزی، ســربلندی، جاودانگــی، مــرگ و جنــگ و … هــم راه 

ثــار هنــری نقــش یافتنــد. گشــتند و در بســیاری از آ
هــدف از ایــن پژوهــش آن اســت کــه بــه مطالعــه و تحلیــل نقــوش 
جیرفــت  و  مارلیــک  تمدن هــای  اعتقــادات  و  نیازهــا  رونــد  در  جانــوری 
مفاهیــم  پژوهــش،  ایــن  در  به عبارت دیگــر  بپــردازد.  باســتان  ایــران  در 
ثــار هنــری تمدن هــای مارلیــک و جیرفــت از منظــر  مختلــف و مشــابه در آ
رویکــرد نشانه شناســی تقابل هــای دوگانــه بــا رویکــرد ســاختارگرایی مــورد 
بررســی قــرار خواهــد گرفــت. بــا توجّــه بــه اهــداف مــورد نظــر ایــن پژوهــش 

تــاش بــر ایــن اســت تــا بــه پرســش های زیــر پاســخ داده شــود.
و  جیرفــت  جانــوری  نقــوش  در  موجــود  دوگانــه  تقابل هــای   -1

کدم انــد؟ مارلیــک 
بــه چــه  تقابل هــا  ایــن  معانــی نشــانه شناســانه   -2

دارد؟ اشــاره  نظام هــای 
و  دوگانــه  تقابل هــای  مابیــن  تفاوتــی  چــه   -3
ثــار موجــود در تمــدن جیرفــت و  آ بیــن  نظام هــای نشــانه های 

دارد؟ وجــود  مارلیــک 

1-1.پیشینۀ تحقیق
در مــورد هــر دو تمــدن جیرفــت و مارلیــک منابعــی موجــود اســت کــه بــه 
آنــان پرداختــه اســت.  تاریخچــه و چگونگــی کشــف  ثــار و  آ ایــن  معرّفــی 
بــا مارلیــک انجــام  عزت الــه نگهبــان ســه مجموعــه پژوهــش در ارتبــاط 
داده اســت بــه نام هــای: حفریــات مارلیــک )1343(، ظــروف فلــزی مارلیــک 
همچنیــن   .)1385( ایــران  باستان شناســی  ســال   50 بــر  مــروری   ،)1368(
حــوزۀ  ایــن  بــه  همرنــگ  بهــروز  نوشــته   )1385( مارلیــک  تمــدن  کتــاب 
تمدنــی پرداختــه اســت. در ارتبــاط بــا تمــدن جیرفــت، یوســف مجیــدزاده 
دو مجموعــۀ پژوهشــی در ســال های )1381( و )1382( دربــاره اکتشــافات 
ارزشــمندی  اطّاعــات  منابــع،  ایــن  تمــام  کرده انــد.  منتشــر  جیرفــت 
امّــا  دارنــد،  اشــیا  توصیــف  و  کشــف  چگونگــی  و  تاریخچــه  بــا  ارتبــاط  در 
هیچ کــدام از ایــن پژوهش هــا دارای رویکــرد و متدلــوژی مرتبــط بــا اســطوره 
و نمــاد نبودنــد و از ایــن لحــاظ، مقالــۀ فعلــی دارای نــوآوری متفــاوت بــا 

تحقیقــات قبلــی اســت.
به صــورت  اســت،  پژوهــش  ایــن  موضــوع  کــه  دوگانــه  تقابل هــای 
»از  مقالــه  جملــه  از  اســت،  شــده  معرّفــی  مقــالات  و  کتــب  از  بخش هــای 
نشانه شناســی ســاختارگرا تــا نشــانه« نوشــته حمیدرضــا شــعیری )1388( کــه 
در مجلّــۀ نقــد ادبــی چــاپ شــده و کتــاب مبانــی نشانه شناســی دانیــل چندلــر 

)1387( کــه در ایــن پژوهــش از تمامــی ایــن منابــع اســتفاده شــده اســت.

1-2.مارلیک
، از توابــع  مارلیــک نــام تپّــه ای اســت در درّه گوهــررود شهرســتان رودبــار
اســتان گیــان اســت. ایــن درّه از حاصل خیــزی خــاک، مایمــت آب وهــوا و 
رطوبــت و بارندگــی برخــوردار اســت. »حفاری هــای مارلیــک بــه سرپرســتی 
دکتــر عزت الــه نگهبــان کشــف شــد. کاوش هــای باستان شناســی در تپّــۀ 
ــی شــد. 

ّ
مارلیــک منجــر بــه کشــف ظــروف فلــزی متنوّعــی بــا ویژگی هــای محل

در ســطح ظــروف، بدنــه، کــف، لبه هــا انــواع مختلفــی از جانــوران، پرنــدگان، 
فلــزی  ظــروف  اســت.  بســته  نقــش  اســاطیری  نقــوش  حتّــی  و  گیاهــان 
غ ســاخته شــده اســت. مکشــوفه های  ، بــا طــا، نقــره و مفــر

ً
مارلیــک، عمدتــا

مارلیــک بــه ســه مســئله جنــگ، اقتصــاد زمیــن زراعــی و زیــورآلات آرایشــی و 
تزئینــی مربــوط اســت« )همرنــگ، 1385، ص. 73(.

1-3.جیرفت
جیرفــت در جنــوب اســتان کرمــان در فاصلــه 234 کیلومتــری شــهر کرمــان 
ــی  ــه بارندگ ــن منطق ــهریور در ای ــرداد و ش ــرداد، م ــای خ ــرار دارد. در ماه ه ق
بــه صفــر می رســد و اوج خشــکی، معمــولاً، از خردادمــاه شــروع تــا آبــان مــاه 
رَت در جیرفــت بــا تیمــی 

َ
ادامــه پیــدا می کنــد. »کشــف تمــدن باســتانی ا

مطالعــات،  طــی  و  مجیــدزاده  دکتــر  سرپرســتی  بــه  باستان شناســان  از 
حــوزه  در  به دســت آمده  ثــار  آ گردیــد  کشــف  حفاری هایــی  و  کاوش هــا 
هلیــل رود اســت کــه از لحــاظ ماهیــت بــه پنــج دســته اشــیاء فلــزی، اشــیاء 
ــی،  ــی، امام ــوند« )رازال ــیم می ش ــا تقس ــط، مهره ــنگی، خ ــیاء س ــفالی، اش س
ثــاری کــه در ایــن مقالــه مــورد بررســی قــرار  آ اصفهانــی، 1388، ص. 37(. 

ــت. ــنگی اس ــیاء س ــار و اش ث ــامل آ ــت ش ــه اس گرفت

1-4. نقوش حیوانی در ایران باستان
حیوانــات از جملــه پدیده هایــی هســتند کــه پیونــد بــا محیــط و زندگــی 
در  جیرفــت،  و  مارلیــک  نقــوش  »اهمّیّــت  اســت.  کــرده  برقــرار  انســان 
ایــن اســت کــه شــاید بتــوان گفــت ســازندگان بعضــی از آن هــا در دوران 
و  بکشــند  تصویــر  بــه  را  خــود  طبیعــی  محیــط  کرده انــد  ســعی  باســتان 
به این ترتیــب، به نوعــی محیط زیســت طبیعــی خــود را در دوران باســتان 
و  مهــارت  بــر  عــاوه  جانــوران،  کــردن  نقــش  بــا  آن هــا  بدهنــد.  نشــان 
)شــادجو،  می کردنــد«  دنبــال  هــم  دیگــری  هدف هــای  خــود،  هنرمنــدی 

.)37 ص.   ،1386

1-5. نشانه شناسی تقابل های دوگانه در نظر ساختارگرایان
بــه   1960 دهــۀ  در  کــه  اســت  تحلیــل  روش هــای  از  یکــی  ســاختارگرایی 
قــرار دارد.  بــر تقابل هــا  اوج خــود رســید. اســاس مکتــب ســاختارگرایی 
ســاختارگرایی در مفهــوم وســیع، روشــی اســت بــرای جســتجوی واقعیــت 
و  روش هــا  از  بهره گیــری  بــا  ســاختارگرایی  منفــرد.  اشــیای  روابــط  در 
شــگردها، دیدگاهــی علمــی دربــارۀ نحــوۀ دســتیابی بــه معنــا ارائــه می دهــد. 
اســت«  ســاختارگرایی  نظریــه  اســاس  مهم تریــن  دوگانــه،  »تقابل هــای 

.)398 ص.   ،1371 )احمــدی، 
 opposition« انگلیســی  اصطــاح  از  دوگانــه«  »تقابل هــای  اصطــاح 
binary« گرفتــه شــده اســت. »binary« در زبــان انگلیســی نشــانۀ دوگانــه 
اوّلیــه  »انســان های  بــه  دوگانــه  تقابل هــای  پیشــینۀ  اســت.  بــودن 
برمی گــردد کــه بــرای شــناخت طبیعــت و جهــان، از مفاهیــم متضــاد بهــره 
می گرفتنــد« )ســجودی، 1382، ص. 27(. تقابل هــای دوگانــه، زیرســاخت 
و  باورهــا  در  زیربنــا  ایــن  کــه  می دهــد  تشــکیل  را  اســطوره  و  فرهنــگ 
/ فرهنگ هــای گوناگــون میــان »خوبی/بــدی«، »روشــنایی/تاریکی«، »خیــر
« و … دیــده می شــود. انســان حداقــل از دورۀ کاســیک بــه اهمّیّــت  شــر
متافیزیــک،  در  ارســطو  مثــاً  اســت.  بــرده  پــی  دوتایــی  تقابل هــای 
تقابل هــای اساســی را بدیــن شــکل اعــام می کنــد: صورت/مــاده، طبیعــی 
، وحدت/کثــرت، قبل/بعــد و وجــود/ /غیرطبیعــی، فعّال/منفعــل، کل/جــز
عــدم. »البتّــه ایــن تقابل هــا نــه به تنهایــی بلکــه در ترکیب بندی شــان در 
ارتبــاط بــا دیگــر تقابل هــا نیــز قــدرت و اهمّیّــت بیانــی می یابنــد. ارســطو در 
کتــاب فیزیــک از چهــار عنصــر خــاک، هــوا، آتــش و آب نــام بــرد کــه دوبــه دو 
کلــود  ، 1387، ص. 158(.  را شــکل می دهنــد« )چندلــر یــک تقابــل  باهــم 
لــوی اســتراوس مبنــای تفکــر انســان های اوّلیــه بــرای شــناخت از جهــان و 
ــر ایــن  ــی می کنــد. ب اســاس شــکل گیری اســاطیر را تقابل هــای دوگانــه تلقّ
اســاس »یکــی از عملکردهــای بنیادیــن ذهنــی آدمــی، خلــق تقابل هاســت 
و کنش هــا، از ایــن تقابل هــا نشــات می گیــرد« )برتنــس، 1384، ص. 77(. 
ایــن اندیشــه ها بــر عناصــر دوقطبــی اســتوار اســت کــه حضــور یکــی، نفــی 
دیگــری اســت. می تــوان گفــت یکــی از ایــن دو قطــب، شــکل ناقــص و 

ــت. ــر اس ــب دیگ ــه قط ــل نیافت تکام
در  ســاختارگرایانه  گرایــش  عمــدۀ  خاســتگاه های  از  »یکــی   
نشانه شناســی  بنیان گــذار  سوســور  فردینــان  ثــار  آ در  نشانه شناســی 
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ص.   ،1387 )اســمیت،  اســت«  ردیابــی  قابــل  ســاختاری  زبان شناســی  و 
161(. اثــر هنــری نظامــی از نشــانه های تودرتوســت کــه در یکدیگــر تعبیــر 
ــه او  ــت ک ــی اش آن اس ــور در نشانه شناس ــم سوس ــرد مه ــوند. رویک می ش

می دانــد. منفــرد  نشــانه های  بررســی  علــم  را  نشانه شناســی 

1-6.روش تحقیق و جامعۀ آماری
روش پژوهشــی ایــن مقالــه بــر اســاس هــدف بنیــادی و بــه لحــاظ ماهیّــت 
توصیفیتحلیلــی اســت. هــدف از انتخــاب ایــن روش در ابتــدا نمادهــای 
جانــوری نقــوش و ســپس تحلیــل نشــانه شناســانه چهــار گونــه تقابــل 
اســت.  مــوردی  نمونه هــای  در  نشــانه ای  و  زمانــی  مکانــی،  شــخصیتی، 
ابــزار  بــا  و  شــده  اســتفاده  اســنادی  روش  از  اطّاعــات  گــرداوری  جهــت 

خ داده اســت. ایــن جســتجو ر اینترنتــی  کتابخانــه و ســایت های 
جامعــۀ آمــاری چهــار اثــر از تمــدن مارلیــک و چهــار نمونــه از تمــدن 
نقــوش  وجــود  اســاس  بــر  نمونه هــا  ایــن  انتخــاب  کــه  اســت  جیرفــت 
ثــار و همچیــن فاخــر و ارزشــمند بــودن ایــن ظــروف دلیــل  جانــوری در ایــن آ

دیگــر ایــن انتخــاب بــوده اســت.
ثــار هنــری کــه از تمــدن مارلیــک و جیرفــت به جــای مانــده  بــا توجّــه بــه آ
ثــار تمــدن  جهــت بررســی و تحلیــل تصویرســازی نشــانه ها، چهــار مــورد از آ
ثــار تمــدن جیرفــت قــرار گرفتــه اســت کــه ایــن  مارلیــک و چهــار مــورد از آ
ثــار به جــای مانــده از ایــن تمدن هــا، فنجــان طایــی بــا نقــش بــز کوهــی  آ
در مارلیــک )تصویــر 1(، جــام نقــره ای بــا نقــش ســردار و پلنــگ در مارلیــک 
)تصویــر 7(، ظــرف طــا بــا نقــش عقــاب و قــوچ در مارلیــک )تصویــر 5(، جــام 
گاو بالــدار در مارلیــک )تصویــر 3( و جــام ســنگ صابونــی بــا نقــش گاو، مــاه، 
ســتاره و کوه هــا در جیرفــت )تصویــر 4(، جــام پایــه دار ســنگی بــا نقــش بزهــا 
در جیرفــت )تصویــر 2(، کیــف ســنگی ســنگ صابونــی بــا نقــش عقــاب و 
مــار در جیرفــت )تصویــر 6( و ظــرف اســتوانه ای بــا نقــش پلنــگ و مــار در 

جیرفــت )تصویــر 8( برگزیــده شــده اســت.

2.توصیــف نمونه هــای موردی

ثار مارلیک 2-1.نقش بز در آ

تصویر 1. فنجان طایی با نقش بز کوهی 
 )نگهبان، 1343، ص. 73(

در تصویــر شــمارۀ 1، فنجــان بــا نقــش بــز کوهــی آرمیــده، بــا ارتفــاع 6/8 
و قطــر دهانــۀ 5 ســانتی متر اســت. »بدنــه فنجــان تــا حــدودی مقعــر و کــف 
ج اســت. نقــش بزهــا در دو ردیــف و بــا  آن انحنایــی برجســته رو بــه خــار
فاصلــه ای در میــان آن هــا، درحالی کــه بزهــای بالاسرشــان بــه طــرف راســت 
و بزهــای پاییــن سرشــان بــه ســمت چــپ قــرار دارنــد، در حالــت آرمیــده 
نقــش شــده اند. پاهــا بــا خمیدگــی زانــوان در زیــر بــدن جمــع شــده اســت و 
ماهیچــۀ پاهــا نمایــان اســت. صــورت حیــوان بــا نمایــش جزئیــات اعضــای 
آن ماننــد چشــم، بینــی، دهــان، پــوزه، شــاخ منحنــی و متناســب بــا گره هــای 
آن و گــوش شــبیه بــرگ به صــورت برجســته و دقیــق دیــده می شــود. ســطح 
پــرکار در ردیف هــای طولــی و عمــودی  بــا نقطه چین هــای  گــردن  بــدن و 

به صــورت مــوازی پوشــیده شــده اســت« )همرنــگ، 1389، ص. 80(.

ثار جیرفت 2-2.نقش بز در آ

تصویر 2. جام پایه دار سنگی با نقش بزهای در حال چریدن.
 )دیودل، 1392، ص. 89(

بــر ظــروف ســنگی جیرفــت در طبیعی تریــن و زیباتریــن  »بزهــای کوهــی 
ــرار  ــن ق ــر زمی ــار پایــش ب ــر چه ــه ه ــزی ک ــوند، ب ــر می ش ــن ظاه ــکل ممک ش
پاهــای  از  یکــی  کــه  بــزی  بالاســت،  بــه  رو  شــاخ هایش  خمیدگــی  و  دارد 
نشــیمن را از زمیــن بــالا آورده، بــزی کــه روی دو پــای عقــب ایســتاده و یکــی 
ــا اینکــه آن را روی شــاخه  ــالا آورده ی ــا نزدیکــی پــوزه ب از پاهــای پیشــین را ت
درخــت قــرار داده اســت و بزهایــی کــه در دو ردیــف و در دو جهــت مخالــف، 
ــد.  ــرار دارن ــون ق ــالات گوناگ ــپ و در ح ــه چ ــت ب ــت و از راس ــه راس ــپ ب از چ
از بــز کوهــی را می تــوان از شــکل  در ایــن صحنه هــا گونه هــای متفاوتــی 

.)14 ص.   ،1395 )حســین آبادی،  داد«  تشــخیص  شــاخ هایش 

2-3.نقش گاو در مارلیک

تصویر 3. جام طای گاو بالدار در مارلیک.
)بهمنی، 1394، ص. 45(

»جــام طــای گاو بالــدار بــا ارتفــاع 18 ســانتی متر ســاخته شــده اســت. ارتفــاع 
نقــش برجســته روی جــام 2 ســانتی متر از جــام اســت« )نگهبــان، 1368، 
ص. 58(، نقــش وســط جــام، درخــت زندگــی اســت و دو ســوی درخــت 
دو گاو بالــدار دیــده می شــوند کــه در حــال بــالا رفتــن از درخــت هســتند. 
ــه رو  ــا از روب ــر آن ه ــش س خ و نمای ــم ر ــت نی ــه حال ــوان ب ــدن حی ــش ب »نمای
ــرون  ــرف بی ــه ظ ــه از بدن ــا ک ــر گاوه ــژه س ــا به وی ــتگی نقش ه ــت. برجس اس
اســت، دقــت در جزئیــات و تنظیــم ســنجیده و تقســیم مناســب آن در کل 
ســطوح ظــرف، منجــر بــه خلــق شــاهکار شــده اســت« )همرنــگ، 1389، ص. 
77(. »دکتــر نگهبــان ایــن جــام را بــه دلیــل ارزش و ویــژه هنــری، یگانگــی و 
کیفیــت ســاخت و پرداخــت نقــوش آن، جــام طــای مارلیــک نمــاد تمــدن 

ــگ، 1389، ص.  184-196(. ــت« )همرن ــده اس ــگرف آن نامی ــم و ش عظی
نقــش برجســتۀ ایــن جــام، ترکیبــی از واقعیــت و افســانه را در ذهــن 
آدمــی تداعــی می کنــد. گاوهــای بالــدار به صــورت دوبــه دو، درختــی تــک ســاقه 
ایــن صحنــه حــس حمایــت و  را در میــان گرفته انــد، چنانچــه مشــاهده 
حفاظــت را در ذهــن بیننــده تداعــی می کنــد. »در یــک نــگاه می تــوان دریافــت 
خ اســت. در پاییــن  کــه ســر حیــوان بــه روبــه رو و بــدن آن به صــورت نیــم ر
درخــت تزئینــی کــه گاوهــا بــر آن تکیــه دارنــد، دو شــاخه حلقــه ای و حلزونــی 
شــکل، بــا شــاخه های کوچک تــر و ســه بــرگ بــزرگ بیضــوی در دو طــرف 
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دیــده می شــود. قســمت میانــی بــا ســاقه ای عمــودی و قســمت بــالا بــا تاجــی 
از برگ هــا و گل هایــی چــون شــاخه های حلزونــی، جوانه هــا و گلبرگ هــای 
قرینــه، آرایــش یافته انــد. در کــف جــام، در دو ردیــف، گلبرگ هــا و برگ هــای 
شــانزده گانه دیــده می شــود. در وســط، یــک ترنــج کوچک تــر بــا 31 گلبــرگ 
قــرار دارد و در حاشــیه پاییــن جــام، یــک رشــته نیم دایره هــای گل ماننــد و در 
ح ســه زنجیــرۀ بافته شــده در دورتــادور لبــه  حاشــیه بــالا، زیــر لبــۀ خارجــی، طــر

مشــاهده می شــود« )همرنــگ، 1385، ص. 78(.

2-4.نقش گاو در جیرفت

تصویر 4. جام سنگ صابونی با نقش انسان، گاو، ماه، ستاره و کوه.
 )دیودل، 1392، ص. 83(

کــه  می دهــد  نشــان  را  کوهــان دار  گاو  بــدن  فــرم  صابونــی،  ســنگ  جــام 
خ اســت. »تصویــر انســانی کــه دو گاو را رام کــرده را نشــان  از نمــای نیــم ر
می دهــد و بــالای ســر گاوهــا نمایــی از کوه هــا دیــده می شــود. فــردی روبانــی 
ماننــد رنگین کمــان را حمــل می کنــد. در بیــن شــاخ های گاو نــواری بــه کــوه 
متصــل شــده کــه نمــاد ســیل اســت و در مقابــل کــوه، خورشــید و مــاه قــرار 
دارنــد کــه دلالــت بــر درخواســت بــاران اســت« )مجیــدزاده، 1383، ص. 13(.

2-5. نقش عقاب در مارلیک

تصویر 5. ظرف طا با نقش عقاب و قوچ
 )نگهبان، 1343، ص. 112(

»تصویــر ظــرف طــا بــا نقــش عقــاب و قــوچ بــا ارتفــاع 8/5 و قطــر دهانــۀ 13/5 
ســانتی متر از گــور شــمارۀ 36 به دســت آمده اســت و بــر ســطح ظــرف تصویــر 
ــای  ــه بال ه ــرار دارد ک ــا ق ــان آن ه ــی در می ــود و عقاب ــده می ش ــوچ دی ــار ق چه
خــود را بــر روی دو قــوچ بــاز کرده انــد. در ایــن میــان، درختــی تزئینــی نیــز 
قــرار دارد« )همرنــگ، 1389، ص. 80(. ایــن ظــرف بــه ســبک نقــش برجســته 
و بیــرون آمــده ســاخته شــده اســت و بــدن قوچ هــا بــا نقــش برجســته از 
پهلــو و ســر حیــوان کــه از متــن جــام، کامــاً، بیــرون آمــده از روبــه رو نمایــش 
داده شــده اســت. »ایــن طــرز نمایــش حیــوان کــه بــدن از پهلــو و ســر را از 
مقابــل عرضــه داشــته اند از خصوصیــات هنــر اصیــل باســتانی ایــران اســت« 
)نگهبــان، 1343، ص. 66(. عقــاب به تمامــی از روبــه رو و بــا بال هایــی گشــوده، 
منقــار تیــز و چشــم هایی برجســته نمایش داده شــده اســت. درخــت زندگی 
در میــان قوچ هــا نقــش شــده و باعــث تقــارن و حرکــت آن هاســت. ایــن 
درخــت در گلدانــی قــرار گرفتــه و ســاقه آن را در دو نــوار ضخیــم عمــودی و 
قســمت بــالای آن را برگ هــای بیضی شــکل و میوه هــا آراســته اند. در کــف 
ــا بیســت گلبــرگ و در حاشــیۀ زیــر لبــه و در نزدیکــی  ظــرف ترنــج هندســی ب
کــف، بافته هــای مارپیــچ و زنجیــری، تزئینــات ایــن کاســه را کامــل کرده انــد. 
)نگهبــان، 1343، صــص. 216- 206(. در ایــن ظــرف نیــز نقــش حمایــت گرانــه 

عقــاب کــه در میــان دو قــوچ مســتقر اســت کامــاً بــارز و مشــخص اســت.

2-6.نقش عقاب در جیرفت

تصویر 6. عقابی که مار به چنگال گرفته است، موزه جیرفت.
)پیران، 1392، ص. 66(

بــا  را  عقابــی  می شــود،  دیــده  تصویــر  در  کــه  صابونــی  ســنگ  کیف دســتی 
بال هــای گشــوده و بــدن بــه ســمت روبــه رو و ســر بــه ســمت نیــم رخ را نشــان 
می دهــد کــه دو مــار را در دو طــرف خــود بــه چنــگال گرفتــه اســت. طبیعــی 
اســت دیــدن عقابــی کــه یــک مــار را در میــان چنگال هایــش گرفتــه اســت، در 
مناطقــی کــه ایــن نــوع پرنــده زندگــی می کنــد، چنــدان غیــر عــادی نیســت. »در 
دوران باســتان نــزاع بیــن پرنــده ای کــه در هــوا خیــز برمــی دارد و خزنــده ای کــه 
بــه حفره هــای زیرزمیــن می خــزد، نظــاره گــران را تحــت تأثیــر قــرار داد و بیانگــر 
جنــگ نیروهــای متخاصــم جهــان بــه شــمار می رفــت« )وارنــر، 1386، ص. 514(. 
مــار یکــی از نمادهــای حیوانــی قدیمــی، پیچیــده و مهــم اســت. مــار یــک نمــاد 
ــه شــمار مــی رود. نقــش مــار در منطقــه  ــا مفاهیــم وســیع و متنــوع ب دینــی ب
جیرفــت بــه دلیــل چنــد عامــل مهــم اســت. تأثیــر اعتقــادی ایــن موجــود، 
فراوانــی طبیعــی و خطــرات ایــن حیــوان در منطقــه، از عوامــل مهــم تصویــر 
کــردن آن در ســطح ظــروف هســتند و حتّــی می توانیــم بگوییــم کــه در تصویــر 
ــا جلــب  نمــودن نقــش موجوداتــی چــون مــار و عقــرب بــه جهــت رفــع شــر ی
نظــر ایــن موجــودات بــوده اســت« )محمّــدی فــر، 1383، ص. 84(. »حالــت 
موجی شــکل بدنــش، مــوج آب را تداعــی می کنــد. مار نگهدار چشــمه های آب 
حیــات و عائــم مربــوط بــه زندگــی، بــاروری، قهرمانــی، بی مرگــی و گنجینه هــا بــه 
شــمار مــی رود« )الیــاده، 1376، صــص. 207-204(. »مــار در تمدن هایــی همچــون 
ایــران و بین النهریــن، ترکمنســتان، روســیه و چیــن قابــل مشــاهده اســت، 

.)206-205 .pp ,2003 .Golan( »نشــانه ای از آب و بــاروری اســت

ثار مارلیک 2-7.نقش پلنگ در آ

تصویر 7. جام نقره با نقش سردار و پلنگ.
منبع )نگهبان، 1343، ص. 104(

تصویــر شــماره 7، جــام نقــره ای اســت کــه از نظــر نمونــه و طــرز لبــاس ایــن 
اقــوام ارزش بســیار دارد. »ایــن جــام بــا ارتفــاع 14 ســانتی متر و قطــر کــف 7 
را  پلنــگ  دو  درحالی کــه  ســرداری  جــام،  طــرف  یــک  در  اســت.  ســانتی متر 
خــط دار  و  برجســته  روش  بــه  و  نمــوده  مهــار  خــود  پنجه هــای  به وســیله 
نمایــش داده شــده اســت. ســردار نیم تنــه زرهــی در بــر دارد کــه در کمــر 
به وســیله کمربنــد پهنــی تنــگ بســته شــده و آمادگــی ســردار را بــر مبــارزه 



بــا حیوانــات درنــده به خوبــی نشــان داده اســت. عضــات بــازوان، ران هــا، 
ماهیچــه پاهــا همگــی دلالــت بــر ورزیدگــی جســمانی ایــن ســردار نمــوده، 
خطــوط چهــره ســردار به خوبــی گویــای احساســات درونــی و قــدرت باطنــی 
و ظاهــری ایــن شــخص اســت. بــرای نمایــش بیشــتر قــدرت ایــن ســردار 
هنرمنــد در ســاختن بــدن و عضــات حیوانــات و ورزیدگــی آن هــا دقــت کافــی 
نمــوده و بدین وســیله قــدرت خارق العــاده ســردار را در مهــار کــردن ایــن 

حیوانــات ورزیــده نمایــش داده اســت« )نگهبــان، 1343، ص. 31(.
در بخــش دیگــری از ظــرف، »درختــی بــدون بــرگ بــا شــاخه هایی کشــیده 
بــه دو طــرف بــا میوه هایــی بــر ســر آن هــا دیــده می شــود. بــر روی درخــت یــک 
بــز کوهــی بــا ظرافــت بــر روی شاخســار آن ترســیم شــده اســت. شــاخ حیــوان 
به صــورت هالــی بــه ســمت پاییــن قــرار گرفتــه اســت. بــا خطوطــی ســاده، 
چشــم، پــوزه، بینــی، دهــان، ریــش و موهــای بــدن حیــوان نشــان داده شــده 
اســت. بــه نظــر می رســد کــه مــرد جنگجــو بــرای حمایــت از بــز کوهــی، دو پلنــگ 
را در پنجه هــای خــود گرفتــار ســاخته اســت. در قســمت بــالا و زیــر لبــۀ خارجــی 
و هم چنیــن در قســمت زیریــن، نزدیــک بــه کــف، حاشــیه های تزئینــی بــه 

آراســتگی جــام افزوده انــد« )همرنــگ، 1385، ص. 87(.

ثار جیرفت 2-8. نقش پلنگ در آ

تصویر 8. تصویر پلنگی که مار را در چنگال گرفته است.
 )پیران، 1392، ص. 87(

ظرف اســتوانه ای که از ســنگ صابون اســت، در تصویر دیده می شــود، پلنگی 
را کــه بــا یــک دســت گــردن مــار را بــه چنــگال گرفتــه نشــان می دهــد. پلنــگ در 
نمــای نیــم رخ بــا خال هایــی به صــورت دایــره در بدنــش نمایــش داده شــده 
اســت. پلنــگ و مــار در ایــن تصویــر بــا دهانــی بــاز در مقابــل هــم قــرار گرفته انــد.

ثــار جیرفــت و مارلیــک 3.نمــاد شناســی نقــوش حیوانــات موجــود در آ

3-1.نماد شناسی نقش بز
غ و ســفالینه هزاره هــای  نقــش بــز کوهــی بیــش از ســایر حیوانــات، در مفــر
پیــش از میــاد بــه کار رفتــه اســت: »ایــن حیــوان کــه در باورهــای قومــی و 
ــه شــمار مــی رود،  اســاطیری، اصــل مذکــر و ســمبل ]نشــانه[ قــدرت تولیــد ب
یکــی از حیوانــات حاکــم بــر آســمان ها، دهمیــن عامــت از منطقه البــروج 
و همچنیــن یکــی از صورت هــای فلکــی در آســمان شــمالی اســت کــه »بــز 
ــز،  ــت« )جاب ــاه اس ــوع م ــز رب الن ــی نی ــز کوه ــود. ب ــده می ش ــز نامی ــاخ دار« نی ش

.)25 ص.   ،1370
ایرانیــان بــرای بــز کوهــی و جانوران شــاخ دار دیگــر نیز نیــروی جاودانه ای 
قائــل بودنــد و به احتمال قــوی میــان شــاخ های خمیــده و هــال مــاه ارتباطــی 
متصــور بودنــد. مــاه از زمان هــای بســیار قدیــم بــا بــاران و خورشــید بــا گرمــا و 
خشک ســالی مرتبــط دانســته می شــود: »در فرهنــگ ایــران باســتان عــاوه 
بــر آن کــه بــز کوهــی نمــادی از بهــرام ایــزد پیــروزی اســت، شــاخ او نیــز یــادآور و 
نشــانه مــاه اســت، ازایــن رو در میــان شــاخ هایش نمــادی از آب )بــاران( و یــا 
غ هــای لرســتان  زمیــن کــه اشــاره بــه رُســتنی ها اســت دیــده می شــود. در مفر
بــز کوهــی در کنــار آناهیتــا آمــده و یــادآور ایــزد بــاروری و آب و آبادانــی اســت. بــز 
نمــاد نیــروی زندگــی، خالــق و نگهبــان درخــت زندگــی اســت. همچنیــن نمــاد 
فراوانــی محصــول و مظهــر زندگــی و نباتــات بــوده اســت. در هنــر لرســتان بــز 
کوهــی را نمــاد حیوانــی خورشــید می دانســت« )پورخالقــی، 1381، ص. 281(. 

»نــوع وحشــی آن مرتبــط بــا خــدای حاصل خیــزی در شــوش بــوده اســت. در 
شــوش و عیــام باســتان، بــز کوهــی ســمبلی از کامیابــی و نیــز خــدای زندگانی 
گیاهــی بــود، در بین النهریــن، بــز به عنــوان مظهــری از خــوی حیوانــی »خــدای 
بــزرگ« برشــمرده می شــد. خــدای بــزرگ در نقــش خــدای گیاهــان ظاهــر شــد 
درحالی کــه شــاخه درختــی بــه شــکل »T« در دســت داشــت و بــز کوهــی در 
حــال خــوردن برگ هــای آن بــود« )بهمنــی، 1394، ص. 176(. معصومــی، بــز را 
یکــی از عناصــر مفیــد طبیعــت نــزد اقــوام باســتانی ایــران می دانــد. »حیــوان، 
خورشــید و مظهــری از بــاران تلقــی می شــد. در شــوش و ایــام، بــز کوهــی 

مظهــر فراوانــی و رب النــوع روییدنی هــا خوانــده می شــد« )1349، ص. 183(.

3-2.نماد شناسی نقش گاو
گاو به عنــوان حیوانــی مفیــد در ایــران باســتان مــورد توجّــه و احتــرام خــاص 
ئیــن زرتشــت  بــوده و بی رحمــی نســبت بــه ایــن حیــوان و کشــتن او در آ
شــمرده  هــوم  ایــزد  به خصــوص  و  حیــوان  خشــم  برانگیختــن  موجــب 
می شــده اســت. در بهرام یشــت بــه ارزش و فوایــد گاو چنیــن اشــاره شــده 
اســت: »نیــرو از گاو، ارجمنــدی از گاو، مضاحــت بــه گاو، چیرگــی مرهــون 
گاو اســت، خــوراک از گاو اســت«. در ویدیــوداد نیــز دربــارۀ ایــن حیــوان 
چنیــن آمــده اســت: »ای آفریننــده جهــان مــادی، پنجمیــن جایــی کــه زمیــن 
ــه و رمــه بیشــتر باشــد 

ّ
بــه حداکثــر شــادمان اســت کجاســت؟… آنجــا کــه گل

و بیشــترین مقــدار کــود ریختــه شــود«. در اوســتا آمــده اســت: نفریــن بــر 
کســانی کــه گاو را بــا شــادمانی قربانــی می کننــد«. )رضایــی، 1387، ص. 67(.
اکثــر  اســت.  حیوانــی  نمــاد  برانگیزتریــن  شُــبهه  از  یکــی  گاو  نمــاد 
نمادهایــی کــه منســوب بــه گاو هســتند نشــانگر مــکان مذهبــی هســتند. 
گاو از دیربــاز مقــدّس و دارای تقــدّس خاصّــی بــوده اســت. بــرای درک بهتــر 
موضــوع، برخــی تمدن هایــی کــه در منطقــه ایــران بــوده و گاو را حیوانــی 
و  ایرانیــان  فرهنــگ  »در  شــد.  خواهــد  بــرده  نــام  می شــمردند  مقــدّس 
همچنیــن بین النهریــن، گاو نمــاد بزرگــی، قــدرت، برکــت و روزی و همچنین 
رســتگاری اســت. شــاید ایــن نقش هــا متأثــر از اســاطیر »میــان رودان« و 
« اســت و بدانســان کــه گفتــه شــد در ایــن نقش هــا گاو نمــاد مــاه و  »آشــور
زمیــن و شــیر نمــاد خورشــید اســت«. در افســانه های آریایــی گاو مقــدّس 
و نماینــده قــدرت و نیــرو اســت. ازایــن رو، قدمــا معتقدنــد کــه: زمیــن روی 
بــر دریاهــا شــناور  او  بــزرگ و  بــر پشــت ماهــی  گاو  شــاخ گاو قــرار دارد و 
اســت« )دادور و منصــوری، 1385، ص. 62( از جملــه تصاویــر گاو، می تــوان 
ــه  ــید ک ــت جمش ــرد. »در تخ ــاره ک ــر اش ــن مه ــی گاو در آیی ــم قربان ــه مراس ب
شــیر نمــاد مهــر بــوده کــه در حــال جنــگ بــا گاو اســت« )دادور و منصــوری، 
رســالت،  عامــت  مــاده  گاو  شــاخ  باســتان،  ایــران  در   .)67 ص.   ،1385
عقــل و عامــت خورشــید یــا مــاه بــوده اســت. همچنیــن گاو نــر مظهــر 
حاصل خیــزی، قــدرت، ســلطنت و شــاه بــه شــمار می رفــت، امّــا نمــاد زمیــن 
و نیــروی مرطــوب طبیعــت نیــز بــود. نعــرۀ گاو نیــز نشــان دهندۀ بــاران و 
بــاروری اســت. قدیمی تریــن اســناد به دســت آمده حاکــی از آن اســت کــه 
ایــزدان آســمان و وضــع هــوا بــه شــکل گاو نــر ظاهــر می شــدند. پنجمیــن 
مرحلــۀ آفرینــش در خلقــت عالــم حیوانــات، آفرینــش گاو بــود. »همان طــور 
کــه در مــورد خلقــت گیاهــان، در اســاطیر ســخن از درخــت »همــه تخــم« 
اســت کــه همــه گیاهــان از آن بــه وجــود آمده انــد، در مــورد حیوانــات هــم 
ــان و  ــام چهارپای ــم تم ــدات« تخ ــام »اوگ ــه ن ــه گاوی ب ــود ک ــن ب ــر ای ــاد ب اعتق
حتــی برخــی گیاهــان ســودمند را بــا خــود دارد« )یاحقّــی، 1386، ص. 691-
ــاه و موجــودات زنــده نهفتــه اســت،  690(. »رمــز و رازی کــه در پیدایــش گی
بــرای انســان منشــأ توســل و توجّــه بــه تصــوّرات گردیــده اســت، چــون هــر 
ــد 

ّ
ــاه، تول ــو گی ــدن و نم ــه زدن، روئی ــم از جوان ــوع نمایــش و پیدایــش، اع ن

موجــودات و نــزول بــاران را مربــوط بــه قــدرت فــوق تصــوری در درون همــان 
بــرای هــر پدیــده خدایــی تصــور می کــرد. بعضــی از  زایــش می دانســت و 
خدایــان ذهنــی، از قبیــل گاو نــر و مــاده و مــار را ازآن جهــت کــه مظهــری 
از ایــن قــوای باطنی انــد، برتــر از ســایر نیروهــا در زایــش کــه اصــل برکــت 
و حاصل خیــزی اســت، دانســته اســت« )کامبخش فــرد، 1380، ص. 157(.
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3-3.نمادشناسی نقش عقاب
عزت الــه نگهبــان بــر این عقیده اســت که: »وجود عقــاب در حالت حمایتگری، 
حاکــی از مظهــر ایــزد بــودن اوســت. بــر اســاس آیــات یشــت ها در اوســتا ایــن 
عقــاب بایــد ایــزد »بهــرام« باشــد کــه صــورت عقاب هیئت دیگــری از نمــاد مبدل 
اســت،  خورشــیدیاهورایی  نیــروی  دارای  »عقــاب  ص. 211(.   ،1378( اوســت« 
به وضــوح نیــروی پــرواز را نشــان می دهــد و به طــور طبیعــی پرنــده نگهبــان، 
رهــرو باطنــی و هــادی ارواح می شــود؛ زیــرا فقــط اوســت کــه قــادر اســت از عالمــی 
ــار قهرمــان در حــال مــوت را  ــه عالــم دیگــر پــرواز کنــد. ایــن مــاده عقــاب دو ب ب
می بلعــد تــا جســم او را در شــکم خــود بازســازی کنــد و او را دوبــاره زنــده کنــد و 
بــه دنیــا بازگردانــد. تمامــی ایــن تصاویــر آئینــی نشــانگر نیــروی زندگــی دوبــاره 
اســت. نیرویــی کــه به وســیله اســتغراق و جذبــه بــه دســت می آیــد« )شــوالیه، 
1385، صــص. 292-291(. عقــاب در اســاطیر هنــد و ایرانــی نقــش مهمــی داشــته 
اســت. تصویــر عقــاب در حــال پــرواز بال هــای گشــاده بــر روی بدنــه گلدان هــای 
ســفالی به دســت آمده از بروجــرد دیــده می شــود و ایــن گلــدان بــه اواخــر دورۀ 
شــوش تعلــق دارد. »عقــاب درفشــی ایــران و ایــام مطابــق اســت بــا نشــان های 
مشــهور سلســله های اوّلیــه شــهرهای ســومر و شــوش. هــر یــک از ایــن 
ــا بال هــای گشــاده کــه یــک جفــت جانــدار  نشــانه ها عبــارت بودنــد از عقابــی ب
را در زیــر چنگال هــای خــود گرفتــه اســت« )هرتســفلد، 1381، صــص. 83-84(. 
عقــاب در بین النهریــن و مصــر باســتان نیــز حائــز اهمّیّــت بــوده اســت. »پرچــم 
ایــران در دورۀ هخامنشــی، عقابــی طایــی بــا بال هــای بســته بــود کــه بــر نــوک 
نیــزه ای قــرار داشــت. ایــن عقــاب به نشــانه قــدرت و فتــح ایرانیان در جنــگ بود. 
فردوســی هــم در شــاهنامه بــه تصویــر عقــاب بــر پرچــم ایــران اشــاره دارد. ایــن 
، مفهــوم »ورج« را کــه در آئیــن مزدایــی بــه معنــای قــدرت، نــور 

ً
نکتــه، خصوصــا

و فــرّ ایــزدی اســت، در ارتبــاط بــا نمــاد عقــاب نشــان می دهــد« )شــوالیه، 1385، 
ص. 295(. »عقــاب نمــاد همــه ایزدان آســمان، خورشــید، رهایی از بنــد، پیروزی، 
ــانه های  ــر، 1379، ص. 221(. »و در افس ــت« )کوپ ــدار اس ــدرت و اقت ــلطنت، ق س
آفرینــش به عنــوان پیــک خورشــید معرّفی شــده و در کشــتن گاو نخســتین بــا 

مهــر همــکاری داشــته اســت« )یاحقــی، 1388، ص. 509(.

3-4.نمادشناسی نقش پلنگ
پلنــگ »در تمدن هــای گوناگــون، مفاهیمــی چــون درنده خویــی، بی پروایــی، 
تهــور، ســرعت، دورویــی، قــدرت جنســی بــه خــود اختصــاص داده اســت« 
)p181 ,2002 ,Civlot(. »بنــا بــه این کــه خال هــای روی بــدن او بــه چشــم شــباهت 
دارنــد، بــه نگهبــان بــزرگ معــروف شــده اســت«. )کوپــر، 1978، ص. 75(. پلنــگ 
نمــاد غــرور اســت: به یقیــن نشــان ســنّتی انگلســتان از ایــن مفهــوم مأخــوذ 
اســت. از ســوی دیگــر، پلنــگ حیــوان شــکارگر اســت، بــه طُــرق مختلــف 
در ارتبــاط بــا غــرور قــرار می گیــرد، ازایــن رو می تــوان آن را کامــاً نمــاد طبقــۀ 
ســلطنتی و جنگجــو بــه شــمار آورد و آن را از وجــه مهاجــم آن در نظــر گرفــت. 
»پلنــگ نشــانه سَــبُعیت و درعین حــال مهــارت و قــدرت اســت« )شــوالیه، 
1384، ص. 236(. »گربه ســانان گویــای قــدرت و توانایــی ایــزد بانــوان و نمــادی از 

آنــان هســتند« )رفیع فــر و ملــک، 1392، ص. 8(.
 در ایــران باســتان نیــز »نمــاد پلنــگ کــه مظهــری از قــدرت، خورشــید، 
نیــروی جنســی، ظرافــت و… اســت، طبــق شــواهد بســیار می توانــد جانشــین 
و یــا هــم راه ایــزد بانــو گــردد. از ســویی مارهــا نیــز کــه نمــادی از آب، بــاران، رود، 
صاعقــه، بــاروری، حاصــل خیــزی و… هســتند، در راســتای عملکــرد ایــزد بانــوان 
هــم ســو بــوده و در فرهنگ هــای گوناگــون، هرگــز از ایــزد بانــوان دور نیســتند. 
بــه عبارتــی در نقــش منتخــب جیرفــت، پلنگ هــا جانشــین و نمــودی از ایــزد 
بانــو هســتند کــه بــا مــار کــه یــار و هم نشــین همیشــگی ایــزد بانــوان اســت، 
هــم راه می شــوند« )رفیع فــر و ملــک، 1392، ص. 31(»پلنــگ حیــوان رمزآمیــزی 
اســت و ایــن خصوصیــت بــا زندگــی منــزوی و تنهــای او تشــدید می شــود« 
)p ,2006 ,Hodder. 11(. در اعتقــادات مــردم امــروز جیرفــت نیــز نشــانه هایی از 
ارتبــاط نمادهــای مــار، پلنــگ، زن و بــارداری هســتیم. »در آثــار به دســت آمده 
از جیرفــت نیــز شــواهدی از ایــزد بانــوان و ارتبــاط آن هــا بــا نمادهــای جانــوری 
وجــود دارد، به عنوان مثــال تحقیقــات پیتمــن در رابطــه بــا مهرهــای یافــت 
شــده در جیرفــت حاکــی از اعتقــاد بــه ایــزد بانــوان در ایــن ناحیــه اســت« 

)پیتمــن، 1387، ص. 57(.
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جدول 1. نمادهای حیوانی مارلیک

ثار ثارترکیب بندیشیوه بازنمایینقوشجنستصاویر آ نمادهای نقوش آ

فلز

)طا(

فنجان طایی 
با نقش بز 

کوهی آرمیده

خ و  بز در حالت نیم ر
طبیعی نقش شده ولی 

روی بدن حیوان از نقوش 
تزئینی استفاده شده 

است

بز کوهی در دو 
ردیف بالا و پائین 

و به صورت متوالی 
است.

بز نماد خورشید و باران 
و زادوولد و باروری و 

تمایات جنسی است.

فلز

)طا(
جام گاو بالدار

گرایش به انتزاع دارد به 
دلیل اینکه بدن حیوان 

خ و نمایش  به حالت نیم ر
سر از روبه رو است؛ و بال 

هم به گاو اضافه شده 
است که انتزاعی بودن را 
بیشتر می کند. به صورت 
استوانه مستطیل شکل 

است.

نقش وسط جام، 
درخت زندگی و در دو 
طرف درخت دو گاو 
بالداردیده می شود 
که در حال بالا رفتن 
از درخت هستند و 

نامتقارن است.

گاو نماد حاصل خیزی 
و نماد زمین و قدرت و 
ایزدان آسمان است و 
چون بال به آن اضافه 

شده نشانه حمایت است 
درخت زندگی هم که 

منظور گل نیلوفر است 
نماد تقدس است.

فلز

)طا(
ظرف با نقش 

عقاب و قوچ

گرایش به طبیعت دارد. 
عقاب در حالت روبه رو 
خ  و قوچ در حالت نیم ر
است و سر قوچ که از 

جام بیرون زده از روبه رو 
نمایش داده شده است.

نقش وسط ظرف 
عقاب با بال های 
گشوده و در دو 

طرف قوچ به صورت 
نامتقارن قرار گرفته 

است. در میان 
قوچ ها درخت تزئینی 

قرار دارد.

عقاب نما ایزدان آسمان، 
خورشید، قدرت و پیروزی 

است و قوچ نماد تند و 
خشن و بارور کردن است. 

درخت نماد زندگی و 
حیات است.
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فلز

)طا(
جام با نقش 
سردار و پلنگ

بدن سردار )انسان( از 
روبه رو و حالت سر از 

خ، پلنگ ها کاماً از  نیم ر
خ و گرایش به انتزاع  نیم ر

دارد.

سردار دو وسط و 
پلنگ در دو طرف 
سردار قرار دارد و 

طرف دیگر جام یک 
درخت که بالای آن 
بزی قرار داده شده 

است.

پلنگ نماد قدرت و 
جنگجویی و نیروی 

جنسی است و بز نماد 
زندگی، باروری، شهوت، 

تمایات جنسی و 
خورشید است. درخت 

نماد تداوم در زندگی 
است.

)نگارندگان(
جدول 2. نمادهای حیوانی جیرفت

ثار ثارترکیب بندیشیوه بازنمایینقوشجنستصاویر آ نمادهای نقوش آ

سنگی
جام پایه دار با 

نقش بزهای در 
حال چریدن

گرایش به طبیعت 
است. بز در حالت 

خ سه پا بر  نیم ر
روی زمین و یک پا 

به صورت خمیده و 
حرکت سر به سمت 
درخت، شاخ بز هال 
به سمت پایین است 
و به بزهای دیگر سر 
به سمت عقب و در 
حال چریدن است.

در وسط درخت 
زندگی قرار دارد و 

در دو طرف درخت 
بزها قرار دارند که 

هنرمند تاش کرده 
که تا حدودی متقارن 

تصویر کند.

بز نماد خورشید و 
مظهری از باران و مظهر 
فراوانی و زندگی است 

و طبیعت و درخت هم 
نماد زندگی و چون با 
زمین در ارتباط است 
در ارتباط با آب است.

سنگ 
صابونی

جام با نقش 
گاو، ماه و 

ستاره و کوه ها

گرایش به انتزاع 
است. گاوها به صورت 

خ ولی شاخ ها  نیم ر
خ  به صورت تمام ر

است شاخ گاو متصل 
به کوه است.

انسانی در وسط 
دو گاو نشسته 

است و دو گاو تا 
حدودی به صورت 
متقارن هستند و 
ماه و ستاره و کوه 
در قسمت بالا و 

به طور متوالی دیده 
می شود.

گاو نماد زندگی و 
حاصل خیزی و نماینده 

قدرت و نیرو و نماد 
زمین و نیروی مرطوب 

است و نماد باروری 
و برکت است و کوه و 
خورشید و ماه نماد 
آسمان و وضع هوا 

است.

سنگ 
صابونی

کیف سنگی 
عقابی که مار 
را به چنگال 

گرفته

عقاب با بال های 
گشوده در نمای 

روبه رو ولی حرکت 
خ است و  سر نیم ر

خ  مارها در حالت نیم ر
نمایش داده شده

عقاب در وسط 
دو مار قرار دارد و 

حرکت بال ها هال 
به سمت بالاست و 
هنرمند سعی نموده 

تا حدودی مارها را 
متقارن تصور کند.

عقاب نماد پیروزی 
و قدرت و نور است 

و دارای نیروی 
خورشیدی است و مار 
نمادی از آب و باروری 

است. نشان از رسیدن 
نور به باروری است.
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سنگ 
صابونی

ظرف 
استوانه ای 

نقش پلنگی که 
با یک دست 

گردن مار را به 
چنگال گرفته

گرایش به طبیعت 
است. حرکت پلنگ 
خ و مار هم از  نیم ر

خ دیده می شود. نیم ر

نقوش به صورت 
نامتقارن و متوالی 

دیده می شود.

پلنگ نماد طبقه 
سلطنتی و جنگجو و 

درنده خو و درعین حال 
مهارت و قدرت، 

نگهبان بزرگ و ایزد 
بانو است. مار نماد 
آب و باروری و زندگی 
و قهرمانی و بی مرگی 

است. و می تواند 
نگهبان در مقابل 

باروری باشد.

ثــار مارلیــک و جیرفــت 4.شــباهت های تصویــری و نشــانه ای در آ
ثــار مکشــوفه از مارلیــک و جیرفــت، بــا وجودیکــه بنــا بــر  آ بــا توجّــه بــه 
بــا  ســاختمان  طــرز  نظــر  از  آن هــا  صاحبــان  ثــروت  و  اهمّیّــت  و  قــدرت 
یکدیگــر تفــاوت داشــتند، ولــی همگــی بهتریــن مُعَــرِّف طــرز عقایــد و افــکار 
ایــن اقــوام نســبت بــه وجــود زندگانــی پــس از مــرگ هســتند. هنرمنــدان 
هــر دو تمــدن بــه زیباتریــن شــیوه در ســاختن و نمایــش دادن نقــوش 
ــار  ث ــار پرداخته انــد. تحــرّک و پویایــی و حیــات از دیگــر شــباهت های آ ث در آ
ثــار هــر دو برجســته کنــده کاری کــه بــا  نقــوش دو تمــدن اســت. نقــوش در آ
ثــار هــر دو تمــدن  ظرافــت انجام شــده، نمایــان اســت. نقــش گیاهــان در آ
 ایــن بهره گیــری از 

ً
بــه صورت هــای مختلــف مشــاهده می شــود کــه مســلما

ثــار ارتبــاط مســتقیم بــا محیــط اطــراف و پوشــش  گیاهــان در نقــوش ایــن آ
از اهــداف مهــم  بــاروری  طبیعــی دارد. در هــر دو تمــدن حاصل خیــزی و 
ثــار هــر دو تمــدن دیــده  هنرمنــد بــوده اســت و تصویــر درخــت زندگــی در آ
ثــار مــورد پژوهــش در هــر دو تمــدن بــا  می شــود. تکــرار نقــوش در اکثــر آ
نقــش حیوانــات متفــاوت در هــر دو اثــر دیــده می شــود کــه نشــان از تــداوم 
و تجدیــد حیــات اســت. نقــش بــز در هــر دو تمــدن نشــان از بــاروری اســت 
کــه در تصویــر بــز در مارلیــک، گــوش حیــوان بــا بــرگ نمایــش داده شــده و 
بــز در جیرفــت، در حــال چریــدن اســت. در هــر دو تصویــر دو تمــدن اشــاره 
بــه گیــاه می شــود. عقــاب در دو اثــر مارلیــک و جیرفــت بــا بال هــای گشــوده 
ــر  ــور نمایــش داده شــده اســت. عقــاب در هــر دو اث در وســط بیــن دو جان
بااینکــه در مقابــل حیوانــات متفــاوت قــرار گرفتــه و ایــن دست ســاخته ها 
هرکــدام توســط هنرمنــدان همــان منطقــه و متفــاوت بــوده اســت، ولــی در 
، هنرمنــدان توجّــه بــه موقعیــت جغرافیایــی و فرهنــگ مناطــق  هــر دو اثــر
خــود بــه یــک هــدف مشــترک کــه بــاروری اســت، می رســند. نقــش پلنــگ 
ــای  ــاز و در نم ــی ب ــا دهان ــت ب ــک و جیرف ــای مارلی ــر در تمدن ه ــر دو اث در ه

خ نمایــش داده شــده اســت. نیمــر

5. تفاوت های تصویری و نشانه ای در دو تمدن مارلیک و جیرفت
مقایســه نقــوش آثــار در دو تمــدن مارلیــک و جیرفــت بــدون تطبیــق نقــوش 
امکان پذیــر نیســت. در ایــن بخــش انــواع تفاوت هــای تصویــری و نشــانه ای 
در قالــب جداولــی آمــده اســت تــا از طریــق مقایســه و تطبیــق آن هــا باهــم و بــا 
تحلیــل نقــوش بــه نشــانه های ســاختارگرای آن دســت یافــت. ایــن نقــوش 
بــر مبنــای رویکــرد ســاختارگرا تحلیــل شــده، ســعی شــده اســت کــه تفاوت هــا 
و شــباهت ها را جداســازی کــرده و بیــان کنــد. »مفاهیــم به گونــه ای اثباتــی 
و به موجــب محتوایشــان تعریــف نمی شــوند، بلکــه به گونــه ای ســلبی و از 
طریــق تقابــل بــا دیگــر اجــزا ارزش می یابنــد. آنچــه مشــخص کننده هــر نشــانه 
اســت، بیــان دقیــق، بــودن آن چیــزی اســت کــه نشــانه های دیگــر نیســتند« 

)سوســور، 1387، ص. 115(.

« در تمدن های  5-1. تفاوت های تصویری و نشانه ای »بز
مارلیک و جیرفت

فنجــان طایــی بــا نقــش بــز کوهــی در جیرفــت از جنــس ســنگی اســت. بــز 

ــر جیرفــت بزهــا در  ــر مارلیــک حالــت نشســته و آرمیــده دارد ولــی در اث در اث
حالــت حرکــت و چریــدن هســتند. نقــوش ظریــف و تزئینــی بــر روی بــدن بــز 
در مارلیــک بســیار زیبــا دیــده می شــود، ولــی تصویــر بــز در جیرفــت به صورت 

ســاده و طبیعی تــر تصویــر شــده اســت.
گــوش بــز در مارلیــک به صــورت بــرگ نمایــش داده شــده کــه در ارتبــاط 
بــا طبیعــت و گیــاه اســت ولــی در جیرفــت شــاخ بــز بــه ســمت پائین اســت. با 
توجّــه بــه بررســی ها بــه نظــر می رســد در اثــر مارلیــک بــاروری و حاصل خیــزی 
را از قــوای آســمانی درخواســت می کنــد ولــی در اثــر جیرفــت کــه شــاخ بــز 
بــاروری و شــهوت  گرایــش دارد،  بــه ســمت درخــت  و  زمیــن  بــه ســمت 
اســت؛ بنابرایــن در مارلیــک بــه بــاروری طبیعــت ولــی در جیرفــت بــه بــاروری 

انســان ها و حیوانــات اشــاره دارد.

5-2. تفاوت های تصویری و نشانه ای »گاو« در تمدن های 
مارلیک و جیرفت

ــس  ــت از جن ــی در جیرف ــت ول ــا( اس ــز )ط ــس فل ــک از جن ــام مارلی گاو در ج
ســنگی اســت. در مارلیــک جــام به صــورت مستطیل شــکل، ولــی در جیرفــت 
به صــورت مخروطی شــکل اســت. نقــش گاو در مارلیــک به صــورت بالــدار 
اســت، در جــام جیرفــت گاو بــدون بال اســت. هنرمند بــدن گاو را در مارلیک 
خ بــا برجســتگی زیــاد بــه بیــرون از جــام  خ و ســر گاو را تمــام ر به صــورت نیــم ر
خ  نمایــش داده و در جیرفــت هنرمنــد، بــدن و ســر گاو را به صــورت نیــم ر
ولــی شــاخ ها و چشــم ها را از روبــه رو بــه تصویــر کشــیده اســت. گاو بالــدار در 
جــام مارلیــک، کنــار گل نیلوفــر ولــی گاو در جــام جیرفــت، کنــار مــاه و ســتاره 
و کــوه کــه مربــوط بــه قــوای آســمانی اســت، نمایــش داده شــده اســت. گل 
نیلوفــر در جــام مارلیــک دارای تقــدّس اســت ولــی در جــام جیرفت مشــاهده 
نمی شــود. هنرمنــد در جــام مارلیــک بــه نظــام معنــوی و در جیرفــت اشــاره به 
نظــام خشک ســالی دارد؛ بنابرایــن در مارلیــک بــه عالــم بــالا و در جیرفــت بــه 

عالــم مــادون اشــاره دارد.

5-3. تفاوت های تصویری و نشانه ای »عقاب« در تمدن های مارلیک و 
جیرفت

ظــرف مارلیــک بــا نقــش عقــاب از جنــس فلــز )طــا( اســت، ولــی کیف دســتی 
از جنــس ســنگ  نقــش عقــاب اســت،  بــا  کــه  از جیرفــت  به دســت آمده 
صابــون اســت. در ظــرف مارلیــک عقــاب بــا بال هــای گشــوده کــه در دو طــرف 
آن، قوچ هــا را حمایــت می کننــد، در کیف دســتی جیرفــت، عقــاب بــا بال هــای 
گشــوده و در دو طــرف عقــاب، مارهایــی قــرار دارنــد کــه در چنــگال عقــاب 
ــا  هســتند. در میــان قوچ هــا، در جــام مارلیــک، درخــت تزئینــی قــرار دارد، امّ
در کیف دســتی جیرفــت درخــت مشــاهده نمی شــود. در جــام مارلیــک بــدن 
عقــاب از روبــه رو و حرکــت ســر بــه ســمت روبــه رو اســت، ولــی در جیرفــت 
خ تصویــر شــده  بــدن عقــاب از روبــه رو ولــی حرکــت ســر و منقــار از نیــم ر
اســت. حرکــت بــال عقــاب در اثــر مارلیــک به صــورت هــال بــه ســمت پائیــن 
و بــر روی قوچ هــا قــرار دارد کــه نشــانگر حمایــت اســت، ولــی عقابــی کــه در اثــر 
ــانگر  ــالا و نش ــمت ب ــه س ــال ب ــورت ه ــا به ص ــود بال ه ــده می ش ــت دی جیرف
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کشــمکش خدایــان آســمان ها و زمیــن اســت.
نقــوش روی بــدن عقــاب در ظــرف مارلیــک به صــورت طبیعــی و واقعــی، 
نقــوش بــر روی بــدن کیــف ســنگی جیرفــت انتزاعــی اســت. تکــرار نقــوش در 
ظــرف مارلیــک دارای تقــارن و حرکــت اســت ولــی در کیــف ســنگی جیرفــت 

حرکــت و تقــارن وجــود نــدارد.

5-4. تفاوت های تصویری و نشانه ای »پلنگ« در تمدن 
مارلیک و جیرفت

جنــس جــام ســردار و پلنــگ در مارلیــک، فلــز )نقــره( اســت، ولــی ظــرف 
پلنــگ در جیرفــت، ســنگ صابــون اســت. جــام ســردار و پلنــگ در مارلیــک 

چهــار عنصــر »پلنــگ«، »انســان«، »درخــت«، »بــز«، نمایــش داده شــده، ولــی 
در ظــرف اســتوانه جیرفــت از دو عنصــر »پلنــگ« و »مــار« اســتفاده شــده 
خ و ایســتاده بــر روی دوپــا  اســت. پلنگ هــا در جــام مارلیــک به صــورت نیــم ر
هســتند، ولــی در ظــرف جیرفــت دو پــا و یــک دســت بــر روی زمیــن و یــک 
ــه چنــگال گرفتــه اســت. در جــام مارلیــک، انســان در  دســت گــردن مــار را ب
مقابــل پلنــگ بــا قــدرت ایســتاده ولــی در ظــرف جیرفــت پلنگ گــردن مــار را با 
یــک دســت بــه چنــگال گرفتــه اســت. در ظــرف جیرفــت پلنــگ نمــاد قــدرت، 
خورشــید، نیــروی جنســی و همــراه بــا ایــزد بــا نواســت کــه در کنــار مــار وحدت 
و حاصل خیــزی و بــاروری را نشــان می دهــد، ولــی پلنــگ در جــام مارلیــک 

ــت. ــی اس ــالی و تباه ــانه خشک س نش

جدول 3. جدول تطبیق شباهت ها و تفاوت های تصویری و نشانه ای در آثار مارلیک و جیرفت

ثار مارلیک و جیرفت شباهت هایآ
 تصویری

شباهت های
 نشانه ای

تفاوت های
تصویری

تفاوت های
 نشانه ای

در هر دو اثر از بز 
استفاده شده. هر 

دو اثر نمای بز از 
خ است. نیم ر

در هر دو اثر به باروری 
اشاره شده و از تقابل 
شخصیتی بهره گرفته

اثر مارلیک از جنس طا است، اثر 
جیرفت از سنگ صابونی است.

در مارلیک بز در حالت آرمیده، در 
جیرفت در حالت های ایستاده و 

حرکت.

ریزه کاری ها در مارلیک کار شده، در 
جیرفت بسیار ساده است.

گیاه در مارلیک نشان داده نشده 
ولی در جیرفت کاماً نمایان است.

به نظر می رسد در مارلیک 
اشاره به باروری طبیعت 

دارد ولی در جیرفت اشاره به 
باروری انسان ها شده است.

در هر دو از حیوان، 
گاو استفاده شده 

است.

در هر دو اثر گاو 
مقدس است و 
هر دو اشاره به 

درخواست هایی از 
عالم بالا دارند.

اثر مارلیک از جنس طا است ولی 
اثر جیرفت از جنس سنگ صابونی 

است.

جام مارلیک زیباتر از جام سنگی 
جیرفت است.

جام مارلیک از گل نیلوفر ولی در 
جام جیرفت انسان و کوه و ماه و 

ستاره مشاهده می شود.

به نظر می رسد در جیرفت 
اشاره به خشک سالی شده 
ولی در مارلیک گویای رهایی 

از نفس و شهوت است.

در مارلیک نشانه های 
معنی هستند و جیرفت به 

خشک سالی اشاره شده 
است.

در مارلیک نمادها در تقابل 
با یکدیگر هستند، در 

جیرفت مکان ها در تضاد با 
یکدیگرند.
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جدول 4. جدول تطبیق شباهت ها و تفاوت های تصویری و نشانه ای در آثار مارلیک و جیرفت

ثار مارلیک و جیرفت شباهت های آ
تصویری

شباهت های 
تفاوت های نشانه ایتفاوت های تصویرینشانه ای

 

در هر دو اثر بدن 
عقاب از نمای روبه رو 
است و در وسط بین 
دو حیوان قرار گرفته 

است.

در هر دو اثر به 
نظام باروری اشاره 
کرده است و در هر 

دو از تقابل های 
شخصیتی بهره 

گرفته

عقاب در اثر مارلیک 
حرکت سر روبه رو ولی 
در جیرفت حرکت سر 

خ  عقاب به سمت نیمر
است.

جزئیات بدن عقاب در 
مارلیک طبیعی ولی در 
جیرفت انتزاعی است.

 دو حیوان که در دو 
طرف عقاب مارلیک 

قرار دارد قوچ ولی 
حیوانی که در دو طرف 

عقاب جیرفت قرار دارد، 
مار است.

در اثر مارلیک دو نماد 
در تقابل با یکدیگر 
هستند ولی در اثر 

جیرفت مکان و زمان 
در تقابل با یکدیگر 

است.

 در مارلیک عقاب 
نقش حمایت از 

باروری دارد ولی در 
جیرفت عقاب مسبب 

باروری است.

در هر دو تصویر 
خ  بدن پلنگ از نیم ر
نمایش داده شده 

و در هر دو اثر پلنگ 
به صورت حمله 

نمایش داده شده 
است.

هر دو اثر اشاره به 
تقابل شخصیتی 
دارد. در هر دو اثر 

بز و مار نماد باروری 
است.

در مارلیک پلنگ در 
مقابل انسان نمایش 

داده شده ولی در 
. جیرفت در مقابل مار

در مارلیک انسان 
پلنگ را مهار کرده ولی 
در جیرفت پلنگ گردن 

مار را گرفته است.

در مارلیک به نظام 
خشک سالی و در 
جیرفت به باروری 
اشاره شده است.

 در مارلیک پلنگ 
نقش نابودگر دارد 

ولی در جیرفت پلنگ 
نقش وحدت و باروری 

و صلح دارد.
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رســی 6. بحث و بر
بــرای  عاملــی  دوگانــه،  تقابل هــای  یافتــن  کــه  معتقدنــد  ســاختارگرایان 
رســیدن به معناســت. ســاختارگرایان ســعی داشــتند، همه چیز را در قالب 
تقابل هــای دوگانــه بریزنــد و به صــورت یــک نظــام دوتایــی بررســی کننــد. 
در ایــن میــان، نقــوش جانــوران از لحــاظ نشــانه تقابل هــای دوگانــه قابــل 
ثــار نمادهــای حیوانــی مارلیــک و جیرفــت،  تحلیــل اســت و ایــن روش در آ
ثــار کمــک شــایانی بــرای شــناخت  بــه کار گرفتــه شــد. تقابل هــا در ایــن آ
تمدن هــای  در  حیوانــی  نمادهــای  ثــار  آ تمدن هــای  در  نشــانه ها  معانــی 
خــود  اهــداف  و  افــکار  دنیــای  در  هنرمنــد  و  اســت  جیرفــت  و  مارلیــک 
ثــار نمایــان می ســازد. باوجوداینکــه ســاختارگرایان  آ نشــانه ها را بــر روی 
طبقه بنــدی و انــواع معینــی از ایــن نظریّــه مشــخص نکرده انــد، بــه مطالعــه 
تقابل هــای نشــانه ای در نمادهــای حیوانــی مارلیــک و جیرفــت پرداختــه 

خواهــد شــد.

6-1. تقابل های نشانه ای
ســاختارگرایان  بعضــی  و  نشانه شناســی  علــم  نظریّه پــردازان  چنان کــه 
معتقــد هســتند، نشــانه ها از تقابل هــای میــان عناصــر حاصــل می شــوند 
اســت؛  ماهــوی  باشــند،  ذاتــی  آنکــه  از  بیــش  عناصــر  میــان  تقابــل  و 
زیــرا نشــانه ها در زندگــی و محیــط و شــرایط جغرافیایــی دلالــت دارنــد و 
 همــۀ تصاویــر و عناصــری کــه در تقابل هــای 

ً
معنــادار می شــوند. تقریبــا

شــخصیتی، مکانــی و زمانــی مــورد بررســی قــرار گرفتنــد، می تواننــد جــزء 
نشــانه به حســاب آینــد. »بــارت معتقــد اســت ســاخت گرایی، کامــاً، بــه 
عنصــر  هــر  معنــی  کــه  به این ترتیــب  می دهــد.  اهمّیّــت  ذهــن  فعّالیّــت 
به جــای اینکــه متعلــق بــه خــود باشــد، متعلــق اســت بــه ارتباطــش بــا 
 .)48 ص.   ،1395 )مســعودی،  نــدارد«  معنــا  به تنهایــی  و  عناصــر  دیگــر 
نشــانه ها از ســوی هنرمنــد بیشــتر در خــال دلالت هــای ضمنــی اتّفــاق 
می افتــد. »تحلیــل ســاختارگرایانه، تأکیــد بــر روابــط ســاختاری اســت کــه در 
ــی اســت. او به خصــوص 

ّ
هــر لحظــه به خصــوص از تاریــخ، در درون نظــام کل

مثــل  تمایزهایــی  می کنــد،  تأکیــد  نشــانه ها  بیــن  تقابلــی  تمایزهــای  بــر 
ــجودی، 1382، ص.  ــا« )س ــر بن ــا/ زی ــی، رو بن ــرگ/ زندگ ــگ، م ــت/ فرهن طبیع
آن  رمزگشــایی  و  موجــود  نظــام  دریافــت  دنبــال  بــه  ســاختارگرایان   .)27
بلکــه  کــرد،  تلقــی  مطالعاتــی  حــوزه ای  را  ســاختارگرایی  »نبایــد  هســتند. 
کــه در حوزه هــای  بــرای نظام منــد ســاختن تجربــه بشــری  روشــی اســت 
مطالعاتــی بســیاری از آن اســتفاده می شــود« )تاســین، 1387، ص. 336؛ 

نبــی لــو، 1389(.

6-2. نظام های نشانه ای متقابل
الف. نظام باروری:

بــز و متعلقــات آن چــون: بــاران، خورشــید، تمایــات جنســی و … متعلــق بــه 
نظــام بــاروری هســتند. ایــن نشــانه ها در ارتبــاط بســیار نزدیکــی بــا اهــداف 
و عقایــد مــورد نظــر هنرمنــد قــرار دارنــد. پــس بــه عبارتــی نظــام بــاروری 
هــم نشــانه های )منفــی( شــهوت را در برمی گیــرد و هــم شــخصیت های 
نیــز  بیشــتری  قابل گســترش  نظــام  ایــن  بــاروری،  طرفــی  از  را  )محبــوب( 
نظــر  در  هنرمنــد  محبــوب  مکان هــای  بــا  را  ارتباطــش  بایــد  و  هســت 
داشــت. بــز در طبیعــت و در کنــار گیــاه و درخــت معنــا می یابــد )شــکل 5( و 

بــاروری حاصــل از آن محســوس می شــود.
ب. نظام خشک سالی:

)شــکل 4(، هنرمنــد درخــت  در اثــر جــام نقــره ای پلنــگ بــا نقــش سردار
خشــک و بی بــرگ و بــزی را روی آن در کنــار پلنــگ و ســردار قــرار داده کــه بــا 
نظــام خشک ســالی در ارتبــاط هســتند؛ زیــرا بــز همیشــه در کنــار طبیعــت 
ــر روی درخــت  ــی در اینجــا ب ــاه و درخــت اســتفاده می شــده اســت، ول و گی
را  طبیعــت  در  زندگــی  کــه  هنرمنــد  اســت.  شــده  داده  نشــان  خشــک 
محبــوب می دانــد و بــز را نمــادی از بــاروری، انســان را در مقابــل پلنــگ قــوی 
نشــان داده تــا پلنــگ را مهــار کــرده و آســیبی بــه بــز نرســاند؛ بنابرایــن، نظــام 

ــدود  ــا ح ــن ت ــد و ای ــرار دارن ــم ق ــل باه ــاروری در تقاب ــام ب ــالی و نظ خشک س
زیــادی از فضــای زندگــی و اجتماعــی هنرمنــد نشــات می گیــرد.

پ.  نظام معنوی:
کــه  اســت  تقــدس  از  نمــادی   )2 )شــکل  بالــدار  گاو  باســتان،  ایــران  در 
کــه  می کنــد  اشــاره  نکتــه  ایــن  بــه  نیلوفــر  گل  بــا  ارتبــاط  در  هنرمنــد 
در  هنرمنــد  نــگاه  شخصیت هاســت.  بــا  ارتبــاط  در  معنــوی  نشــانه های 
ثــار در مفهــوم حقیقی شــان  ایــن اســت کــه شــخصیت های منفــور ایــن آ
بایــد، مثبــت و مقبــول باشــند، امّــا در تصویــر به صــورت شــخصیت حیــوان 
نمایــش داده شــده اســت و میــان شــخصیت مکتســب آن بــا شــخصیت 
در مفهــوم حقیقــی دوگانگــی وجــود دارد. در اینجــا می تــوان نشــانه ها را 
، انتهــای کاربردشــان،  ــالا و عالــم مــادون دانســت و از ســوی دیگــر ــم ب عال
نشــانۀ برکــت و روزی اســت کــه خــود نشــانه هایی مرتبــط بــا نظــام معنــوی 
هســتند؛ بنابرایــن، آن گونــه کــه نشــانه شناســان نیــز معتقــد هســتند، 
ــا  ــل آن ه ــس تقاب ــد، پ ــل می کنن ــا حاص ــی معن ــی اجتماع ــانه ها در زندگ نش
عرضــی اســت و از ســوی افــراد جامعــه و بــا توجّــه بــه مشــکات آن جامعــه 

می گیــرد. شــکل 

6-3. دلالت های متقابل نشانه ها
نشــانه کــه حاصــل دال و مدلــول اســت می توانــد چندیــن دلالــت داشــته 
تفــاوت  تــا دلالت هــای ضمنــی متعــدد.  گرفتــه  از دلالــت صریــح  باشــد، 
تقابــل  امّــا  می شــود؛  آشــکار  دلالت هــا  همیــن  اثــر  در  نیــز  نشــانه ها 
اندیشــگی شــخصیت های حیوانــات ســبب می شــود کــه دلالــت حاصــل 
تقابــل  می رســد  نظــر  بــه  باشــد.  داشــته  متفــاوت  معنایــی  نشــانه ها 
نشــانه ها بیــش از آنکــه ذاتــی باشــد، ماهــوی اســت؛ بــه ایــن دلیــل کــه 
ــی  ــام اجتماع ــتیم، در نظ ــا هس ــش آن ه ــال خوان ــا در ح ــه م ــانه هایی ک نش
بررســی  بــه  حــال  می شــوند.  معنــادار  جغرافیایــی  موقعیت هــای  و 
پرداختــه  مذکــور  نظام هــای  از  یــک  هــر  نشــانۀ  مهم تریــن  دلالت هــای 

می شــود.
، نشانه نظام باروری: )شکل 5( و )شکل 1( الف. بز

بــز از پیونــد دال و مدلولــی حاصــل می شــود کــه دال آن بــز و مدلــول آن 
 ، تمایــات جنســی و بــاران دلالــت دارد؛ بنابرایــن تحلیــل دال و مدلــول بــز
بارندگــی و تمایــات جنســی دلالــت صریــح بــه بــاروری دارد. دلالتــی کــه از 
ــبب در  ــه س ــت دارد ک ــاروری حکای ــر ب ــود ب ــل می ش ــهوت حاص ــرای ش ــز ب ب
ــداوم زندگــی و حاصل خیــزی اســت؛ بنابرایــن، دلالــت صریــح مهم تریــن  ت
نشــانۀ نظــام بــاروری اســت؛ و چــون بــز در تقابــل نشــانه ها در نظــام بــاروری 
صریــح  دلالــت  کــه  زمانــی  یعنــی  اســت،  ضمنــی  دلالــت  می گیــرد،  قــرار 
بــاروری، دو شــاخه می شــود؛ کــه می تــوان تقابــل شــخصیتی، بــاروری بــا 

شــهوت و بــاروری بــدو ن شــهوت را مشــاهده کــرد.
 ب. عقاب و قوچ / نشانۀ نظام باروری: )شکل 3(

دال عقــاب را می تــوان خــود عقــاب به حســاب آورد و مدلــول آن نگهبــان و 
حمایتگــر می شــود و دال قــوچ خــود قــوچ اســت و مدلــول آن بــر تولیدمثــل 
شــخصیت های  نشــانه های  را  شــخصیت ها  ایــن  هنرمنــد  دارد.  دلالــت 
نادیــده  را  منفــور  شــخصیت های  و  می دانــد  خــود  محبــوب  و  مثبــت 
می گیــرد کــه ایــن شــخصیت های منفــور در نــگاه اول عقــاب را شــکارگر و 
ــوان  قــوچ را یــک حیــوان خشــک و خشــن می دانــد و در تقابــل آن هــا می ت
دلالــت ضمنــی را مشــاهده کــرد. هنرمنــد در انتهــا، بــه نظــام بــاروری اشــاره 
می کنــد و بــه نظــر می رســد مفهــوم نگاهــش بــه تصاویــر نشــان از بــاروری 

اســت.
/ نشانه های نظام معنوی: )شکل 2( پ. گاو بالدار و گل نیلوفر

نشــانه های گاو بالــدار از پیونــد دال و مدلولــی حاصل شــده کــه دال آن، 
 ، خــود گاو و مدلــول، مفهــوم ذهنــی انســان را شــامل می شــود و گل نیلوفــر
دال آن، نیلوفــر اســت و مدلــول آن تقــدس اســت. گاو بالــدار و گل نیلوفــر 
نشــانه های نظــام معنــوی و اشــاره بــه تقابــل عالــم بــالا و عالــم مــادون دارد. 
منظــور  اینجــا  در  می شــود.  مشــاهده  ضمنــی  دلالــت  تقابل هــا  ایــن  در 
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انســان اســت کــه بــه درجــه ای از کمــال هدایــت می شــود.
ت. ســردار و پلنــگ )شــکل 4(، بــز و درخــت )شــکل 5(/ نشــانه نظــام 

خشک ســالی:
در ایــن تصویــر کــه ســردار در مقابــل پلنــگ ایســتاده و او را مهــار کــرده، 
آن قــدرت اســت. پلنــگ دال خــود پلنــگ  دال ســردار اســت و مدلــول 
اســت مدلــول آن از بیــن بــردن حیــات و بــاروری اســت و بــز کــه دال خــود 
بــز اســت، مدلــول آن بــاروری اســت و درخــت بــدون بــرگ دال خــود درخــت 
تــداوم  آن خشک ســالی اســت. درخــت، نشــانه احیــاء  اســت و مدلــول 
تجدیــد حیــات اســت چــون در اینجــا درخــت بــدون بــرگ و خشــک تصویــر 
ــگ را  ــد پلن ــاره دارد. هنرمن ــح اش ــت صری ــه دلال ــول آن ب ــت. مدل ــده اس ش
کــه مســبّب از بیــن رفتــن بــاروری اســت یــک شــخصیت منفــور و انســان 
را یــک شــخصیت محبــوب می دانــد و درنهایــت چــون بــه درخــت خشــک 
و بــدون بــرگ در قســمتی از تصویــر نمایــش داده شــده؛ بنابرایــن هــدف 

هنرمنــد در ارتبــاط بــا نظــام خشک ســالی اســت.
ث. گاو و انسان، ماه و ستاره و کوه )شکل 6(/ نشانه خشک سالی:

گاو نیــز حاصــل دال و مدلولــی اســت کــه دال آن بــر خــود گاو و مدلــول 
آن ایــزد آســمان اســت و هنگامی کــه انســان در وســط آن قــرار دارد دال 
و  مــاه  تصویــر  و  اســت  حیــات  درخواســت  آن  مدلــول  و  انســان  خــود 
ــی، 

ّ
ســتاره و کــوه دال بــر خــود و مدلــول آن ســیل و بــاران اســت. به طورکل

درواقــع  داده  نمایــش  منفــور  به صــورت  هنرمنــد  کــه  شــخصیت هایی 
شــخصیت محبــوب اوســت کــه بــه دلالــت ضمنــی اشــاره دارد و هنرمنــد 
ــاروری، از گاو کــه به عنــوان ایــزد آســمان یادشــده حکایــت دارد کــه  بــرای ب
درخواســت بارندگــی و درنهایــت دســتیابی بــه بــاروری و برکــت اســت. بــه 
نظــر می رســد در ایــن منطقــه خشک ســالی بــوده اســت بــه همیــن دلیــل 
میــان  تقابــل  اینجــا  در  می کنــد.  خشک ســالی  نظــام  بــه  اشــاره  هنرمنــد 
بــه  هنگامی کــه  نشــانه ها،  تقابــل  در  محبــوب  و  منفــور  شــخصیت های 

یــک مفهــوم دیگــر دلالــت دارد، دلالــت ضمنــی ایجــاد می شــود.
ج. بز و درخت )شکل 5(/ نشانه نظام باروری:

دال بــز را می تــوان خــود بــز به حســاب آورد و مدلــول آن خورشــید اســت 
و درخــت دال، خــود درخــت اســت و مدلــول آن زندگــی اســت. بــز در نــگاه 
اول یــک حیــوان و درخــت یــک گیــاه تصــور می شــود امــا در تحلیــل دلالــت 
ضمنــی بــه همــراه دارد. بــز کــه نمــادی از خورشــید اســت و خورشــید حــرارت 
زیــادی در بــردارد؛ بنابرایــن بــه ایــن نتیجــه می رســیم بــز هــم دارای حــرارت 
زیــاد و تمایــات جنســی اســت و وقتــی در کنــار یــا روی شــاخه درخــت قــرار 
اســت،  زندگــی  نمــاد  و چــون درخــت  اســت  از شــهوت  می گیــرد نشــان 
درنتیجــه بــر بــاروری دلالــت دارد و مفاهیــم مــادی اتّفــاق می افتــد. بــه نظــر 
ــت  ــه دلال ــخصیت ها ب ــن ش ــر درآوردن ای ــه تصوی ــرای ب ــد ب ــد هنرمن می رس

ضمنــی بــرای نشــان دادن بــاروری اســتفاده کــرده اســت.

جدول 5. تحلیل نشانه شناسی آثار مارلیک بر اساس تقابل های دوگانه 

ثار مارلیک قطب قطب منفیمدلولدالآ
مثبت

تقابل های

دوگانه
ع تقابل ع نظامنو تفسیر نشانه شناسینو

شکل 1:

فنجان طایی

 با نقش بز کوهی 
آرمیده

تمایات بز
باروریشهوتجنسی

شهوت و

عدم شهوت
نظام باروری شخصیتی

بز که نشان از شهوت است، در این 
فنجان چون گوش بز به صورت برگ 

نمایش داده شده و از گیاه برای 
باروری استفاده نکرده است. به نظر 
می رسد نشان از باروری خود حیوان 

است و حالت آرمیده آن گویای 
باروری حیوان است بنابراین در 

اینجا شهوت تبدیل به باروری شده 
بنابراین می توان برعکس شخصیت 
شهوت خود به عدم شهوت رسیده 

است.

گوش گیاهگوش بز
طبیعتحیوان

شکل 2:

جام زرین

 گاو بالدار

حیوانانسانگاو
جهان 

دیگر

)تقدس(

عالم بالا و

عالم مادون
نظام  شخصیتی

معنوی

با وجود اضافه کردن بال به گاو به 
نظر می رسد که گویا رهایی از نفس 
و شهوت است و انسان به درجه ای 

از کمال هدایت می شود و با توجّه به 
گل نیلوفر نشانه برکت و روزی است 

که به زندگی زمینی می رساند. تقدسنیلوفر

رویش در

لجن زار و 
مرداب و

آب گل آلود

پاکی

)نگارندگان(

چ. عقاب و مار )شکل هفت( / نشانه باروری:
عقــاب را می تــوان، دال خــود عقــاب به حســاب آورد و مدلــول آن را آســمان 
و دال مــار خــود حیــوان مــار اســت و مدلــول آن زمیــن و آب اســت. در ایــن 

تصویــر عقــاب و مــار کــه هــر دو به ظاهــر دارای شــخصیت منفــور اســت، 
مفاهیمــی  و  می دانــد  خــود  محبــوب  شــخصیت های  را  آن هــا  هنرمنــد 
بــر مبنــای افــکار خــود را بــا دلالــت ضمنــی نشــان می دهــد. دلالتــی کــه از 



عقــاب بــرای آب وهــوا در آســمان حکایــت می کنــد بــه نظــر می رســد کــه بــه 
، ارتبــاط بــا آب و حاصل خیــزی دارد  مفهــوم بــاران باشــد کــه در مقابــل مــار
و درنهایــت هنرمنــد ایــن دو حیــوان را در کنــار هــم اشــاره بــه بــاروری دارد؛ 

ــاروری قــرار می گیــرد. بنابرایــن در دســته نظــام ب
ح. پلنگ و مار )شکل هشت(، نشانه نظام باروری:

در ایــن تصویــر پلنــگ، دال خــود پلنــگ اســت و مدلولــش نیــروی جنســی 
و همــراه بــا ایــزد بانــو اســت و مــار دال خــود مــار اســت و مدلولــش آب 
و حاصل خیــزی اســت. هنرمنــد شــخصیت های منفــور را کنــار گذاشــته و 
بــه شــخصیت های محبــوب خــود اشــاره می کنــد. در بررســی اولیــه پلنــگ 
یــک حیــوان درنــده و شــکارگر و مــار یــک حیــوان خزنــده و خطرنــاک اســت 
ــی  ــد. ول ــان می ده ــوان نش ــن دو حی ــگ بی ــح جن ــت صری ــه دلال ــا را ب و آن ه
هنرمنــد آن شــخصیت ها را مثبــت نشــان داده اســت و دلالــت ضمنــی 
را ایجــاد نمــوده اســت. پلنــگ و مــار برخــاف تصویــر کــه هنرمنــد آن را 

به صــورت جنــگ نشــان داده ولــی در معنــا اتحــاد و ازدواج و وحــدت بیــن 
بــه نظــر می رســد درنهایــت، هــدف  کــه  ایــن دو حیــوان دیــده می شــود 

ــت. ــاروری اس ــد، ب هنرمن
خ. گاو بالدار و درخت )شکل 2(/ نشانه نظام معنوی:

در ایــن تصویــر کــه دو گاو بالــدار در دو طــرف درخــت زندگــی قــرار دارنــد، دال 
خــود گاو اســت، ولــی مدلــول آن انســان اســت و درخــت دال خــود درخــت 
و  عقــل  از  نشــان  گاو  اســت.  تقــدّس  آن  مدلــول  و   ) نیلوفــر )گل  اســت 
مکان هــای مذهبــی اســت و نــگاه او بــه ســمت گل نیلوفــر و ســر بــه ســمت 
بــالا اســت. هنرمنــد شــخصیت های محبــوب خــود را بــر اســاس دلالــت 
ضمنــی معنــا می کنــد و بالــدار بــودن گاو کــه خــود نشــان از جهــان دیگــر 
دارد و از عالــم بــالا بــرای عالــم مــادون یعنــی از خــدا بــرای هدایــت انســان ها 
کمــک می خواهــد. بــه نظــر می رســد هنرمنــد بــرای بــه تصویــر درآوردن ایــن 
شــخصیت ها بــه دلالــت ضمنــی و درنهایــت بــه نظــام معنــوی اشــاره می کند.

جدول 6. تحلیل نشانه شناسی آثار مارلیک بر اساس تقابل های دوگانه

ثار مارلیک قطب مثبتقطب منفیمدلولدالآ
تقابل های

 دوگانه
ع تقابل ع نظامنو تفسیر نشانه شناسینو

شکل 3:

ظرف طا

 با نقش عقاب و 
قوچ

نگهبانعقاب

عقاب

 یک پرنده

درنده خو

نگهبان

حمایت کننده 
و

حمایت 
شونده

شخصیتی
نظام

باروری

عقاب برعکس 
شخصیت منفور خود 
در این تصویر نشانه 

حمایت از قوچ ها است. 
قوچ ها که نماد بارور 

کردن هستند می توانند 
با توجّه به درخت باروری 

را ادامه می دهند و به 
زندگی تداوم ببخشند.

تولیدمثلقوچ

قوچ

 حیوان 
خشک و 

خشن

بارور کردن

احیای تداوم آسیب دیدنحیاتدرخت
زندگی

شکل 4:

جام نقره ای

با نقش سردار و 
پلنگ

یک موجود حمایت کنندهسردار
قدرتمندضعیف

قدرتمند و

ضعیف
نظام شخصیتی

خشک سالی

انسان برعکس 
شخصیت ضعیف 

خود در مقابل حیوان 
قدرتمند و درنده خوی 
پلنگ، قدرتمند نشان 

داده شده است که 
برای احیا و تداوم زندگی 

و باروری در مقابل 
پلنگ ایستاده است که 

خشک سالی را بهبود 
ببخشد در این تصویر 
انسان قدرتمند ولی 

پلنگ ضعیف نشان داده 
شده است.

یک حیوان نابودکنندهپلنگ
ضعیفدرنده

درخت

 خشک
کم آبیخشک سالی

احیا و تداوم

تجدید حیات

یک حیوان آب پرورشبز
ضعیف

باروری و

حاصل خیزی

)نگارندگان(
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جدول 7. تحلیل نشانه شناسی آثار جیرفت بر اساس تقابل های دوگانه

تقابل های قطب مثبتقطب منفیمدلولدالآثار جیرفت
تفسیر نشانه شناسینوع نظامنوع تقابلدوگانه

شکل 5:

جام پایه دار با

نقش بزهای در حال چریدن

باروریشهوتانسانبز

شهوت و

عدم شهوت

تقابل

 شخصیتی

نظام

باروری

در این تصویر به نظر 
می رسد اشاره به انسان 
شده یعنی اینکه انسان 

برای حیات و تداوم زندگی 
خود نیاز به باروری دارد و 
همان طور که گفته شد بز 
چون نماد شهوت است، 
به همین دلیل از بز برای 
به تصویر درآوردن برای 

باروری شده که انسان از 
شهوت و تمایات جنسی 
به باروری می رسد و چون 
در مقابل درخت زندگی 
قرار گرفته است گویای 

صحت مفهوم است.

حیات درخت
زندگی

نابودی 
باروریدرخت

شکل 6:

جام سنگ صابونی با نقش

گاو، ماه و ستاره و کوه ها

ایزد گاو
آسمان

خلق وخوی 
تقدسحیوانی

معنویت و

مادیت

تقابل

مکانی

نظام

خشک سالی

انسان به واسطه گاو که 
مقدس است از کوه و 

ستاره و ماه که نشان از 
باران و درخواست بارندگی 
می کند تا منطقه جیرفت 
را از خشک سالی نجات 

دهد از معنویت به مادیت 
اشاره می شود و به این 

دلیل تقابل مکانی است 
که جایگاه کوه و ستاره 
و ماه در آسمان، گاو و 

انسان بر روی زمین است 
و با توجّه به مکان معنا 

می شود.

نابودکنندهپرورشانسان
درخواست

حاصل خیزی

ماه و

ستاره

و

کوه

بدی باران
باروریآب وهوا

)نگارندگان(
جدول 8. تحلیل نشانه شناسی آثار جیرفت بر اساس تقابل های دوگانه

تقابل های قطب مثبتقطب منفیمدلولدالآثار جیرفت
نوع نوع تقابلدوگانه

تفسیر نشانه شناسینظام

شکل 7:

عقابی که

مار را به چنگال گرفته
شکار کننده آسمانعقاب

بارانمهاجم

آسمان و 
زمین،

روز و شب

تقابل

 مکانی و

تقابل

زمانی

نظام

باروری

همان گونه که عقاب نماد 
آسمان است، در این 

تصویر نشان از باران است. 
به نظر می رسد باران را 

عاملی برای به وجود آمدن 
طبیعت می داند و مار که 

نماد آب است برای پرورش 
گیاه اشاره به باروری و 
حاصل خیزی می کند و 

درواقع عقاب و مار در کنار 
هم نماد آسمان و زمین، 
روز و شب است بنابراین 
هم شامل تقابل مکانی و 

هم تقابل زمانی است.

نابودی و خطرناکزمین و آبمار
آب

 
حاصل خیزی

Identification and comparative analysis of dual contrasts in animal 
motifs of ancient Iranian art
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شکل هشت:

ظرف سنگ صابونی

استوانه ای نقش پلنگی

که

با یک دست گردن مار

را به چنگال گرفته

ایزد بانودرنده و شکارگرخورشیدپلنگ

جنگ و 
صلح

تقابل

شخصیتی

نظام

باروری

به نظر می رسد پلنگ 
که نشان از خورشید 

است همراه با ایزد بانو 
و مار که نماد آب است 

نشان دهندۀ حاصل خیزی 
است که با اتحاد و وحدت 

هم به باروری اشاره می کند. 
برخاف تصور جنگ، به 

ازدواج و وحدت و صلح بین 
این دو حیوان برای رسیدن 

به باروری پی می بریم.
مار

آب 
بارورینابودی و خطرناکحاصل خیزی

)نگارندگان(

7. نتیجه گیــری
در آثــار کشف شــده از مارلیــک و جیرفــت، جانورانــی همچــون بــز کوهــی، 
گاو، عقــاب، پلنــگ در حــوزه تقابل هــای دوگانــه مــورد بررســی قــرار گرفتــه 
اســت. تقابــل در آثــار مارلیــک و جیرفــت بــه چهــار نــوع تعریــف شــده اســت 
: تقابل هــای شــخصیتی،  کــه تقابل هــای موجــود در ایــن آثــار عبارت انــد از

نتایــج  تقابل هــا  ایــن  اســاس  بــر  می تــوان  نشــانه ای،  و  زمانــی  مکانــی، 
پژوهشــی را بــه ایــن صــورت برشــمرد.

بســامد  تمــدن،  دو  هــر  در  بررســی  مــورد  تقابل هــای  میــان  از 
زیــر مشــاهده  کــه در جــدول  تقابل هــا دارد  بقیــه  بــه  بالاتــری نســبت 

. د می شــو

جدول 9.  درصد تقریبی تقابل ها

درصدبسامدانواع تقابلردیف

100%8تقابل نشانه ای1

75%6تقابل شخصیتی2

25%2تقابل مکانی3

12/5%1تقابل زمانی4

100%17مجموع5

، تقابــل نشــانه ای  ثــار آ بــه نظــر می رســد در تحلیــل تقابل هــای حیوانــی 
کمــک بــه بررســی توصیــف نمادهــا در مناطــق مختلــف کــرده کــه غالــب 
بــر شــخصیت ها، مکان هــا و زمان هــا بــوده اســت. ایــن نمادهــا دیــدگاه 
را  شــکل گرفته  حیوانــات  مــورد  در  کــه  شــخصیت هایی  بــا  را  مخاطــب 
عــوض کــرده و احساســاتش را برانگیختــه تاانــدازه ای کــه بــه آن حیوانــات 
بــه جنبه هــای مثبــت نــگاه می کننــد. هنرمنــد، حیواناتــی کــه تــرس و تنفــر 
را در دل مخاطــب وجــود داشــت را از بیــن می بــرد و ایــن دیــد مثبــت را 
ــر  بــه مخاطــب منتقــل می ســازد و بــه اتفاقــات و مشــکات و نیــاز حاکــم ب

مناطــق مارلیــک و جیرفــت از طریــق نشــانه می تــوان پــی بــرد.
بــه  توجّــه  بــا  شخصیت هاســت  شــامل  بیشــتر  نشــانه ای  تقابــل 
ایــن مطلــب، بــرای هنرمنــد تقابــل شــخصیتی بیشــتر از ســایر تقابل هــا 
اهمّیّــت دارد، زیــرا عــاوه بــر اینکــه تقابــل نشــانه ای بیشــتر می تــوان بــه 
تحلیــل نشانه شناســی ســاختارگرایی پــی بــرد، توجّــه مخاطبیــن را بیشــتر 
معطــوف تقابل هــای شــخصیتی می گردانــد. حتــی در بســیاری از نمادهــا 
عــاوه بــر تقابــل مکانــی و زمانــی هــم مربــوط بــه شــخصیت اســت. درواقــع، 
هنرمنــد بــا اســتفاده بیشــتر از تقابل هــای نشــانه ای، تــاش در اهمّیّــت 

دادن تقابــل شــخصیتی دارد؛ بنابرایــن تقابــل شــخصیت ها نســبت بــه 
بقیــۀ تقابل هــا از اهمّیّــت ویــژه ای برخــوردار اســت.

در  نشــانه ای  تقابــل  به کارگیــری  کــه  می رســد  نظــر  بــه  چنیــن 
بــه  توجّــه  بــا  هنرمنــد  و  اســت  بــوده  متــداول  جیرفــت  و  مارلیــک  ثــار  آ
شــخصیت های محبــوب و منفــور و مدنظــر داشــتن دلالت هــای ضمنــی 
آن هــا، دســت بــه آفرینــش مفاهیــم متقابــل زده و بــا قرار دادن نشــانه های 
، تصاویــری مانــدگار را آفریــده اســت و از قــدرت  متقابــل حیوانــات و عناصــر
انتقــال  بــه  دســت  جیرفــت  و  مارلیــک  مختلــف  مناطــق  در  نشــانه ها 

کــرده اســت. را  مفاهیــم زده و نهایــت اســتفاده 
تقابل هــای  تعریــف  در  ســاختارگرا  نظریه پــردازان  کــه  همان گونــه 
دوگانــه معتقــد بودنــد کــه دو قطــب مثبــت و منفــی در عیــن تضــادی کــه 
بینشــان وجــود داشــته باهــم وابســته هســتند و بدیــن ترتیــب نتیجــه 
دوگانــه  تقابل هــای  مــورد  در  نظریــه  ایــن  می شــود.  حاصــل  نظــر  مــورد 
ــار مارلیــک و جیرفــت صــادق اســت. ســاختار اجتماعــی و  ث مــورد بررســی آ
، پلنــگ  ، عقــاب، مــار جغرافیایــی آن مناطــق بــا توجّــه بــه حیوانــات نظیــر بــز

و… در تقابل هــای نشــانه ای باهــم مرتبــط هســتند
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زیبایــی  هنــری  ســاختار  در  تمــدن،  دو  ایــن  از  به دســت آمده  ثــار  آ
و  اســت  آن دوره هــا  در  و جــزء شــاهکار هنــر  اســت  نشــان داده شــده 
بــا  به راحتــی  مخاطــب  کــه  به گونــه ای  دارد،  هــم  زیبایی شناســی  جنبــه 
دیــدن نقــوش روی جاده هــا و ظــروف به دســت آمده بــا مطالعــه تقابل هــا 
ثــار مارلیــک و جیرفــت، تقابل هــای  آ آن دســت می یابــد. در  بــه مفهــوم 
دوگانــه، اندیشــه ها یــا توصیــف فضــا و شــرایط آب و هوایــی و جغرافیایــی و 
یــا مشــکات و اتفاقــات آن تمدن هــا را بازگــو می کنــد. ایــن نقــوش حیوانــی 
از روحیــه انتقــادی و حیوان دوســتی و مثبــت اندیشــی هنرمنــد برخاســته 
مــردم  درخواســت های  می کنــد  تــاش  او  اســت.  درآمــده  تصویــر  بــه  و 
جامعــه خــود را در آن دوران بــا بــه تصویــر درآوردن حیوانــات و راهــکار بــرای 

اصــاح مشــکات نمایــش دهــد.
برخــاف  حیوانــات  نقــوش  متقابــل  قطــب  دو  تقابل هــا  اکثــر  در 
خصوصیاتشــان صــورت می گیــرد کــه ساختارشــکنی اتّفــاق می افتــد و ایــن 
ساختارشــکنی از حــوزه زبــان تصویــر بــه مخاطبیــن منتقــل می شــود. آنچــه 
در تمــام تقابل هــا ثابــت اســت کــه یکــی از دو قطــب بــرای هنرمنــد اهمّیّــت 

بیشــتری دارد و آن قطــب محبــوب هنرمنــد اســت کــه حیــوان را در تقابــل 
آن را محبــوب و مثبــت می دانــد؛ درحالی کــه قطبــی کــه به صراحــت دیــده 
ــردن  ــه ک ــا وارون ــد ب ــت. هنرمن ــور اس ــی و منف ــوم منف ــد عم ــود در دی می ش
می شــود؛  نائــل  ساختارشــکنی  بــه  تصویــر  زبــان  در  حیوانــات  خصلــت 
بنابرایــن در نشانه شناســی بــا توجّــه بــه تقابل هــای دوگانــه ساختارشــکنی 

نقــش اساســی در مفهــوم نشــانه ها را گویاســت.
ثــار مارلیــک و جیرفــت بــه نظــر می رســد  در تطبیــق نشــانه ای بیــن آ
نقــش بــز در مارلیــک اشــاره بــه بــاروری طبیعــت و در جیرفــت اشــاره بــه 
بــاروری انســان ها شــده اســت. نقــش گاو در جیرفــت گویــای خشک ســالی 
اســت ولــی در مارلیــک گویــای رهایــی از نفــس و شــهوت اســت و بــه عقــاب 
در اثــر مارلیــک نقــش حمایــت از بــاروری دارد ولــی در جیرفــت مســبب 
بــاروری اســت و همچنیــن پلنــگ در اثــر مارلیــک بــه نظــام خشک ســالی 
و در اثــر جیرفــت بــه نظــام بــاروری اشــاره دارد پلنــگ در مارلیــک نقــش 

نابودگــر دارد ولــی در جیرفــت نقــش وحــدت و بــاروری و صلــح دارد.

کتاب نامه
. احمدی، ب. )1371(. از نشانه های تصویری تا متن. چاپ اول، تهران: مرکز

اسمیت، ف. )1387(. درآمدی بر نظریه فرهنگی. ترجمۀ حسن پویان. چاپ دوم. تهران: دفتر پژوهش های فرهنگی.
الیاده، م. )1376(. رساله در تاریخ ادیان. ترجمۀ جال ستّاری. تهران: سروش.

برتنس، هـ. )1384(. مبانی نظریّۀ ادبی. ترجمۀ محمّدرضا ابوالقاسمی. تهران: ماهی.
ح اشیاء در هنر اسامی ایران. چاپ اول. تهران: فخراکیا. بهمنی، پ. )1394(. طر

. پورخالقی چترودی، م. )1381( . درخت شاهنامه. مشهد: بِه نشر
پیتمــن، هـــ. )1387(. »هنــر مهرســازی در کنــار صنــدل: خدایــان، فرمانروایــان و پیونــد از طریــق ازدوا«. مجموعــه مقــالات نخســتین همایــش بین المللــی 

تمــدن حــوزه هلیــل. تهــران: پیشــین پــژوه.
پیران، ص. )1392(. آثار گنجینه جیرفت. چاپ اول. تهران: پازینه.

. تهران: اختران. ، گ. )1370(. سمبل ها )کتاب اول: جانوران(. ترجمۀ محمّدرضا بقاپور جابز
. ، د. )1387(. مبانی نشانه شناسی. ترجمۀ مهدی پارسا. چاپ چهارم. تهران: سوره مهر چندلر

، ا. )1390(. »بررسی نمادین نقوش گیاهی سفال های شهر سوخته«. مجلّۀ هنرهای تجسّمی. 2. صص47-64. .، دادور حسین آبادی، ز
. ، ا.، منصوری، ا. )1385(. درآمدی بر اسطوره ها و نمادهای ایران و هنر در عهد باستان. تهران: کلهر دادور

دیودل، م.ع. )1392(. تمدن باستانی اَرَت و جیرفت. چاپ اول، کرمان: خدمات فرهنگی کرمان.
. )1387(. آئین زیست در ایران باستان. چاپ اول، تهران: جوانه توس. رضایی، ر

سجودی، ف. )1382(. نشانه شناسی کاربردی . تهران: نشر قصّه.
، ف. )1382(. دوره زبان شناسی عمومی. ترجمۀ کوروش صفری. چاپ دوم، تهران: هرمس. سوسور

شادجو، س. )1386(. »تمدن آرتا«. فصل نامه هنر. 72، صص171- 190.
.، گربران، آ. )1384(. فرهنگ نمادها. ترجمۀ سودابه فضائلی. چاپ دوم. تهران: نشر جیحون. شوالیه، ژ

(. تهران: ققنوس. کامبخش فرد، س.ا. )1380(. سفال و سفالگری در ایران )از ابتدای دوران نوسنگی تا دوران معاصر
، جی.سی. )1386(. فرهنگ مصوّر نمادهای سنّتی. ترجمۀ ملیحه کرباسیان. تهران: نشر فرشاد. کوپر

مسعودی، ا. )1395(. »نقدی بر روش شناسی و تحلیل روایت رولان بارت«. علـوم خبـری. 17. صص 6544.
مجیدزاده، ی. )1383(. جیرفت کهن ترین تمدن شرق. تهران: وزارت فرهنگ و ارشاد اسامی.

، ی. )1383(. »مطالعــۀ تطبیقــی مــار در تمــدن ایالــم بــا نقــوش جامــه ای ســنگی تمــدن جیرفــت«. چکیــده مقــالات همایــش شــناخت و معرّفــی  محمدی فــر
تمــدن حــوزة هلیلــرود. کرمــان: انتشــارات مرکــز کرمانشناســی.

. )1349(. »نقش بز کوهی بر روی سفال های پیش ازتاریخ ایران«. بررسی های تاریخی، 3)5(، صص 215181. معصومی، غ.ر
نگهبان، ع.ا. )1343(. حفریات مارلیک. تهران: مخصوص.

نگهبان، ع.ا. )1368(. ظروف فلزی مارلیک. تهران: علمی و فرهنگی. 
. نگهبان، ع.ا. )1378(. حفاری های مارلیک. تهران: سازمان میراث فرهنگی کشور

. تهران: انتشارات اسطوره. . )1386(. دانشنامه اساطیر ایران. ترجمۀ ابوالقاسم اسماعیل پور ، ر وارنر
هرتســفلد، ا. )1381(. ایــران در شــرق باســتان. ترجمــۀ همایــون صنعتــی زاده کرمانــی. تهــران: پژوهشــگاه علــوم انســانی و مطالعــات فرهنگــی و دانشــگاه 

شــهید باهنــر کرمــان.
همرنگ، ب. )1385(. تمدن مارلیک. رشت: نشر فرهنگ ایلیا.

. یاحقّی، م.ج. )1369(. فرهنگ اساطیر و داستان واژه ها در ادبیات فارسی. تهران: فرهنگ معاصر
Golan, A. (2003). Prehistoric religion- mythology – symbolism. Jeru- salem.
Cirlot, Y.E. (2002). Adictionary of symbols. Forward by Herbert Read, Second edition. Routledge. London.
Hodder, I. (2006). The Leopard tale, revealing the myesteries of turkeys ancient “town”. Thames & Hudson, London.

Identification and comparative analysis of dual contrasts in animal 
motifs of ancient Iranian art

Journal of Interdisciplinary Studies of Visual Arts, 2(3), 99 - 117

117


