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Abstract
Fereydoun is one of the prominent mythological figures of Iran whose life story is described in Ferdowsi’s Shahnameh. 
Fereydon is the representative of good against Zahhak, the demonic character who, by binding Zahhak, frees the world 
from oppression and violence, and sits on the throne of government instead of Zahhak. The story of Fereydoun and the 
imprisonment of Zhahak has been depicted many times by painters in the manuscripts of different periods of art history, 
among the mentioned manuscripts, The Shahnameh of Shah Tehamasbi is a great example of Safavid period calligraphy 
art. In the mentioned version, the image of Zahhak being tied up is depicted in such a way that Fereydon is standing on 
top of the mountain with his cow mace next to the tied up Zahhak. On the other hand, there is a group of people in the 
middle of the picture, which the researchers believe are people related to Fereydoun and the story of Zhahak’s imprison-
ment, and the picture is depicted on a single plane. However, the author of the present study, by examining the clothes of 
the figures in the painting, used the clothes in examining the dignity of the figures in the painting and has another theory 
in this field. The question is: To what extent did the painter use clothes to show Fereydoun’s dignity by tying Zahak? It is 
assumed that the painter of the picture, by drawing the laughter, has used clothes to a significant extent to show the dig-
nity of Fereydoun in his work. The purpose of the upcoming research is to analyze the dignity of Fereydon in the light of 
clothes and to present the social status of Fereydon and others in the picture of the binding of Zahhak in The Shahnameh 
of Shah Tahmasab. This research has a fundamental-developmental nature and its method is collecting library informa-
tion. The results of the research acknowledge that, contrary to the opinion of art researchers about the image of Zahhak’s 
tying up, the artist displays the said image of Fereydoun character twice in two different social positions through the form 
of clothing, and in fact, the mentioned image is two-dimensional. It shows different aspects of Fereydoun’s life.
Keywords: Safavid, Tahmasabi’s Shahnameh, image of tying up Zahhak- Feridoon, clothing, social status

Received: 10 April 2023
Revised: 25 June 2023
Accepted: 30 August 2023
Published: 22 September 2023

* Lecturer at Department of KarAfen, Faculty of Alzahra Branch, Technical and vocational Khorasan Razavi Uni-
versity, Mashhad, Iran.

55

Citation: Zamani, N. (2023), Analyzing clothes in the light of Fereydoun’s status in the depiction of Zahhak’s chaining 
in The Shahnameh of Shah Tehamasbi, Journal of Interdisciplinary Studies of Visual Arts,  P 78 - 91



1. Introduction

Part of human social culture lies in myths. The life 
of today’s communities is a reflection of the my-
thology of each region. “The myth is the living soul 
of everything that originates from human mental 
and physical activities. Myth can be considered as a 
hidden door through which eternal cosmic energy is 
manifested in human culture” (Gholamali Fallah et al., 
1400: 204). Fereydon is one of the mythological char-
acters whose biography is expanded in a part of Fer-
dowsi’s Shahnameh. His story takes place when his 
father was killed due to the cruelty of Zahak Marbe-
doosh, and as he spends his childhood, he goes to 
avenge his father’s death, and in this way, the people 
who suffer from the oppression of Zahak join him. Fe-
reydon’s battle with Zahhak is known as the first Ira-
nian revolution (Pejmanfar and Sarmedi, 1395: 153). 
Artists of different eras of Iran’s history have depict-
ed the story of Zahhak’s imprisonment many times, 
in The Shahnameh of Shah Tahmasabi, an artistic 
masterpiece of the Safavid era, this story is also de-
picted. The mentioned work shows a picture of a cave 
inside which there are three figures, one is Zahak and 
the other is Fereydoun with a gaurser mace. Art re-
searchers call the above-mentioned painting in Shah 
Tahmasabi’s version as a one-dimensional painting; 
Now there is the issue that even though Fereydoun 
is the hero of the story, why is his clothing on the top 
of the picture similar to the clothes of most of the 
characters in the painting, while in the middle of the 
picture there are two figures dressed in Safavid cer-
emonial robes, who are protected by a soldier. Since 
clothing is always related to people’s social status.

2. Research Methodology

The upcoming research has a fundamental-develop-
mental nature and its method is documentary-ana-
lytical.

3. Research Findings

Fereydoun is known as an Indo-Iranian mythological 
character who is mentioned very well in Avesta and 
other related texts. He becomes the representative of 
a group of people to get their rights from the oppres-
sor and finally he is recognized as the most victorious 
people after Zoroaster and goes to battle with Zahhak 
who is the most evil people. The cow-headed mace is 
a symbol of Fereydoun and the memory of the cow 
that Fereydoun fed and took the power of the arm and 
pure thought from its milk. The image of Zahak being 
bound in the Shahnameh of Shah Tahmasabi shows 

a space of natural elements such as mountains at the 
top of the image, water at the bottom of the image, 
animals and plants. The main story tells about collec-
tive movement, so the artist also uses the combina-
tion of figures and places about 24 full figures, half 
figures and heads of figures in the picture. In order to 
visually express the story, the artist used a combina-
tion of a snail that can be seen from Fereydon’s face at 
the top of the cave. This type of beginning and end is 
a sign of the importance of two figures in the picture. 
Fereydoun is seen with his war symbol on the top of 
the image and in a cave next to Zahak with a snake 
on his shoulder. Another person can be seen in the 
cave, so there are three people in total. The number 
three was mentioned in the previous sections as the 
symbol of Fereydon. The combination of three figures 
is also visible in the middle of the image, two people 
in robes next to a person with a shield in their right 
hands, although the shield is a weapon of war and 
a symbol of war, the figure and protector is close to 
two. The figure is next to him. But there is a sign en-
graved on the shield that reminds of Shamse, which 
is the symbol of Farah Yazidi. On the other hand, a 
falcon is designed on the left hand of this three-per-
son composition. The figure is wearing a hood and a 
hand in a glove for hunting birds, and a falcon, which 
is the symbol of Farah Yazidi, is placed on his hand. 
An important part of the figures is their clothes. The 
rest of the figures have a visible cover with the name 
Qezelbash hat. In the Jamgan section, two main forms 
can be distinguished: one is a long-sleeved shirt that 
has ribbon embroidery, and by folding the front of the 
shirt, a curved form appears in the front of the dress, 
which also makes long socks visible. The second 
form: the short-sleeved shirt is similar to the previ-
ous form. The second shirt reveals the long sleeves of 
the undershirt. Its front is also inserted into the belt 
and the socks are defined. Fereydoun inside the cave 
is also designed with one of these forms of covering. 
Among the figures, two people are wearing an upper 
garment called a robe or a quba, which is long and 
has short sleeves, but additional and hanging sleeves 
can be seen on their sides, which have a symbolic 
state. The long length of the shirt prevents the socks 
from being seen. According to the visual elements of 
the image and the type of common activity of the peo-
ple at the top of the image and the similarity of the 
clothes and the variety of actions of the figures and 
the variety of their clothing in the middle and bot-
tom part of the picture, it is obvious that the top part 
of the picture: mountain and cave is a different area 
than the middle and bottom of the picture. The upper 
part of the picture is related to the first part of Fe-
reydoun’s life and the story of pulling a rope, and the 
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middle and lower parts show the second part of Fe-
reydoun’s life, according to the element of water and 
an animal called a horse, which are symbols of life, 
blessing, victory, etc. It gives the part that Fereydon 
has reached the kingdom and there is peace under 
his rule. Another person who wears a robe like him 
can be his brother, who is also from his family, but 
lacks gloves and a falcon. The existence of warriors 
standing in a standing position can be a symbol of the 
peace of the second square. There is also a musician 
in the second area which is a symbol of Mehrgan cel-
ebration and joy and happiness. 

4. Conclusion

In the light of what was mentioned, it can be conclud-
ed that the painter has used clothing as a symbol to 
show the dignity of Fereydoun and other figures in 
two different areas of Fereydoun’s life. One is before 

ruling and the other is after arresting Zahhak and 
winning and sitting on the imperial throne, which is 
his right as Ahura. Therefore, Fereydoun’s dignity in 
the first scene is like the other figures of that section 
(except Zahak) and the artist has shown this with a 
similar form of clothing, and in the second part, the 
artist, like Fereydoun, has defined the social base of 
people with tools and forms of clothing, and the char-
acter of Fereydoun has been given a higher dignity by 
wearing a robe and holding gloves to catch a falcon.
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مقاله پژوهشی

بررســی پوشــاک در تحلیــل منزلــت فریــدون در نــگارۀ بــه بنــد کشــیدن ضحّــاک در 
شاه‌تهماســبی‌‌ شــاهنامۀ 
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چکیده

ح داده می‌شــود. فریــدون  فریــدون یکــی از شــخصیت‌های برجســته اســطوره‌ای ایــران اســت کــه در شــاهنامۀ فردوســی سرگذشــت زندگــی او شــر
نماینــده خیــر در برابــر ضحّــاک اهریمن‌صفــت اســت کــه بــا بــه بنــد کشــیدن ضحّــاک جهانیــان را از ظلــم و بیــداد می‌رهانــد و خــود به‌جــای ضحّــاک بــر 
تخــت حکومــت می‌نشــیند. داســتان فریــدون و بــه بنــد کشــیدن ضحّــاک بارهــا توسّــط نگارگــران در نســخ خطــی ادوار مختلــف تاریــخ هنــر بــه تصویــر 
، نــگارۀ بــه  ، شــاهنامۀ شاه‌تهماســبی‌‌ نمونــه والای هنــر نگارگــری دوره صفــوی اســت. در نســخه مزبــور کشــیده شــده اســت. در میــان نســخ مذکــور
بنــد کشــیدن ضحّــاک به‌طــوری تصویرگــری شــده اســت کــه فریــدون بــا گــرز گاوســرش در بــالای کــوه و در کنــار ضحّــاک بــه بنــد کشــیده قــرار دارد و در 
ــا بررســی  ــر تــن دارنــد. نگارنــده پژوهــش حاضــر ب ــر از دیگــر پیکره‌هــا ب میانــه نــگاره جمعــی از افــراد قــرار گرفته‌انــد کــه دو تــن از آنــان پوششــی فاخرت
پوشــاک پیکره‌هــای نــگارۀ یادشــده، از پوشــاک در بررســی منزلــت پیکره‌هــای موجــود در نــگاره بهــره بــرده و نظریّــه‌ای دیگــری در ایــن زمینــه دارد. 
ســؤال ایــن اســت هنرمنــد نــگارۀ بــه بنــد کشــیدن ضحّــاک، منزلــت فریــدون را چگونــه از طریــق پوشــاک نمایــان ســاخته اســت؟ فــرض بــر آن اســت کــه 
گاهــی بــر تأثیــر پوشــاک بــر مرتبــۀ اجتماعــی افــراد از جنبه‌هــای نمادیــن پوشــاک در جهــت نمایــش منزلــت  نگارگــر نــگارۀ بــه بنــد کشــیدن ضحّــاک، بــا آ
فریــدون بهــره بــرده اســت. هــدف از پژوهــش پیــش‌رو واکاوی منزلــت فریــدون از منظــر پوشــاک و ارائــه جایــگاه اجتماعــی فریــدون و دیگــران در نــگارۀ 
بــه بنــد کشــیدن ضحّــاک در شــاهنامۀ شاه‌تهماســبی‌‌ اســت. بــر ایــن اســاس نگارنــده بــا توجّــه بــه عناصــر بصــری نــگاره و نــوع قرارگیــری پیکره‌هــا بــه 
ــا برقــراری ارتبــاط میــان مــوارد یادشــده منزلــت فریــدون  تفکیــک فــرم پوشــاک شــخصیت‌ها در نــگارۀ بــه بنــد کشــیدن ضحّــاک پرداختــه و ســپس ب
در دو ســاحت متفــاوت از زندگــی‌ وی را بــه نــوع تن‌پــوش او مرتبــط می‌ســازد.  ایــن پژوهــش از حیــث روش، بنیــادی توســعه‌ای دارد و ماهیّــت آن 
اســنادی تحلیلــی و شــیوۀ گــردآوری اطّلاعــات کتابخانــه‌ای اســت. نتایــج تحقیــق بــر ایــن اذعــان دارد کــه بــر خــاف تصــوّر محقّقــان هنــری در مــورد نــگارۀ 
بــه بنــد کشــیدن ضحّــاک، هنرمنــد، نــگاره مزبــور شــخصیت فریــدون را دو بــار در دو جایــگاه متفــاوت اجتماعــی از طریــق نــوع فــرم پوشــاک بــه نمایــش 

می‌گــذارد و درواقــع نــگاره یادشــده دو ســاحت مختلــف از دو منزلــت متفــاوت زندگــی اجتماعــی فریــدون را نمایــان می‌ســازد. .

کلید واژه ها: عصر صفوی، شاهنامۀ تهماسبی، نگارۀ به بند کشیدن ضحّاک، فریدون، پوشاک، منزلت اجتماعی.
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1. مقدّمه
بخشــی از فرهنــگ اجتماعــی بشــر در اســطوره‌ها نهفتــه اســت. زندگــی امــروز 
جوامــع انعکاســی از اســاطیر هــر منطقــه اســت. » اســطوره روح زنــده هر چیزی 
اســت که از فعّالیّت‌های ذهنی و فیزیکی بشــر نشــأت گرفته اســت. می‌توان 
اســطوره را همچــون دری پنهــان دانســت کــه از طریــق آن انــرژی لایــزال کیهانی 
ســعادتی‌نیا، 1400،  و  فــولادی  و  )فــاح  می‌یابــد«  تجلــی  بشــری  فرهنــگ  در 
ص. 204(. فریــدون یکــی از شــخصیت‌های اســاطیری اســت کــه در بخشــی از 
شــاهنامۀ فردوســی به سرگذشــت او پرداخته شــده اســت. داســتان او زمانی 
شــکل می‌گیــرد کــه پــدرش بــر اثــر ظلــم و بیــداد ضحّــاک مــاردوش کشــته 
شــده اســت و چــون او کودکــی را ســپری می‌کنــد بــه خون‌خواهــی پــدر مــی‌رود 
ــا وی همــراه  ــاک در عــذاب هســتند ب و در ایــن راه جماعتــی کــه از ســتم ضحّ
می‌شــوند. نبــرد فریــدون بــا ضحّــاک به‌عنــوان اوّلیــن انقــاب ایــران شــناخته 
می‌شــود )پژمان‌فــر و ســرمدی، 1395، ص. 153(. فریــدون کــه صاحــب فــرّه 
ایــزدی اســت بــر ضحّــاک کــه نماینــدۀ اهریمــن اســت، پیــروز می‌شــود و طبــق 

فرمــان ســروش او را در کــوه بــه بنــد می‌کشــد. 

هنرمنــدان ادوار مختلــف تاریــخ ایــران بارهــا داســتان بــه بنــد کشــیدن 
شاه‌تهماســبی‌‌، شــاهکار  شــاهنامۀ  کشــیده‌اند، در  بــه تصویــر  را  ضحّــاک 
هنــری عهــد صفــوی، نیــز داســتان مزبــور، نگارگــری شــده اســت. اثــر یادشــده 
تصویــری از یــک غــار کــه در درونــش ســه پیکــره قــرار دارنــد را نشــان می‌دهــد؛ 
یکــی ضحّــاک اســت و یکــی نیــز فریــدون بــا گــرز گاورســر مشــهورش قــرار دارد. 
در پاییــن غــار، طبیعتــی بکــر بــا گیاهــان و گل‌هــا و چشمه‌ســاری نمایــش‌ 
داده شــده اســت و گروهــی نیــز از جنــگاوران و نوازنــده و افــرادی دیگــر در ایــن 
بخــش نــگاره قــرار گرفته‌انــد. پژوهشــگران هنــری نــگارۀ یادشــده را در نســخه 
شاه‌تهماســبی، نــگاره تــک ســاحتی ‌قلمــداد می‌کننــد؛ حــال ایــن مســئله 
ــش او در  ــرا پوش ــت چ ــتان اس ــان داس ــدون قهرم ــه فری ــه باآنک ــود دارد ک وج
بــالای تصویــر مشــابه فــرم پوشــاک اکثــر شــخصیت‌های نــگاره اســت و ایــن 
در حالــی اســت کــه در میانــه تصویــر دو پیکــره ملبــس بــه قبــای تشــریفاتی 
دورۀ صفــوی قــرار دارنــد کــه توسّــط ســربازی محافظــت می‌شــوند؟ ازآنجاکــه 
پوشــاک همــواره در ارتبــاط بــا جایــگاه اجتماعــی افــراد اســت، تفــاوت پوشــاک 
پیکره‌هــای مذکــور ایــن ســؤال را ایجــاد می‌کنــد کــه هنرمنــد نــگارۀ بــه بنــد 
نمایــان  پوشــاک  طریــق  از  چگونــه  را  فریــدون  منزلــت  ضحّــاک،  کشــیدن 
ســاخته اســت؟ هــدف از پژوهــش پیــش‌رو واکاوی منزلــت فریــدون از منظــر 
پوشــاک و ارائــه جایــگاه اجتماعــی فریــدون و دیگــران در نگارۀ به بند کشــیدن 
ضحّــاک در شــاهنامه شاه‌تهماســب اســت بــر ایــن اســاس نگارنــده بــا توجّــه 
بــه عناصــر بصــری نــگاره و نــوع قرارگیــری پیکره‌هــا بــه تفکیــک فــرم پوشــاک 
شــخصیت‌ها در نــگارۀ بــه بنــد کشــیدن ضحّــاک پرداخته و ســپس بــا برقراری 
ارتبــاط میــان مــوارد یادشــده منزلت فریدون در دو ســاحت متفــاوت از زندگی‌ 

وی را بــه نــوع تن‌پــوش او مرتبــط می‌ســازد.

1-1. پیشینۀ تحقیق
از  بســیاری  توجّــه  مــورد  ضحّــاک  کشــیدن  بنــد  بــه  داســتان  و  فریــدون 
پژوهشــگران بــوده اســت. مقالــۀ »بررســی تطبیقــی فــرم و رنــگ در دو نــگارۀ به 
بند کشیدن ضحّاک در شاهنامه  بایسنقری و شاه‌تهماسبی« )1387(، یکی 
از پژوهش‌هــای انجام‌شــده بــا محوریــت داســتان ضحّــاک و فریــدون اســت. 
محقّــق مقالــۀ مذکــور بــه دلیــل نــوع حــوزه تحقیقاتــی خویــش در بخــش 
شــاهنامۀ شاه‌تهماســبی‌‌، تنهــا بــه ویژگــی پوشــش ســر پیکره‌هــا و نقــوش 
تزئینــی لبــاس افــراد و رنــگ پوشــاک آنــان یــاد کــرده اســت. ایــن در حالی اســت 
کــه پژوهــش پیــش رو تنهــا بــه ارتبــاط پوشــاک بــا منزلــت اجتماعــی افــراد در 

نــگارۀ بــه بنــد کشــیدن ضحّــاک پرداختــه شــده اســت.

مقالــه‌ای نیــز از محمّدعلــی بنی‌اســدی بــا عنــوان »بررســی نگاره‌هــای 
مرتبط با داســتان ضحّاک در شــاهنامۀ شاه‌تهماســبی‌‌ از منظر تصویرســازی«  
ــاک  ــا ضحّ ــط ب ــای مرتب ــمی نگاره‌ه ــی تجسّ ــری و مبان ــوع تصویرگ ــه ن )1393( ب

از جملــه نــگارۀ بــه بنــد کشــیدن ضحّــاک تمرکــز کــرده اســت، و حــوزه کار وی 
پوشــاک و جایــگاه آن را در بیــان تصویــری منزلــت فریــدون و یارانــش نبــوده 
اســت. ایــن منبــع به‌عنــوان منبــع میان‌دســت در تفکیــک نمادهــای بصــری 
و ارتبــاط آن بــا مفهــوم داســتان فریــدون در پژوهــش پیــش‌رو کارآمــد اســت.

ــگاره  ــر در ن ــن و تصوی ــه مت ــی رابط ــه تطبیق ــوان »مطالع ــا عن ــی ب پژوهش
صحنــه بــه دار آویختــن ضحّــاک در شــاهنامه بایســنقری، ابراهیم‌ســلطان 
و تهماســبی«  )1399( انجــام شــده کــه محقّقــان در راســتای اهدافشــان و 
ارتبــاط بصــری نــگاره بــا هســته ادبی داســتان تنهــا بــه کلاه و رنگ لباس اشــاره 
کرده‌انــد و نــوع پژوهــش آن‌هــا مانــع از پرداختــن بــه رابطــۀ منزلــت افــراد و 
پوشــاک شــده‌اند؛ بنابرایــن منبــع نام‌بــرده بــا پژوهــش حاضــر از منظــر هــدف 

و ســاختار بــا یکدیگــر متفــاوت هســتند.

عنــوان  بــا  مقالــه‌ای  نیــز  مصبــاح  گیتــا  و  موســوی‌لر  اشرف‌السّــادات 
»تحلیــل ســاختار روایــت در نــگاره مــرگ ضحّــاک بــر اســاس الگــوی کنــش 
گریمــاس« دارنــد. در ایــن پژوهــش نیز حوزه تحقیقاتی پژوهشــگران ســاختار 
ترکیبــی و عناصــر تصویــری را مــورد بررســی قــرار داده و بــه پوشــاک و رابطــه آن 
بــا منزلــت فریــدون و دوســاحتی بــودن نــگاره اشــاره‌ای نشــده اســت. بــا توجّــه 
بــه مــوارد یافــت شــده پژوهــش پیــش‌رو می‌تــوان نخســتین کار پژوهشــی در 
ــه بنــد کشــیدن  مــورد رابطــه پوشــاک در واکاوی منزلــت فریــدون در نــگارۀ ب
ضحّــاک در شــاهنامۀ شاه‌تهماســبی‌‌ باشــد کــه لایه‌هــای پنهــان مانــده از 

ــازد. ــکار می‌س ــدون را آش ــخصیت فری ش

پیشــینۀ یافــت شــده به‌عنــوان منبــع بالادســتی بــرای پژوهــش پیــش‌‌رو 
نمی‌باشــند، زیــرا حــوزه تحقیقاتــی پژوهش‌هــای پیشــین مانــع از آن شــده 
کــه محقــق به‌صــورت اختصاصــی بــه پوشــاک و ارتبــاط پوشــش بــا منزلــت 
اجتماعــی فریــدون بپــردازد و  ایــن در حالــی اســت کــه پژوهــش حاضــر بــه 
دنبــال واکاوی منزلــت فریــدون از طریــق بررســی فــرم پوشــاک او و اطرافیــان 

فریــدون اســت.

1-2. روش تحقیق
روش پژوهش پیش‌رو  بنیادیتوسعه‌ای است و ماهیّت آن اسنادیتحلیلی 
اســت کــه لایه‌هــای پنهــان نــگارۀ بــه بنــد کشــیدن ضحّــاک را در جهــت واکاوی 
شــخصیت فریدون در ســاحت دوم نگاره مذکور از شــاهنامۀ شاه‌تهماســبی‌‌ 
را هویــدا می‌ســازد. ازآنجاکــه در پژوهش‌هــای بنیــادی، کاوشــی تــازه انجــام 
کــه مددرســان درک بهتــر مســائل فرهنگــی و اجتماعــی باشــد،  می‌گیــرد 
ــه معرّفــی شــخصیت اســطوره‌ای فریــدون در  ــۀ حاضــر، ابتــدا ب نگارنــدۀ مقال
اســناد می‌پــردازد و بــه دنبــال آن فریــدون و زندگــی او را در شــاهنامۀ فردوســی 
بازنگــری می‌کنــد؛ ســپس بــا توصیــف نــگارۀ بــه بنــد کشــیدن ضحّــاک در 
شــاهنامۀ تهماســبی و بررســی فــرم پوشــاک پیکره‌هــا و ارتبــاط آن بــا نوع عمل 
اشــخاص در داخــل تصویــر و همچنیــن جایــگاه بصــری پیکره‌هــا در نــگارۀ بــه 
بنــد کشــیدن ضحّــاک، می‌پــردازد؛ درنهایــت بــا توجّــه بــه ارتبــاط پوشــش بــا 
منزلــت افــراد و ارتبــاط پیکره‌هــا از منظــر بصــری و تحلیــل عناصــر تجسّــمی از 
جملــه خــط، ســطح و عناصــر تصویــری همچــون حیوانــات و اشــیاء در نــگاره 
مذکــور بــه واکاوی شــخصیت فریــدون در دو ســاحت مختلــف از زندگــی او 
بینــش  پرداختــه اســت. بدین‌ســان همچــون پژوهش‌هــای توســعه‌ای، 
ارزش‌گــذاری بــه فــرم پوشــاک در هویــدا ســاختن منزلــت افــراد در آثــار تاریخــی 
و به‌طــور اخص‌تــر منزلــت فریــدون در نــگارۀ بــه بنــد کشــیدن ضحّــاک در 
پژوهــش پیــش‌رو بســط داده می‌شــود. همان‌طــور کــه در پیشــینه اشــاره 
شــد در پژوهش‌هــای یافــت شــده، محقّقــان توجّهــی بــه وجــود فریــدون 
ــده  ــداد ش ــاحتی قلم ــک س ــگاره ی ــی ن ــد و گوی ــگاره نکرده‌ان در دو بخــش از ن
اســت، امّــا نگارنــده‌ مقالــه حاضــر، طــی رونــد پژوهــش خویــش نــگارۀ بــه بنــد 
کشــیدن ضحّاک را دو‌ســاحتی می‌خواند و فریدون را با دو پوشــش مناســب 
بــا منزلــت متفاوتــش در دو بخــش از زندگــی او در تصویــر واکاوی می‌نمایــد.
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1-3.معرّفی شخصیت فریدون 
فریــدون یــک شــخصیت اســطوره‌ای بــوده کــه »نام فریــدون در اوســتا ثریتونه 
اســت.  گرفتــه شــده  آپتیــه  ثریتــه  از  واژه  ریشه‌شناســی  ــت 

ّ
عل بــه  اســت؛ 

قســمت نخســت ایــن  نــام بــه معنــای دارنــدۀ ســه توانایــی و قــدرت اســت« 
)نقی‌پور‌فــر و جدیــدی، 1398، ص. 4(. »ثریتــه آپتیــه« نــام ایــزدی ودایــی مرتبــط 
بــا آســمان بــوده کــه بــر اســاس پژوهش‌هــای انجــام شــده نــام آپتیه برگرفتــه از 
آب اســت )نقی‌پور‌فــر و جدیــدی، 1398، ص. 4(.  فریــدون از اســاطیر هنــد نیــز 
اســت که معنای نامش »ســومین« اســت و داســتان او در ریگ‌ودا، اختلافی 
جزئــی بــا داســتان او در اوســتا دارد )قائمــی، 1399، ص. 362(. در متــون دیگــر 
نیــز از فریــدون یادشــده اســت، » فِــردون / افریــدون« در متــون پهلــوی و » 
ریــدون / فِردِونــه / فریــدون« در متن‌هــای اســامی نامــی اســت کــه وی را بــا 

َ
ف

.)531 IX ,1999 ,Tafazzoli( آن یــاد کرده‌انــد

در اوســتا در داســتان فریدون با اژی‌دهاک آمده اســت: »فریدون پســر آبتین 
از خاندانــی توانــا در چهارگوشــۀ ورن صــد اســب و هــزار گاو و ده‌هــزار گوســفند 
پیشــکش آناهیتا کرد و از او خواســتار شــد که ای اردویســور1 آناهیتا! ای نیک! 
ای توانــا ایــن کامیابــی را بــه مــن ارزانــی‌دار کــه بــر اژی‌دهــاک ســه‌پوزه، سه‌ســر، 
شــش چشــم، آن دارنــدۀ هــزار چیســتی… چیــره شــوم« )تســلیمی، 1384، ص. 
158(. اژی‌دهــاک نیــز به‌عنــوان یــک شــخصیت اهریمنــی شــناخته می‌شــود: 
»در متون زردشــتی برجســته‌ترین نماینده و مشــهورترین آفرینندۀ اهریمن 
اســت. از ســویی او مهم‌تریــن آفریــده اهریمــن نیــز هســت، زیــرا اهریمــن او 
را می‌آفرینــد تــا پارســایی مردمــان را نابــود ســازد« )عبادی‌جمیــل و رضایــی 
دشــت ارژنــه، 1395، ص. 71(. در متــون اســامی نیــز دوران حکمرانــی ضحّــاک 
را به‌عنــوان خون‌ریزتریــن روزگار ذکــر شــده اســت )صدیقیــان، 1386، ص. 
139(.  »اژی‌دهــاک ســه‌پوزه در ســرزمین بابــل صــد اســب و هــزار گاو و ده 
هــزار پیشــکش آناهیتــا کــرد. و از او خواســتار شــده کــه ای اردویســور آناهیتــا 
ای نیــک، ای توانــا! ایــن کامیابــی را بــه مــن ارزانــی دار کــه بتوانــم هفت‌کشــور 
روی زمیــن را از آدمــی تهــی ســازم« ) تســلیمی و نیکویــی و بخشــی، 1384، ص. 
158(.  در اوســتا فریــدون به‌عنــوان تنهــا مخلوقــی کــه آفریــده شــده تــا بــه نبــرد 
بــا اژی‌دهــاک رود و از فریــدون به‌عنــوان پیروزتریــن‌ فــرد پــس از زرتشــت یــا 
می‌شــود )1391، ص. 137(؛ بنابرایــن نبــرد فریــدون بــا اژی‌دهــاک نمایــی از 
ــه،  ــا اهریمــن اســت )عبادی‌جمیــل و رضایــی دشــت ارژن مقابلــه اهورامــزدا ب
1395، ص.  72(. درنهایــت، فریــدون بــر اژی‌دهــاک پیــروز می‌گــردد و آن روز کــه 
شــانزدهمین روز مهرماه اســت جشــنی برپا می‌کنند و به نام جشــن مهرگان 
در آییــن ایــران باســتان جاودانــه می‌شــود )ولی‌پــور هفشــجانی، 1395، ص. 

.)327

1-4.فریدون در شاهنامه
فریــدون یکــی از شــخصیت‌های شــاهنامه اســت کــه سرگذشــت کودکــی تــا 
بزرگ‌ســالی او به‌گونــه‌ای رقــم می‌خــورد کــه او را قهرمانــی نامــدار می‌ســازد. 
بدین‌ســان فریــدون یکــی از اســطوره‌های شــاهنامه می‌شــود کــه نامــش 
بــا فــرّه ‌ایــزدی و حماســه‌آفرینی و پهلوانــی می‌خــورد. فریــدون ششــمین 
پادشــاه پیــش‌دادی در شــاهنامه اســت. داســتان فریــدون در شــاهنامه از 
ــاک؛  ــا ضحّ ــه ب ــش اوّل : مقابل ــت؛ بخ ــده اس ــکیل ش ــی تش ــش اصل ــه بخ س
بخــش دوم پادشــاهی او و تقســیم کــردن اراضــی زمیــن و بخــش نهایی انتقام 
خــون پســرش ایــرج. بــر اســاس این ســیر، بخــش اوّل سرنوشــت فریــدون در  
شــاهنامه، نمایــی پهلوانــی از شــخصیت وی محســوب می‌شــود )ابراهیمــی، 
چیــره  ایران‌زمیــن،  شــاه  جمشــید،  بــر  مــاردوش  ضحّــاک  ص. 22(.   ،1399
ــورش  ــرای خ ــان را ب ــز جوان ــاک مغ ــرد. ضحّ ــت را از او می‌گی ــردد و تاج‌وتخ می‌گ
مــاران روی شــانه‌اش، می‌خواهــد و جــان جوانــان را می‌گیــرد. »آبتیــن« همســر 
فرانــک از نــژاد کیانــان شــاهنامه اســت کــه قربانی ضحّــاک و مارانــش می‌گردد. 
فرانــک را فرزنــدی بــود بــه نــام فریــدون، در پــی تعبیــر خوابــی کــه ضحّــاک دیــده 
بــود، ســپاه او بــه دنبــال طفــان و کشــتن آنــان می‌گشــتند؛ زیــرا خواب‌گــزاران 
چنیــن تعبیــر کــرده‌ بودنــد کــه جوانــی خواهــد آمــد کــه او را در بنــد می‌کشــاند. 

فرانــک از تــرس ضحّــاک فرزنــد را در مرغــزاری بــه دســت نگهبانــی ســپرد تــا بــه 
فرزنــد گزنــدی نرســد. مــادر گاوی بــه نــام »برمایــه« را بــه نگهبــان داد تــا فرزنــد 
از شــیر گاو تغذیــه کنــد. دیــری نگذشــت کــه دل فرانــک تــاب نیــاورد. تــرس 
از ضحّــاک وی را بــر آن داشــت تــا فرزنــد را جــای دیگــر پنهــان کنــد. فریــدون را 
بــه دامنــۀ کــوه البــرز بــرد و بــه پیــری نیکــو سرشــت ســپرد. فریــدون زیــر نظــر 
پیــر پــرورش یافــت و شانزده‌ســاله شــد. بــه ســراغ مــادر آمــد، از او نــام و نشــان 
پــدر خواســت. فرانــک همچــون دیگــر زنــان وفــادار شــاهنامه، شــوی خــود را 
بــه نیکــی ســتود و سرگذشــتی کــه بــر همســرش رفتــه بــود را بــرای فرزنــد بازگــو 
کــرد. فریــدون عــزم را جــزم کــرد تــا بــه جنــگ بــا ضحّــاک رود. فریــدون بــا بــرادران 

خویــش عــازم نبــرد بــا ضحّــاک شــدند:

ــرد ــت ب ــر دس ــرزۀ گاوس ــدان گ بـزد بر سـرش، تـرگ بشکسـت خردب

مــزن- گفــت، گــو را نیامــد زمــانبیامــد ســروش خجســته امــان

ببــر تــا در کوه آیــدت پیــش، تنگهمیدون شکسته ببندش چو سنگ

o)82 .فردوسی، 1366، ص(

ضحّــاک  کشــتن  از  دســت  ســروش،  فرمــان  بــه  فریــدون  درنهایــت 
می‌کشــد. و ضحّــاک را بــه بنــد می‌کشــد و بــر تخــت وی می‌نشــیند و طبقــات 
اجتماعــی را تفکیــک می‌کند و شــروع بــه پند دادن می‌کند و ســرانجام دیگران 
بــر او نمــاز می‌گذارنــد )اردســتانی رســتمی، 1396، ص. 2(. ســپس ضحّــاک را 
بــه کــوه دماونــد بــرد و در آنجــا اســیر کــرد.  مقابلــۀ فریــدون بــا ضحّــاک نوعــی 
حماســه اســت، امّــا در ذات داســتان یــک روایــت اســاطیریدینی شــناخته 
می‌شــود. داســتان فریــدون و ضحّــاک شــخصیت محــور اســت شــخصیت 
پلیــد ضحّــاک در برابــر رفتــار و منــش خیــر فریــدون قــرار می‌گیــرد و درنهایــت 
ــی، 

ّ
هویــدا می‌شــود کــه فریــدون شــخصیتی زمینــی و فرازمینــی دارد. به‌طورکل

شــخصیت فریــدون را می‌تــوان نمــاد تکامــل انســان در نظــر گرفــت اتّفاقــات 
کودکــی و ســپس بزرگ‌ســالی و درنهایــت میان‌ســالی و نــوع بینــش او نســبت 
آنــان و… جملگــی نشــان از  بــه فرزنــدان خویــش و عدالــت او نســبت بــه 
جایــگاه منزلتــی وی از منظــر عقــل و درایــت دارد؛ بنابرایــن  فریــدون  خالــق 
اوّلیــن حماســه اســت کــه بــا پنــدار نیــک، گفتــار نیــک و رفتــار نیک بــدان مرتبه 

پیــروزی رســیده اســت. 

2.نگارۀ به بند کشیدن ضحّاک در شاهنامۀ تهماسبی
شــاهنامۀ فردوســی از دســته آثــاری بــه شــمار می‌آیــد کــه در ادوار تاریــخ هنــری 
ایــران بســیار مــورد توجّــه حامیــان هنــر و هنرمنــدان بــوده اســت. در دورۀ 
صفویــه نیــز بــه دســتور شــاه اســماعیل اوّل )892- 930 ه.ق( نســخه‌ای از 
شــاهنامه در حــدود ســال 927 قمــری بــه منظــور اهدا به شــاهزاده تهماســب، 
فرزند هشت‌ســاله شــاه اســماعیل، رونویســی و درنهایــت کتاب‌آرایــی گردید. 
چــون بــا پایــان رســیدن عمــر شــاه اســماعیل کتابت شــاهنامه مزبور بــه پایان 
نرســید ادامــه کار زیــر نظــر شاه‌تهماســب انجــام گرفــت )کنبــی، 1387، ص. 
ــر در  ــزده نگارگ ــتوارت ولــش2 پان ــط اس ــده توسّ ــات انجام‌ش ــق تحقیق 81(. طب
نگارگــری نســخۀ شــاهنامه تهماســبی همــکاری کرده‌اند. صفحــات مجموعه 
مذکــور 1006 صفحــه بــا 258 نــگاره اســت کــه امضــای »میرمصــوّر« و » صــوره 
دوســت محمّــد« بــر دو بــرگ از نگاره‌هــا نمایــان اســت ) ذکاء، 1374، ص. 135(. 
ــرای نشــان دادن  ــزرگ ب ــود پادشــاهان ســرزمین‌های ب در دوره‌ای کــه رســم ب
حســن نیّــت خــود و همچنیــن تحکیــم روابط، هدایایی برای ســاطین تــازه به 
تخــت نشســته می‌فرســتادند، ارزشــمندترین اثر نقّاشــی دورۀ صفــوی همراه 
هیئتــی بــزرگ و هدایــای دیگــر بــرای تبریــک بــه ســلطان ســلیم دوم ) ســلطنت 
974- 982ق(، بــه عثمانــی فرســتاده شــد تــا اینکــه در اواخــر قــرن نوزدهــم 
میــادی، ایــن کتــاب در برابــر مبلغــی گــزاف بــه تصــرف دولتمنــد مشــهور 
ــا،  ــت )احمدی‌نی ــال یاف ــه پاریــس انتق ــد و ب ــد3  درآم ــارون روچیل ــوی، ب فرانس
1393، ص. 42(. ســپس آرتــور هوتــون4 آمریکایــی در ســال1959 میــای آن را 
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خریــداری کــرد و در ســال 1970 میــادی حــدود 78 بــرگ از نگاره‌هــای آن را بــه 
مــوزه هنــر نیویــورک اهــدا نمــود 5 )احمدی‌نیــا، 1393، ص. 42(. نــگارۀ بــه بنــد 
کشــیدن ضحّــاک نیــز در شــاهنامه تهماســبی در اواســط دهــۀ 1530 میــادی 
بــه قلــم ســلطان محمّــد نگارگری شــده اســت. فضــای داســتان در یک محیط 
کوهســتانی اجــرا شــده و مســیر قرارگیــری پیکره‌هــا چشــم را از ســمت پاییــن 
نــگاره بــه بــالا می‌کشــاند و درنهایــت بــه ضحّــاک و فریــدون منتهــی می‌شــود 

)تصویــر 1(.

تصویر 1. نگارۀ به بند کشیدن ضحّاک در شاهنامۀ تهماسبی

2-1.توصیف نگاره
نــگاره بــر مبنــای کادر مســتطیلی عمودی طراحی شــده اســت.  پهنۀ آســمان با 
ابرهــای پیچــان بالاتریــن بخــش نــگاره اســت. اگــر خــط قطــری از ســمت گوشــه 
بــالای چــپ کادر بــه گوشــه پاییــن راســت نــگاره ترســیم شــود دو فضــا قابــل 
تفکیــک اســت: یکــی فضــای کوهســتانی بــا گیاهــان پراکنــده و قلوه‌ســنگ‌ها و 
دیگــری منظــره‌ای از طبیعــت بکــر مملــو از گل‌هــا و گیاهــان در کنــار چشــمه‌‌ای 
آب کــه بــر خــط افقــی در پاییــن نــگاره جــاری می‌شــود )تصویــر 2(. عــاوه بــر ایــن 
فضای کوهســتانی به‌گونه‌ای طراحی شــده که دهانه غاری در مرکز بالای نگاره 
ــی نــگارۀ بــه بنــد کشــیدن ضحّــاک عنصرهــای 

ّ
قــرار گرفتــه اســت. در بررســی کل

و  است)موســوی‌لر  تفکیــک  قابــل  جمــادات  و  گیاهــی   ، حیوانــی  انســانی، 
مصبــاح، 1390، ص. 26(.  بــا توجّــه بــه محوریــت موضــوع پژوهــش پیــش‌رو در 

ادامــه بــه عنصرهــای انســانی نــگاره و توصیــف پیکره‌هــا پرداختــه می‌شــود. 

تصویر 2. تقسیم قطری نگاره 

2-2.توصیف پیکره‌ها
در نــگارۀ بــه بنــد کشــیدن ضحّــاک 24 تــن وجــود دارد کــه از ایــن تعــداد حــدود 11 
تــن به‌صــورت نیمــه پیکــره یــا ســر پیکــره نمایــان اســت. 3 پیکــره  و یــک نیمــه 
پیکــره بــر بــالای کــوه – ســه پیکــره در داخــل غــار کــه بــا توجّــه بــه مضمــون نــگاره 
پیکره ضحّاک همچون حالت مســیح بر صلیب کشــیده شــده، به دار آویخته 
گشــته اســت. پیکــرۀ ضحّــاک محور تقــارن تصویر نیز اســت )تصویــر 3(. محور 
تقارنــی کــه در بــالا، پیکــره عمــودی ضحّــاک روی آن قــرار گرفتــه و در میانه تصویر 
بــه پیکــره‌ای ســپر بــه دســت می‌رســد و درنهایــت از روی چشــم و صورت اســبی 
در پاییــن نــگاره عبــور می‌کنــد و در پاییــن کادر پایــان می‌یابــد. ایــن خــط فرضــی 
تعداد پیکره‌های ســمت چپ و راســت تصویر را به 11 پیکره مســاوی تقســیم 
می‌کنــد.  3 نیمــه پیکــره  و 2 ســر پیکــره در ســمت چــپ لابــه‌لای صخره‌هــا قــرار 
گرفته‌اند و در ســمت راســت نیز 1 نیمه پیکره و 3 ســر پیکره نمایان هســتند. 
در محــدوده میانــی نــگاره نیــز 4 پیکــره ایســتاده و 1 پیکــره نشســته‌ طراحــی 
ــت و  ــمت راس ــتاده در س ــره ایس ــز 1 پیک ــگاره نی ــی ن ــش پایین ــده‌اند. در بخ ش
دو پیکــره نشســته در روبــری او مشــاهده می‌شــود. مســیر قرارگیــری پیکره‌هــا 
ــوان بــه  ــا خطــوط مارپیــچ حلزونــی می‌ت ــالا ب ــه ب نســبت بــه یکدیگــر از پاییــن ب
یکدیگــر مرتبــط ســاخت )تصویــر 4(. همان‌طــور کــه پیش‌تــر اشــاره شــد نــگاره 
از دو قســمت اصلــی تشــکیل شــده اســت و پیکره‌هایــی در هــر قســمت قــرار 
گرفته‌انــد. »نیمــۀ بالایــی کــه همراهــان خــاص فریــدون در تب‌وتــاب بــه بنــد 
کشــیدن ضحّــاک هســتند و نیمــۀ پایینــی کــه گروهــی رهــا شــده بــه حــال خــود 
ســرگرم کار خویش‌انــد« ) بنی‌اســدی، 1393، ص. 22(.  تمــام پیکره‌هــای هــر 

قســمت نــگاره را بــا توجّــه بــه عملشــان می‌تــوان چنیــن تفکیــک کــرد: 

در قســمت اوّل: پیکــرۀ ضحّــاک ) تصویــر 3(؛ پیکــره در 
بــر دســت  گاو ســر )تصویــر4(؛ پیکــره چکــش  گــرز  دســت 
)تصویــر5(؛  پیکــره کمــان‌دار )تصویــر6(؛ پیکــره خمیــده بــالای 
ــا تیــردان )  کــوه در ســمت چــپ )تصویــر 7(؛ پیکــره همــراه ب

تصویــر 8(.
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تصویر 3. پیکره‌ ضحّاک                            تصویر 4. پیکره گرز بردست                    تصویر 5. پیکره چکش بردست

        
صویر 6. پیکره‌ کمان‌دار                        تصویر 7. پیکره خمیده                      تصویر 8. پیکره همراه با تیردان

ازآنجاکــه »بــا اســتفاده از نشــانه‌های شمایل‌شــناختی، ایــن امــکان وجــود 
داشــته کــه مضمون‌هــای رایــج شمایل‌شناســانه تبدیــل به تصویــری خــاص از 
قهرمــان افســانه‌ای شــوند. ازایــن‌رو، بــا اتــکا بــه نشــانه‌های شمایل‌شناســانه 
می‌تــوان بیشــتر شــخصیت‌ها را شناســایی کــرد« )عرب‌بیگــی، 1396، ص. 24(. 
گــرز گاوســر نیــز نمــاد شــخصیت فریــدون اســت کــه او بــه یــاد گاو برمایــه کــه از 
ــورداوود، 1345،  ــود )پ ــاخته ب ــاک س ــا ضحّ ــرد ب ــود در نب ــرده ب ــه ک ــیرش تغذی ش
ص. 25(. کمــان، تیــردان نیــز نمــاد جنــگاوران اســت؛ بنابرایــن می‌تــوان چنیــن 
برداشــت کــرد کــه در ســاحت اوّل تصویــر گروهــی جنگاور بــه یاری فریــدون برای 

بــه بنــد کشــیدن ضحّــاک بــه کــوه آمده‌انــد.

در قســمت دوم: پیکــره پرنــده بردســت )تصویــر9(؛ پیکــره 
ایســتاده در کنــار فــرد پرنــده بــر دســت )تصویــر 10(؛ پیکــره ســپر در 
دســت )تصویــر 11(؛ پیکــره تبرزیــن بــه دســت )تصویــر 12(؛ پیکــره 
نشســته )تصویــر 13(؛ پیکــره تبرزیــن بــه دســت پاییــن تصویــر) 
تصویــر 14(؛ پیکــره نوازنــده )تصویــر 15(؛ پیکــره کمــان‌دار )تصویــر 16(.

                                         
                                        تصویر9. پیکره پرنده‌بر دست                                          تصویر 10. پیکره ایستاده                                       تصویر 11. پیکره سپردار
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                                        تصویر12. پیکره تبرزین‌دار                                                   تصویر 13. پیکره نشسته                                     تصویر 14. پیکره تبرزین‌دار پایی

                                                         
                                                           تصویر 15. پیکره نوازنده                                                     تصویر 16. پیکره کمان‌دار

2-3. توصیف پوشاک
در نــگارۀ بــه بنــد کشــیدن ضحّــاک پیکره‌هــا بــا چنــد فــرم پوشــاک بــه تصویــر 
کشــیده شــده‌اند؛ بنابرایــن می‌تــوان در دو بخــش پوشــش ســر و جامــگان آن 

را مــورد بررســی قــرار داد:

ــد  ــاش در عه ــاج قزلب ــه ت ــروف ب ــی مع ــر: کلاه ــش س پوش 	
بــا چوبــی بلنــد در وســط  از »کلاه نمــدی قرمــزی  کــه  صفــوی 
بــه نشــانۀ  را دوازده دور  کــه پارچــه عمامــه  تشــکیل می‌شــد 
دوازده امــام شــیعیان بــه دور آن می‌پیچیدنــد، پیــروان ترکمــان 
ســر  ســرخ  یــا  قزلبــاش  تــاج،  قرمــز  رنــگ  دلیــل  بــه  را  حیــدر 
می‌نامیدنــد« )کنبــی،1387 ، ص. 9( )تصویــر 17(. ایــن تــاج بــر ســر 
ــچ  ــاک هی ــر ضحّ ــر س ــا ب ــت و تنه ــاهده اس ــل مش ــره قاب 23 پیک
پوششــی دیــده نمی‌شــود. »کاربــری ســرپوش‌ها توسّــط ایرانیــان 
عــاوه بــر اندیشــه پوشــش، پــاک نگه‌داشــتن ســر ایشــان از 
ناپاکی‌هاســت« )مونســی ســرخه، 1396، ص. 117(؛ بنابرایــن بــا 
توجّــه بــه اهریمنــی بودن ضحّــاک، هنرمنــد وی را بدون پوشــش 

ســر نمایــش داده اســت.  
پــا می‌شــود.  جامــگان: شــامل تن‌پوش‌هــا و پوشــش  	
تن‌پوش‌هــا نیــز از چندیــن بخــش و در چنــد فــرم تصویرســازی 

شــده اســت:

ــتینی  ــر آس ــه در ظاه ــاز ک ــد و جلوب ــی بلن ــورت بالاپوش ــا: به‌ص قب
ــهود  ــن مش ــر، چنی ــر تصوی ــاهده دقیق‌ت ــا مش ــا ب ــاه دارد، امّ کوت
اســت کــه آســتین‌های بلنــدی از زیــر آســتین‌کوتاه بــه قبا متصل 
شــده کــه قــد آســتین‌ها بلندتــر از حــد معمــول اســت)تصویر 
18(. بــر اســاس مطالعــات پژوهشــگرانی همچــون محمّدرضــا 
چیت‌ســاز ایــن نــوع قبــا در عهــد صفــوی بــرای بــزرگان دربــاری 
محســوس بــوده اســت و آســتین‌بلند آن اضافــی و غیر‌قابــل 
استفاده بوده و تنها جنبه تشریفاتی داشته است. )چیت‌ساز، 
1393: 599( روی بالاتنــه قبــا تــا حوالــی کمــرگاه نوارهــای افقــی 
طلایی‌رنــگ دیــده می‌شــود. همچنیــن مزیّن بــه تزئینــات تارتاری 
اســت. »نقوشــی از نــوع تزئینــات تاتــاری کــه در زمــان تیمــوری رایج 
بــود، و شــامل نقوشــی مــواج بــر روی سرشــانه‌ها و حوالــی یقــه در 
پشــت و جلــوی ســینه می‌شــد« )Sims, 2012, 778-784(. ایــن قبــا 
در نــگاره مزبــور بــر تــن فــرد پرنــده بــر دســت و پیکــره ایســتاده در 

ســمت راســت او دیــده می‌شــود.

ــاز   جلوب
ً
ــا کــه ظاهــرا ــا مــچ پ ــماره 1: پیراهنــی بلنــد ت ــن رو ش پیراه

اســت و بــا دکمــه در بالاتنــه بســته می‌شــود. آســتین آن در مــچ 
دســت تنــگ اســت. فــرم پیراهــن ذکــر شــده بــر تــن 8 پیکــره 
طراحــی شــده اســت )تصویــر 19(. بــر تــن برخــی پیکره‌هــا دو ســر 
ــه  ــی ب ــی منحن ــده و فرم ــرده ش ــد ب ــل کمربن ــن داخ ــن پیراه پایی
لبــاس بخشــیده اســت. آن‌طــور کــه در منابــع ذکــر شــده ایــن 
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تغییــر در فــرم لبــاس بــه منظــور خودنمایــی و شیک‌پوشــی از 
)راونــدی، 1368، ص.  اســت  انجــام می‌شــده  جانــب درباریــان 
100(. ایــن پیراهــن گاهــی دارای تزئینــات نــواردوزی افقــی اســت و 

همچنیــن گاهــی مزیــن بــه تزئینــات تاتــاری اســت.  

پیراهــن رو شــماره 2: پیراهنــی بلنــد بــا آســتین‌کوتاه کــه دور ســر 
جلــوی آن را همچــون پیراهن پیشــین بر داخل کمربنــد فروبرده 
و حالتــی منحنــی بــه لبــاس  داده شــده اســت. ایــن پیراهن بر تن 

10 پیکــره نمایان اســت. 

پیراهــن رو شــماره 3: پیراهنــی تــا حوالــی زانــو بــا آســتین‌های 
 آزادتــر از دســت بــوده و تــا خــورده شــده‌اند، 

ً
بلنــدی کــه تقریبــا

بنابرایــن قــد آســتین ســه‌ربع دیــده می‌شــود.این پیراهــن تنها بر 
تــن پیکــره بــر دار آویختــه اســت نمایــان اســت. 

پیراهــن زیــر: پیراهنــی بــا قــدی تــا حوالــی زانــو و آســتین‌های بلنــد 
ــر تــن تمــام پیکره‌هایــی کــه پیراهــن روی خــود را در   ب

ً
ــا کــه تقریب

ــود. ــده می‌ش ــد دی ــد فروبرده‌ان کمربن

تــن  بــر  کــه دور کمــر را می‌گیــرد و  کمربنــد: تســمه‌ای باریــک 
اســت.  ماننــد  گل  تزئینــات  یــا  ســگک‌ها  بــا  همــراه  پیکره‌هــا 

شــال کمــر: پارچــه‌ای کــه دور کمــر بســته شــده و بــر تــن ضحّــاک 
، نــوع 

ً
دو ســر پاییــن آن بعــد از گــره آویــز مانــده اســت؛ امّــا، ظاهــرا

بــدون آویــز شــدن دنباله‌هــای آن بــر کمــر پیکــره چکــش بــه 
دســت، پیکــره کمــان‌دار بــالای کــوه، پیکــره تیــردان بــه کمــر و 

پیکــره خمیــده بــر بــالای کــوه نیــز بســته شــده اســت. 

شــلوار: بلنــد بــوده و در مــچ پــا تنــگ می‌شــود. شــلوار تنهــا بــر پای 
ضحّاک مشــاهده می‌شــود. 

ــت  ــل رؤی ــره قاب ــای 12 پیک ــر پ ــه ب ــی ک ــد: جوراب ــاق بلن ــوراب س ج
اســت و احتمــالاً همــراه بــا شــلوار کوتاهــی اســتفاده می‌شــده 

اســت. 

دســتکش: کــه تنهــا بــر دســت مــرد پرنــده بــر دســت مشــاهده 
ــزرگان صفــوی در هنــگام  ــادآوری اســت کــه ب می‌شــود. شــایان‌ ی
شــکار پرندگانــی همچــون بــاز، دستکشــی بــر دســت می‌کردنــد 

)غیبــی، 1387، ص. 405(.

  بــرای بررســی تصویــری بهتــر در زیــر جدولــی از طــرح خطــی انــواع پوشــاک در 
نــگارۀ بــه بند کشــیدن ضحّــاک آورده شــده اســت )جــدول 1(.

جدول 1. تنوّع جامگان در نگارۀ به بند کشیدن ضحّاک، با تأکید بر پوشش فریدون

کلاه
مورد استفاده ‌فریدون

قبا
مورد استفاده فریدون

پیراهن رو شماره 1
مورد استفاده فریدون

پیراهن زیرپیراهن ضحّاکپیراهن رو شماره 2
مورد استفاده فریدون

کمربند
جورابشلوارشال کمرمورد استفاده فریدون

مورد استفاده فریدون
دستکش

مورد استفاده فریدون
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3. تحلیل یافته‌ها
نــگارۀ بــه بنــد کشــیدن ضحّــاک، جایــگاه شــخصیتی انســان را از منظــر خیــر و 
شــر بــه نمایــش می‌گــذارد، ایــن داســتان تمثیلــی از خودمختــار بــودن آدمــی 
در پذیــرش فرمــان الهــی یــا فرمــان شــیطانی می‌توانــد باشــد. ضحّــاک پیکــره 
شــر و فریــدون و یارانــی کــه همــراه او هســتند نیــز پیکره‌هــای خیــر داســتان 

نــگاره، فرم‌هــای مختلــف  بررســی پوشــاک شــخصیت‌های  بــا  می‌باشــند. 
پوششــی نیــز هویــدا می‌گــردد کــه در ایــن میــان ضحّــاک، پوشــاکی متفــاوت 
از دیگــران دارد و انــواع دیگــر فرم‌هــای پوشــش در میــان برخــی از پیکره‌هــای 
تصویــر مشــترک اســت، در ادامــه جدولــی جهــت نمایــش انــواع فــرم پوشــش 

بیــن پیکره‌هــای کامــل نــگاره تنظیــم شــده اســت )جــدول 2(.

 جدول2. تنوّع اجزای پوشش در جامگان شخصیت‌های نگارۀ به بند کشیدن ضحّاک، با تأکید بر پوشش فریدون
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**ضحّاک
×

×
××××

××××××فریدون

پیکره کمان
به دست

××××××

پیکره کمان دار
××××××

پیکره خمیده بر روی 
کوه

×××××××

×××××××پیکره تیردان به کمر

مرد پرنده به دست
××××××

مرد ایستاده در کنار 
مرد پرنئه

×××××××

مرد سپر به دست
××××××

مرد تبرزین به دست
××××××

مرد نشسته
××××××

مرد تبرزین به دست 
پایین

××××××

××××××مرد نوازنده

مرد کمان به دست
×××××
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بــا توجّــه بــه جــدول شــمارۀ 2 چنیــن هویداســت کــه ضحّــاک بــدون پوشــش 
ســر و بــا جامگانــی متفــاوت از منظــر فــرم بــه تصویــر کشــیده شــده اســت، حالــت 
گشــاد بــودن و تــا زدن آســتین‌ها کــه قــد آســتین را کوتــاه کــرده و دســت‌ها را برهنــه 
نشــان می‌دهــد و همچنیــن بدون پوشــش جــوراب نشــانی از دون منزلت بــودن 
فــرد مذکــور اســت. در مــورد پوشــش دیگــر شــخصیت‌ها نیــز چنیــن نمایــان 
اســت کــه فــرم پوشــش جامــگان افــراد بــالای کــوه و داخــل غــار )بــدون ضحّــاک( 
 مشــابه یکدیگر اســت و همگی دارای پوشــش ســر یکســان نیز هســتند. 

ً
تقریبا

ایــن نکتــه در مــورد پیکــره فریــدون بــا گــرز گاو ســر نیــز صــدق می‌کنــد، امّــا در مــورد  
شــخصیت‌ها بخــش پاییــن کــوه چنیــن بایــد ذکــر کــرد کــه از میــان 8 پیکــره کامــل 
پاییــن کــوه دو پیکــره بالاپوشــی بــه نــام قبــا دارنــد کــه بــر تــن دیگــر شــخصیت‌ها 
نیســت. عــاوه بــر ایــن، جلــوی پیراهــن روی دو پیکــره یادشــده همچــون دیگــر 
پیراهــن دیگــر پیکره‌هــا، داخــل کمربنــد فرونرفتــه و بنابرایــن پیراهــن زیــر و حتّــی 
جــوراب یــا شــلوار زیــر پیراهــن دیــده نمی‌شــود و گویــی دو پیکــره به‌گونــه‌ای لبــاس 
بــر تــن دارنــد کــه در کمــال آراســتگی می‌باشــند. یک نفــر از ایــن دو پیکره نیــز در یک 
دســتش دستکشــی مخصوص شــکار پرندگان دارد. در ضمن پیکره‌های دیگر 
بخش پایین کوه هرکدام با در دست داشتن ابزاری همچون تبرزین، سپر ، نیزه 
و ســاز و یا با داشــتن حالتی همچون نشســتن طراحی شــده‌اند؛ بنابراین 6 پیکره 
در حــال انجــام فعّالیّــت خــاص یــا دارای منزلت حساســی همچــون نقش جنگاور 
هســتند.  بــر ایــن اســاس، می‌تــوان صحنــه را بــا توجّــه بــه فــرم و فعالیــت پیکره‌هــا 
بــه دو ســاحت متفــاوت تقســیم نمــود: ســاحت اوّل زمانــی اســت که فریــدون تاج 
شــاهی را نگذاشــته بر ســر و در پی به بند کشــیدن ضحّاک اســت؛ همراهان او نیز 
بــه ایــن عمــل مشــغول هســتند و نقــش یــاران او را ایفا می‌کنند، پوشــش آنــان ی 
، مشابه یکدیگر است و جملگی آلات جنگی را به همراه 

ً
ی، تقریبا

ّ
از منظر فرم کل

دارنــد؛ بنابرایــن بــرای هنرمنــد، هــدف نشــان دادن عمــل بــه بند کشــیدن ضحّاک 
توسّــط فریــدون گــرز بــه دســت و یارانــش اســت. بــا قــرار دادن آنــان در بــالای تصویــر 
مُهر تأییدی بر مهم بودن عمل آن‌ها زده اســت. در بخش میانی نگاره پیکره‌ها 
با پوشش متنوّع‌تر از بخش بالایی دیده می‌شوند و بر خلاف حالت پیکره‌های 
بــالای صحنــه کــه همگــی به‌صــورت خمیــده‌ و یــا مایــل در حــال انجــام کار نشــان 
داده شــده بودنــد، پیکره‌هــای بخــش میانــی یا ایســتاده‌اند یا نشســته و این‌گونه 
تصویرســازی نمــادی از حالــت آرامــش و ســکون موقعیــت اســت. در ایــن بخــش 
ابزار متنوّعی دســت پیکره‌ها اســت که دلیلی بر تنوع عمل افراد و کار آنان اســت. 
بــا توجّــه بــه مــوارد یادشــده بخــش میانــی ســاحت دومــی از زندگــی فریدون اســت.

در ادامه با بررســی عناصر انســانی تصویر چنین مشــهود اســت که هنرمند 
نــگاره مذکــور الگــو حلزونــی را برای چیدمان پیکره‌ها در اثر خویش برگزیده اســت. 
» مارپیــچ نمــاد تکامــل فــرد و رهــا شــدن او از خویشــتن خویــش و برون‌گرایــی و 
آزادی و رســتگاری اســت« )آیت‌‌اللهــی، 1376، ص. 88(. اگــر ابتــدای خــط مارپیــچ را از 
پاییــن آغــاز کنیــم از فــرد پرنــده بــه دســت شــروع می‌شــود و بــا عبــور از فــرد ســمت 
راســت پیکــره نــام بــرده بــه ســپر فــرد ســوم می‌رســد و درنهایــت بــا عبــور از کلاه‌های 

ســه پیکــره مســیر پیکره‌هــای دیگــر را در پاییــن کوه طی می‌کنــد و درنهایــت از نیم 
پیکره‌هــای ســمت چــپ تصویــر رد شــده و بــه پیکره‌هــای بــالای کــوه رســیده و 
ســرانجام افــراد داخــل کــوه را در محــور خــود قــرار می‌دهد ) ســه پیکــره( ) تصویــر17(. 
تأکیــد بــر چیدمــان ســه‌نفره پیش‌تــر در پاییــن کــوه دیــده شــد و ایــن بــار در داخــل 
کــوه تکــرار می‌شــود، »عــدد ســه در اغلــب مذاهــب، فرهنگ‌هــا و اســاطیر ملــل بــا 
مفهــوم نمادیــن خــود یعنــی کمــال، اتمــام و بســیاری و بــرای نشــان دادن نهایــت 
نیکــی و یــا بــدی بــه کار رفته اســت« )مدبــری و تیمــوری رابــر، 1396، ص. 203( . علاوه بر 
ایــن اگــر خــط فرضــی‌ تقارنی بر نگاره رســم شــود، خط تقــارن از پیکره عمــود ضحّاک 
عبــور می‌کنــد بــه ســپر فــرد ســپر بــه دســت می‌رســد و درنهایــت از چشــم‌ها و ســر 
اســبی عبــور می‌کنــد و بــه پاییــن ختــم می‌شــود ) تصویــر 18(. ســپر دارای نقــش 
ــر معرّفــی شــده اســت )ســودآور،1383، 

َ
شمســه اســت. شمســه نیــز نمــادي از ف

ص. 19( فــره ایــزدی کــه بــه معنــای اعطــای پادشــاهی از جانــب خداونــد اســت؛ در 
ــر ایــزدی« معرّفــی می‌شــود کــه تخــت 

َ
شــاهنامۀ فردوســی، همــراه بــا جمشــید، »ف

معروفــش را، بــه او ارزانــی داشــت و ماننــد خورشــید بــر آن جلــوس کرد)ســرخوش، 
1373، ص. 37(. شــایان‌ یــادآوری اســت کــه اســبی کــه خــط تقــارن از آن عبور می‌کند 
تنهــا چهارپــای نــگاره اســت کــه به‌صــورت کامــل طراحی شــده اســت. وجــود پیکرۀ 
اســب در آثــار هنــری دربردارنــدۀ مفاهیمــی همچــون: آزادی، هــوش و فراســت، 
خیرخواهــی و سرســختی، بخشــندگی ، قدردانــی و پیــروزی اســت )ســجّادی‌راد، 
1392، ص. 105(. در نــگارۀ مزبــور، تنهــا دو نــوع جانــدار دیــده می‌شــود: یکــی اســبان 
هســتند و دیگــری پرنــده‌ای بــر دســت یــک مــرد اســت. »پرنــدگان از شــروع تاریــخ 
بشــر تــا بــه امــروز جایگاه معنــوی و فرهنگی مهمــی در جوامع انســانی داشــته‌اند« 
)حســینی و ذکاوت، 1399، ص. 53(. پرنده روی دســت ، شــاهین اســت، و شــاهین 
به‌عنــوان شــاه مرغــان شــناخته می‌شــود کــه در متن‌هــای ادبــی نمــادی از فــره 
ایــزدی هشــتند )عصمتــی و صــدری، 1398، ص. 31(. در اوســتا نیــز آمــده اســت: »فر 
غ وارغن به بیــرون شــتافت. این  چشــمید، فــر جــم پســر ویونگ‌هــان به پیکــر مــر
فر را فریدون پســر خاندان آتبین )آبتین( برگرفت که –به‌جز زرتشــت- پیروزترین 
مردمان بود« )اوستا، 1375، ج1، ص. 489(. مطالعات پژوهشگران در اوستا چنین 
د فریــدون ابتدا از طریق شــیر گاو بــه مادر 

ّ
نشــان می‌دهــد کــه فــرّه ایــزدی قبــل از تول

فریــدون و ســپس بــه فریــدون انتقــال داده می‌شــود )اکبری‌مفاخــر، 1395، ص. 14( 
پرنده در نگاره یادشــده تنها بر دســت یک فرد قرار دارد، آن پیکره دارای پوششــی 
بــه نــام قبــا یــا ردا اســت. مــدارک زیــادی از رداهــای تشــریفاتی اهدایــی از جانــب شــاه 
اســماعیل اول بــه امیــر ترکمانــان، وجــود دارد کــه نشــان می‌دهــد ردا پوشــش 
خــاص درباریــان بــوده اســت )p ,1996 ,Diba. 785(. انتهــای خــط تقــارن درنهایــت بــه 
چشــمه آب می‌رســید. »آب نمــودی از شــفافیت و روانــی و نمــادی از عالــم ملکــوت 
اســت. عنصری اســت که رابطه انســان با طبیعت را به وجود می‌آورد«)آل ابراهیم 
دهکردی. 1393، ص. 8( کوه نیز به‌عنوان یک نماد تصویری محســوب می‌شــود، 
نمــادی از عبــور کــردن از مرحلــه‌ای به مرحله دیگر، پایــداری و ابدی شــدن اســت. در 
ادامــه جدولــی از نمادهــای تصویــری نــگارۀ بــه بنــد کشــیدن ضحّــاک ارائه می‌شــود 

)جــدول 3(.
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جدول 3. عناصر بصریمفهومی در نگارۀ به بند کشیدن ضحّاک

کاربست 
عناصر بصری

ارتباط با فریدونکاربرد تصویرینماد بصرینامعنصر بصری

حیوانات

شکار تفریحی شاهانفره‌ایزدیپرنده
فره ایزدی که در داستان به او اعطا شده و نوع 
کارکرد تفریحی نیز اختصاص به مقام پادشاهی 

فریدون دارد

خیرخواهی- اسب
سخت‌کوشی-پیروزی

نمادی از هدف و راه فریدون استچهارپای حرکتی

جمادات

نمادی از قدرت فریدون استمحل بستن ضحّاکگذر - پایداریکوه

زندگی دوباره با بر تخت نشستن فریدون بر ایران بخشی از طبیعتحیات- عالم ملکوترود
حاکم می‌شود

نماد جنگی فریدون است آلات جنگیفریدونگرز گاوسر

سپر منقوش به 
شمسه

آلات جنگیفره ایزدی
نماد مقام والای فریدون در زمان پادشاهی است 
و همچنین سلاحی برای حفاظت از فریدون و 

دولت است

پوشاک درباریمنزلت والاقبا
پوششی اختصاصی برای پادشاه فریدون و نشانی 

از منزلت والای او است

نشانی از روزگار خوش شاهنشاهی فریدون است.آلات نوای خوشجشنتار

)نگارنده، 1401(

در جــدول بــالا نمایــان اســت کــه هنرمنــد از عناصــری بصــری‌ای بهــره 
بــرده اســت کــه عــاوه بــر کاربــرد تصویــری در بیــان داســتان شــاهنامه و 
ارائــه مضمــون تصویــری داســتان بــه بنــد کشــیدن ضحّــاک، دارای مفاهیــم 
بصــری عمیقــی در ارتبــاط بــا فره‌ایــزدی فریــدون و برانــدازی شــر توسّــط او و 
گــذر از ظلــم بــه عدالــت، دادخواهــی و خونخواهــی خــون جوانــان و آبتیــن 
خ می‌دهــد و  و همچنیــن خونخواهــی گاو برمایــه اســت. پیــروزی‌ای کــه ر

ــود. ــه می‌ش ــنی گرفت جش

4.نتیجه‌گیری
کــه  می‌شــود  شــناخته  ایرانــی  هنــدو  اســطوره‌ای  شــخصیت  فریــدون 
در اوســتا و دیگــر متــون مربوطــه از او بســیار بــه نیکــی یادشــده اســت. 
آنــان را از ظالــم بســتاند و  او نماینــده جمعــی از مــردم می‌شــود تــا حــق 
درنهایــت به‌عنــوان پیروزتریــن مردمــان بعــد از زرتشــت شــناخته می‌گــردد 
و بــه نبــرد بــا ضحّــاک کــه پلیدتریــن افــراد اســت مــی‌رود. گــرز گاو ســر نمادی 
از فریــدون و یــادواره گاو برمایــه اســت کــه فریــدون از او تغذیــه کــرده و زور 
بــازو و اندیشــه پــاک را از شــیر آن گرفتــه اســت. نــگارۀ بــه بنــد کشــیدن 
ضحّــاک در شــاهنامۀ شاه‌تهماســبی‌‌، فضایــی از عناصــر طبیعــی همچــون 
، آب در پاییــن نــگاره، حیوانــات و گیاهــان را نشــان  کــوه در بــالای تصویــر
می‌دهــد. اصــل داســتان حرکــت جمعــی را بازگــو می‌کنــد؛ بنابرایــن نگارگــر 
نیــز از ترکیــب پیکره‌هــا بهــره می‌جویــد و حــدود 24 پیکــره کامــل و نیمــه 

ــرای بیــان بصــری  پیکــره و ســر پیکــره در تصویــر قــرار می‌دهــد. هنرمنــد ب
داســتان، ترکیبــی حلزونــی کــه از چهــره فریــدون در بــالای غــار می‌توانــد 
آغــاز شــود و بــه چهــره پیکــره‌ای در میانــه تصویــر بــا شــاهینی بــر دســتش 
ختــم گــرد یــا بالعکــس، حرکــت اســپیرال نمــادی از درون بــه بــرون و کثــرت 
ــره  ــودن دو پیک ــم ب ــانی از مه ــان نش ــاز و پای ــوع آغ ــن ن ــت. ای ــدت اس و وح
در تصویــر اســت. فریــدون بــه همــراه نمــاد جنگــی‌اش در بــالای نــگاره و 
بــه دوش مشــاهده می‌گــردد. در غــار  کنــار ضحّــاک مــار  درون غــاری در 
فــردی دیگــر نیــز بــه چشــم می‌آیــد، بنابرایــن درمجمــوع ســه تــن دیــده 
فریــدون  نمــاد  به‌عنــوان  پیشــین  بخش‌هــای  در  ســه  عــدد  می‌شــوند. 
یــاد شــد، ترکیــب ســه پیکــره در میــان نــگاره نیــز نمایــان اســت، دو فــرد 
قبــا بــه تــن در کنــار فــردی ســپر بــه دســت در ســمت راستشــان، ســپر 
لــت جنــگ اســت و نمــاد جنــگاوری پیکــره و محافــظ نزدیــک دو  اگرچــه آ
پیکــره کنــارش اســت. امــا نقشــی بــر ســپر حــک شــده کــه یــادآور نقــش 
ــر  شمســه اســت ، شمســه نمــاد فــره ایــزدی اســت. از ســویی شــاهینی ب
دســت پیکــره ســمت چپــی از ایــن ترکیــب ســه‌نفره طراحــی شــده اســت. 
ــدگان  ــکار پرن ــوص ش ــتکش مخص ــتی در دس ــن و دس ــر ت ــی ب ــره قبای پیک
دارد و شــاهین کــه نمــاد فــره ایــزدی اســت بــر دســت او قــرار گرفتــه اســت. 
بخشــی مهــم از پیکره‌هــا پوشــاک آن‌هــا اســت بــا بررســی فــرم پوشــش 
چنیــن مشــخص شــد کــه پوشــاک ضحّــاک دون‌تریــن فــرم پوشــش بــوده 
ــده و آزاد و  ــا ش ــتین‌های ت ــا آس ــی ب ــر و جامگان ــدون پوشــش س ــرا وی ب زی
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پــای بــدون جــوراب تصویرگــری شــده اســت. باقــی پیکره‌هــا دارای پوشــش 
ســری بــا نــام کلاه قزلبــاش نمایــان می‌باشــند. در بخــش جامــگان دو فــرم 
اصلــی قابــل تفکیــک اســت: یکــی پیراهــن روی آســتین‌بلند کــه نــواردوزی 
ــدار  ــا زدن جلــوی پیراهــن فرمــی منحنــی در جلــوی لبــاس پدی ــا ت داشــته ب
می‌شــود، کــه موجــب دیــده شــدن جوراب‌هــای بلنــد نیــز می‌شــود. فــرم 
دوم: پیراهنــی آســتین‌کوتاه مشــابه فــرم پیراهــن قبلــی اســت. پیراهــن 
آســتین‌های بلنــد پیراهــن زیریــن خــود را هویــدا می‌ســازد. جلــوی  دوم 
آن نیــز بــر داخــل کمربنــد فرورفتــه و جــوراب مشــخص می‌شــود. فریــدون 
داخــل غــار نیــز ملبــس بــه یکــی از ایــن فرم‌هــای پوشــش طراحــی شــده 
اســت. در میــان پیکره‌هــا دو نفــر بالاپوشــی بــه نــام ردا یــا قبــا بــر تــن دارنــد 
ــوده و آســتین‌کوتاه دارد امــا آســتین‌های اضافــی و آویــزان  ــا بلنــد ب کــه قب
در کنارشــان دیــده می‌شــود کــه حالتــی نمادیــن دارنــد ایــن دو نیــز ملبــس 
بــه پیراهن‌هــای دیگــر پیکره‌هــا هســتند امــا جلــوی پیراهنشــان داخــل 
جوراب‌هــا  شــدن  دیــده  از  مانــع  پیراهــن  بلنــد  قــد  و  فرونرفتــه  کمربنــد 
گشــته اســت. یکــی از ایــن دو دســتکش بــرای نگه‌داشــتن شــاهین دارد. 
حــال بــا توجّــه بــه فــرم پوشــش فریــدون و شــباهت آن بــا دیگــر افــراد و 
تفــاوت پوشــش دو پیکــره ردا بــر تــن بــا دیگــران ، چگونــه می‌تــوان ذکــر 
کــرد کــه فریــدون پیروزمندتریــن مردمــان بــوده و دارای فــره ایــزدی بــوده 
اســت؟ بــا توجّــه بــه عناصــر بصــری تصویــر و نــوع فعالیــت مشــترک افــراد 
و  پیکره‌هــا  عمــل  تنــوع  و  پوشــاک  فرمــی  شــباهت  و  تصویــر  بــالای  در 
تنــوع پوشــاک آنــان در بخــش میانــی و پاییــن نــگاره چنیــن نمایــان اســت 
ــن  ــه و پایی ــاوت از میان ــاحتی متف ــار س ــوه و غ ــگاره: ک ــالای ن ــمت ب ــه قس ک

تصویــر اســت. ســاحت بــالای نــگاره مربــوط بــه بخــش اولــی زندگــی فریدون 
و داســتان بــه بنــد کشــیدن ضحّــاک می‌شــود و بخــش میانــی و پایینــی 
بــا توجّــه بــه عنصــر آب و حیوانــی بــه نــام اســب کــه نمــاد حیــات، برکــت، 
ــد  ــان می‌ده ــدون را نش ــی فری ــی از زندگ ــاحت دوم ــتند س ــروزی و… هس پی
بخشــی کــه فریــدون بــه پادشــاهی رســیده اســت و تحــت حکمرانــی وی 
تــن دارد  بــر  او ردا  کــه همچــون  آرامــش برقــرار اســت. شــخص دیگــری 
به‌احتمال‌قــوی بــرادر وی می‌توانــد باشــد کــه او نیــز از خانــدان اوســت، امّــا 
ــتاده  ــی ایس ــا حالت ــگاوران ب ــود جن ــت. وج ــاهین اس ــتکش و ش ــد دس فاق
آرامــش ســاحت دوم باشــند. در ســاحت دوم  خــود می‌توانــد نمــادی از 
ــادی  ــرور و ش ــرگان و س ــن مه ــادی از جش ــه نم ــود دارد، ک ــز وج ــده نی نوازن
اســت. بنابرایــن در پرتــو آنچــه ذکــر شــد چنیــن نتیجه‌گیــری می‌شــود کــه 
هنرمنــد نــگارۀ بــه بنــد کشــیدن ضحّــاک از پوشــاک به‌عنــوان نمــادی بــرای 
نمایــش منزلــت فریــدون و دیگــر پیکره‌هــا در دو ســاحت مختلــف زندگــی 
فریــدون بهــره بــرده اســت. یکــی قبــل از حکمرانــی و دیگــری پــس از بــه 
ــر تخــت شاهنشــاهی نشســتن  ــروز شــدن و ب ــاک و پی بنــد کشــیدن ضحّ
کــه حــق اهورایــی وی اســت. بنابرایــن منزلــت فریــدون در ســاحت اول 
همچــون دیگــر پیکره‌هــای آن بخــش) به‌غیــراز ضحّــاک( بــوده و هنرمنــد 
ایــن امــر را بــا فــرم لباســی مشــابه نمایــش داده اســت  و در بخــش دوم 
هنرمنــد همچــون فریــدون پایــگاه اجتماعــی افــراد را بــا ابــزار و فــرم لبــاس 
مشــخص نمــوده و شــخص فریــدون را بــا بــر تــن کــردن ردا و در دســت 
ــر بخشــیده اســت.   ــرای گرفتــن شــاهین، منزلتــی والات کــردن دســتکش ب

پی‌نوشت‌ها	
، 1376، ص. 477( کــه »آریاییــان باســتان بنــا بــه گرایــش اســطوره‌ای- آیینــی همــه ‌جانــدار  1 »اردیســور آناهیتــا در اصــل رودی بــزرگ و پــر آب بــوده اســت« )بهــار

انــگاری و انســان‌گونه‌ انــگاری آن را دوشــیزه‌ای زیبــا تصــور کرده‌انــد کــه ایــزد بانــوی آب‌هــا اســت.
2 Stuart Cary Welch.
3 Baron E. de Rot child.
4 Arthur A. Houghto
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