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Abstract

Today, among the various issues that occupy the world’s media, the Palestinian conflict has become the basis for the 
creation of various works of art. The remarkable number of posters created with this theme has caused Palestinian 
posters to be recognized as a well-known subcategory of political posters. Regardless of its global importance, the is-
sue of Palestine in terms of the existence of cultural, political and religious contexts in our country has also been taken 
into consideration by Iranian designers and has taken a significant share of Iranian posters in recent years. Therefore, 
the current research seeks to identify and introduce Palestinian political posters, and analyze the symbolic elements 
and visual signs of these works. The general results of the research indicate that special codes and signs have been 
used in the design of Palestinian poster, which have been widely used in such posters and are rarely used in other 
subjects. This research was descriptive-analytical and the method of collecting information is library-electronic. The 
research community of this research consists of a selection of Palestinian political posters in recent decades, which 
have been selected non-randomly and qualitatively analyzed due to the variety of forms and the multiplicity of visual 
signs. According to the findings of the research, it can be concluded that Palestinian posters have specific symptoms, 
and their own semantic system and codes of semiotics, which mostly rely on pictorial symbolic signs with national-
istic themes.
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1. Introduction
The term “Palestine poster” can have different 
interpretations and interpretations, including: a. 
posters designed by Palestinian designers. b. post-
ers designed in the geographical area of Palestine. 
c. posters designed with the theme of Palestine. The 
conditions of this land and the news of conflicts 
and bloodshed in this country every day have made 
the word “Palestine” alone representative and in-
dicative of the meaning of “Palestinian conflict”. In 
the following research, “Palestinian posters” refers 
to those political and social posters that have ad-
dressed the issue of the conflicts in the occupied 
Palestinian territories since the establishment of 
the Zionist regime until today and were created 
with the approach of supporting the Palestinian 
side of this conflict. Palestine posters are known 
as documents of Palestinian response to invasion, 
war, displacement, immigration, occupation, and 
imprisonment, as well as Palestinian self-expres-
sion and resistance. However, the Palestinian post-
er is a transcultural art form. Since the Palestinian 
conflict is a humanitarian and international issue 
and crisis and is not limited to national, Arab and 
Islamic tendencies and relations, in the second half 
of the 20th century, the Palestinian poster genre is 
a source of inspiration and a wonderful field of ac-
tivity for artists of different nationalities with po-
litical tastes and Aesthetics has been diverse.

2.Research Review
The use of posters as the main media used by in-
dependent and non-governmental groups and re-
sistance groups has played a prominent role in the 
campaigns of small and large Palestinian groups. 
Considering the importance of the Palestinian is-
sue in the Islamic world and the creation of works 
related to this issue in various artistic fields, it is 
necessary to examine the different artistic aspects 
of these posters and identify their colorful fea-
tures and characteristics. In this research, we aim 
to study the common and influential elements and 
signs in the visual language of Palestinian posters 
by applying the knowledge of semiotics and seek 
answers to these questions: 1. What signs are 
used in Palestinian posters? 2. What concepts do 
the signs in the Palestine posters imply? 3. Which 
types of signs are used more in Palestine posters? 

3.Research Methodology
This research is descriptive-analytical and the 
method of collecting information is library-elec-
tronic. The research sample of this research con-
sists of a selection of Palestinian political posters in 

recent decades, which have been selected non-ran-
domly and qualitatively analyzed due to the variety 
of forms and the multiplicity of visual signs. This 
article introduces the special signs of Palestinian 
posters, explains their historical background and 
how they were formed, and tries to decipher these 
signs.

4.Research Findings
In the study of Palestinian posters, we came across 
some signs with such features: 1- They were wide-
ly and frequently used 2- Their use in other sub-
jects is very rare or not at all. 3- They cannot be 
deciphered and interpreted outside of the context 
of meaning and code of the Palestinian conflict, 
or they have completely different interpretations. 
These signs were identified and divided after iden-
tifying and deciphering the meaning and concept 
that they have hidden in them in the sense that 
they are pictorial or linguistic, and also in terms of 
semiotic division and belonging to indexical, iconic 
and symbolic types. Palestinian posters emphasize 
Palestinian nationalistic concepts rather than con-
taining concepts and messages about Palestinian 
Islamic or Arab identity; and to achieve this goal, 
they resort to the use of symbols such as flags, 
maps, and national symbols, which are generally 
concepts related to human rights. They are modern 
international. The specific signs used in Palestini-
an posters are mainly pictorial signs, and designers 
have shown less inclination to use linguistic signs. 
Symbolic signs have a bold and powerful presence 
compared to other types of signs in Palestinian 
posters. Since the topics discussed in these posters 
are mostly abstract concepts such as nationality, 
right, freedom, etc., the widespread use of symbol-
ic signs in Palestinian posters seems logical and 
justified.

5.Conclusion
According to the findings of the research, it can be 
concluded that Palestinian posters have specific 
significance, and their own semantic system and 
codes of semiotics, which mostly rely on pictorial 
symbolic signs with nationalistic themes.
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مقاله پژوهشی

نشانه شناسی پوستر فلسطین

10.22034/JIVSA.2023.398935.1053

چکیده

ثــار هنــری متنوعــی شــده  امــروزه در میــان موضوعــات مختلفــی کــه رســانه های جهــان را بــه خــود مشــغول کــرده، مناقشــه فلســطین، دســتمایه خلــق آ
اســت. تعــدد چشــمگیر پوســترهای خلــق شــده بــا ایــن موضــوع ســبب شــده اســت کــه پوســتر فلســطین بــه عنــوان زیرمجموعــه شناخته شــده ای در 
گونــه پوســترهای سیاســی شــناخته شــود. صــرف نظــر از اهمیــت جهانــی، موضــوع فلســطین بــه لحــاظ وجــود بســترهای فرهنگــی، سیاســی و مذهبــی 
در کشــورمان، توســط طراحــان ایرانــی نیــز مــورد توجــه قــرار گرفتــه و ســهم قابــل توجهــی از پوســترهای ایرانــی را در ســال های اخیــر بــه خــود اختصــاص 
داده اســت. از ایــن رو پژوهــش حاظــر در پــی آن اســت تــا ضمــن شناســایی و معرفــی پوســترهای سیاســی فلســطین، بــه واکاوی عناصــر نمادیــن و 
ــار بپــردازد. نتایــج کلــی تحقیــق حاکــی از آن اســت کــه در طراحــی پوســتر فلســطین از رمــزگان و نشــانه هایی مخصــوص  ث نشــانه های تصویــری ایــن آ
بــه ایــن موضــوع اســتفاده شــده اســت کــه کاربــرد و ســابقه اســتفاده فراوانــی در ایــن گونــه پوســترها داشــته و بــه نــدرت در موضوعــات دیگــر کاربــرد 
داشــته اند. ایــن تحقیــق بــه روش توصیفی-تحلیلــی انجــام شــده و شــیوه گــردآوری اطلاعــات آن کتابخانه ای-الکترونیکــی اســت. جامعــه بررســی 
ایــن پژوهــش را منتخبــی از پوســترهای سیاســی فلســطین در دهه هــای متاخــر تشــکیل می دهنــد کــه بــه واســطه تنــوع فرمــی و تعــدد نشــانه های 
تصویــری بــه شــکل غیرتصادفــی انتخــاب و بــه صــورت کیفــی بررســی شــده اند. بــا توجــه بــه یافته هــای پژوهــش می تــوان چنیــن نتیجــه گرفــت کــه 
پوســترهای فلســطین واجــد نشــانگان اختصاصــی، و نظــام معنایــی و رمــزگان نشانه شناســی مخصــوص بــه خــود هســتند کــه بیشــتر بــر نشــانه های 

نمادیــن تصویــری بــا موضوعــات ملی گرایانــه متکــی اســت.
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1. مقدمه
اســتفاده  مــورد  رســانه  اصلی تریــن  عنــوان  بــه  پوســتر  از  اســتفاده 
گروه هــای مســتقل و غیردولتــی و گروه هــای مقاومــت و... نقــش پررنگــی 
در تبلیغــات مبــارزات گروه هــای کوچــک و بــزرگ فلســطینی داشــته اســت. بــا 
توجــه بــه اهمیــت مســاله فلســطین در جهــان اســلام و خلــق آثــار مرتبــط بــا 
ایــن موضــوع در رشــته های هنــری گوناگــون، ضــرورت دارد تــا بــه بررســی ابعــاد 
هنــری مختلفــی کــه در ایــن گونه آثار و به خصوص پوســترها مطرح می شــود، 
پرداختــه و ویژگی هــا و شــاخصه های پــر رنــگ آن را اســتخراج نماییــم. بدیــن 
ترتیــب در ایــن بررســی برآنیــم تــا عناصــر و نشــانه های رایــج و تاثیرگــذار در 
زبــان تصویــری پوســترهای فلســطین را بــا بــه کارگیــری دانــش نشانه شناســی 
ــرای ایــن ســوالات باشــیم:  ــه دنبــال پاســخی ب مــورد مطالعــه قــرار دهیــم و ب
اســت؟  شــده  اســتفاده  نشــانه هایی  چــه  از  فلســطین،  پوســتر های  1.در 
2.نشــانه های موجــود در پوســتر های فلســطین بــر چــه مفاهیمــی دلالــت 
دارنــد؟ 3.کــدام یــک از انــواع نشــانه در پوســتر های فلســطین بیشــتر بــه کار 

گرفتــه شــده انــد؟

1-1. پیشینه تحقیق
علاالدیــن الصیقلــی)۲۰۲۱( در مقالــه ای بــا عنــوان »فلســطین در بازنمایــی 
تصویــری: یــک تجزیــه نشانه شــناختی تصویــری از روز نکبــت«، بــه بررســی 
نقــش تصویــر و بازنمایــی تصویــری در حفــظ و بازســازی موضوعــات ملــی 
فلســطینی می پــردازد. یوم النکبــه یــا روز نکبــت یــک واقعــه تاریخــی اســت کــه 
در ســال 1948 اتفــاق افتــاد و منجــر بــه اخــراج و تبعیــد بیــش از 700,000 مــردم 
فلســطین شــد. مقالــه بــه بررســی ایــن پرســش پرداختــه اســت کــه بازنمایــی 
تصویــری بــه عنــوان یــک شــیوه نشانه شــناختی، چگونــه مــواردی چــون روز 
نکبــت را در حافظــه ملــی فلســطینی ها نگهــداری و بازســازی می کنــد و ایــن 
نــوع بازنمایــی تصویــری چگونــه می توانــد در مقابــل تلاش هــای اســرائیل 
بــرای از بیــن بــردن تاریــخ و حافظــه جمعــی از روز نکبــت و تاریــخ فلســطین، 
بــه عنــوان یــک شــکل از گفتمــان مخالــف عمــل کنــد. در ایــن تحقیق ســاختار 
تصویــری تعــدادی تصویــر از نکبــت مــورد تجزیــه و تحلیــل قــرار گرفتــه اســت. 
نتایــج تحقیــق نشــان می دهــد کــه موضوعــات ملــی کلیــدی فلســطینی مانند 
پاکســازی قومــی و حــق بازگشــت بــه عنــوان یــک یــادآور مــداوم از روز نکبــت 
عمــل کــرده و نقــش مهمــی در شــکل دهی بــه ضمیــر جمعــی فلســطینی ها 

دربــاره گذشــته، حــال و آینــده خــود دارنــد.
در  بصــری  مقاومــت  »نشــانه های  مقالــه  در  علــول)۲۰۱۶(  جعفــر       
فلســطین: آشــفتگی ماتریــس شــهرک نشین-اســتعمار « بــه تضادهــای 
موجــود در تصویرســازی های تاریخــی و معاصــر مفاهیــم »وطــن، دیگــری و 
خــود« می پــردازد کــه در پروژه هــای تبلیغاتــی صهیونیســتی بــرای اســتعمار 
فلســطین و تبعیــد ســاکنان بومــی آن بــه کار رفته انــد. نویســنده بــا ردیابــی و 
رمزگشــایی هویــت نمادیــن تغییــری یافتــه بــر روی تعــدادی پوســتر سیاســی، 
اســتراتژی های  در  انتزاعــی  قــدرت  از  مــداوم  اســتفاده  و  کلیــدی  اهمیــت 

اســرائیل در اشــغال و محاصــره را آشــکار می ســازد.
     محمد مشیر عبدالعزیز عامر )۲۰۱۸( در مقاله »نمادنگاری یک ملت: 
ســاخت هویــت ملــی در بازنمایی هــای بصــری فلســطین«، نقــش تصاویــر و 
بازنمایی  هــای تصویــری در مبــارزه بــرای آزادی و اســتقلال در ســاختار هویــت 
ملــی مــورد مطالعــه قــرار داده. بازنمایی هــای بصــری ملــت بــه ابــزاری انقلابــی و 
بســیج کننــده بــا هــدف گــردآوری ملــت در پشــت یــک هــدف ناسیونالیســتی 
و شــکل دادن بــه هویــت جمعــی آن تبدیــل می شــود. ایــن مقالــه بــه بررســی 
نحــوه بازنمایــی فلســطین در تصویرســازی، پوســتر و نقاشــی ها می پــردازد. 
ایــن مطالعــه نشــان می دهــد کــه شــرایط تبعیــد، محرومیــت و مبــارزه ملــی بــه 

طــور عمــده در تصاویــر تصویــری فلســطینیان نقــش دارنــد.
     در تمامی پژوهش های نام برده شــده دیدگاه هایی متمایل و برآمده 
از ناسیونالیســم عربــی آشــکار اســت و پژوهشــگران کم تــر تــلاش کرده انــد تــا 
ــری همچــون دیدگاه هــای  ــی رویکردهایــی جامع ت ــه عنــوان یــک ناظــر بیرون ب
اســلامی و انســانی در پیــش گیرنــد. همچنین هیچ یک اختصاصــا بر موضوع 

ــر  ــری دیگ ــانه های تصوی ــه رس ــت ب ــلال پرداخ ــته و در خ ــز نداش ــتر تمرک پوس
اشــاراتی نیــز بــه پوســتر فلســطین داشــته اند. پژوهــش حاضــر می کوشــد 
بــه  دقیق تــر  و  متمرکــز  نگاهــی  جهانی تــر،  و  جامع تــر  عقیدتــی  دیــدگاه  بــا 

پوســترهای فلســطین داشــته باشــد.

1-2. روش تحقیق
ایــن تحقیــق بــه روش توصیفی-تحلیلــی انجــام شــده و شــیوه گــردآوری 
اطلاعــات آن کتابخانه ای-الکترونیکــی اســت. جامعــه بررســی ایــن پژوهــش 
را منتخبــی از پوســترهای سیاســی فلســطین در دهه هــای متاخــر تشــکیل 
می دهنــد کــه بــه واســطه تنــوع فرمــی و تعــدد نشــانه های تصویــری بــه شــکل 
غیرتصادفــی انتخــاب و بــه صــورت کیفــی بررســی شــده اند. نوشــتار حاضــر، 
نشــانه های خــاص پوســترهای فلســطین را معرفــی کــرده، پیشــینه تاریخــی 
ایــن  رمزگشــایی  در  ســعی  و  داده  توضیــح  شکل گیری شــان  چگونگــی  و 

دارد. نشــانه ها 

2. پوستر فلسطین
عبــارت »پوســتر فلســطین« می توانــد تعابیــر و برداشــت های متفــاوت و 
گوناگونــی در پــی داشــته باشــد، از جملــه الــف- پوســترهای طراحــی شــده 
محــدوده  در  شــده  طراحــی  پوســترهای  ب-  فلســطینی  طراحــان  توســط 
جغرافیایــی فلســطین ج- پوســترهای طراحــی شــده بــا موضــوع فلســطین. 
شــرایط ایــن ســرزمین و اخبــاری کــه از مناقشــات و خونریزی هــا در ایــن کشــور 
هــر روزه در تمــام دنیــا گــوش می رســد کلمه »فلســطین« را به تنهایی نماینده 
و دال بــر معنــی »مناقشــه فلســطین« قــرار داده اســت. در  پژوهــش پیــش 
رو منظــور از »پوســترهای فلســطین« آن دســته از پوســترهای سیاســی و 
اجتماعــی اســت کــه بــه موضوع مناقشــات ســرزمین های اشــغالی فلســطین 
از زمــان تاســیس رژیــم صهیونیســتی تــا بــه امــروز پرداخته انــد و بــا رویکــرد 

حمایــت از طــرف فلســطینی ایــن مناقشــه خلــق شــده اند.
     پوســترهای فلســطین بــه عنــوان مســتندی از واکنــش فلســطینی ها بــه 
تهاجــم، جنــگ، آوارگــی، مهاجــرت، اشــغال، و زنــدان، و همچنیــن ابــراز وجود و 
مقاومــت فلســطینی ها شــناخته می شــوند. بــا ایــن حــال، پوســتر فلســطین 
یک گونه هنری فرافرهنگی اســت. از آنجاکه مناقشــه فلســطین یک مســاله 
و بحــران انســانی و بیــن المللــی اســت و بــه تمایــلات و تعلقــات ملــی و عربــی و 
اســلامی محدود نمی شــود، در نیمه دوم قرن بیســتم ژانر پوســتر فلســطین 
منبــع الهــام و زمینــه فعالیــت فــوق العــاده ای بــرای هنرمنــدان از ملیت هــای 
Web-)  مختلــف بــا ســلایق سیاســی و زیبایی شناســی گوناگــون بــوده اســت

.(ster, 2021, p. 350

3. تحلیل نشانه شناختی منتخبی از پوسترهای فلسطین
در پوســترهای فلســطین نشــانه های فــراوان و گوناگونــی مــورد اســتفاده قــرار 
گرفتــه کــه هــر یــک بــه شــکلی بــه موضــوع مناقشــه فلســطین اشــاره می کنــد. 
بســیاری از ایــن نشــانه ها بــا وجــود بــه کارگیــری فــراوان در ایــن موضــوع، 
خــاص موضــوع فلســطین نیســتند، زیــرا: ۱- ایــن نشــانه ها در موضوعــات 
مشــابه نیــز بســیار مــورد اســتفاده قــرار گرفته اند. ۲- ســابقه اســتفاده از برخی 
از ایــن نشــانه ها در موضوعــات مشــابه بیشــتر اســت. ۳- ایــن نشــانه ها 
غ از رمزگان پوســترهای فلســطین، واجد کارکرد نشانه شناســی مســتقلی  فار
هســتند و می تــوان آن هــا را خــارج از زمینــه موضوعــی پوســترهای فلســطین 
نیــز رمزگشــایی نمــود. از جملــه چنیــن نشــانه هایی میتــوان بــه »اســلحه 
کلاشــینکف« اشــاره کرد که در پوســترهای جنبشــهای انقلابی چپگرا و دارای 
ماهیــت سوسیالیســتی کاربــرد فــراوان دارد. همچنیــن می تــوان بــه تصویــر 
»ســیم خــاردار« اشــاره کــرد کــه بــه عنــوان نمــادی از اســارت نظامــی در بســیاری 

از موضوعــات مشــابه اســتفاده شــده اســت.
     دســته دیگــری از نشــانه ها در پوســترهای فلســطین بــه کار می رونــد کــه 
ــترهای  ــاص پوس ــانه های خ ــوان »نش ــا عن ــا ب ــوان از آن ه ــل می ت ــد دلی ــه چن ب

فلســطین« نــام بــرد:
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۱- اســتفاده از ایــن نشــانه ها در طراحــی پوســترهای فلســطین بــه شــکل 
معنــی داری فــراوان و مســبوق بــه ســابقه اســت.

بســیار  یــا  بی ســابقه  دیگــر  موضوعــات  در  نشــانه ها  ایــن  از  اســتفاده   -۲
اســت. چشم پوشــی  قابــل  و  بی ســابقه 

۳- ایــن نشــانه ها تنهــا در رمــزگان مشــخص و مخصــوص بــه پوســترهای 
تعبیــر  و  رمزگشــایی  قابــل  صورتــی  در  تنهــا  و  می یابنــد  معنــی  فلســطین 
هســتند کــه اشــنایی بــا زمینــه و رمــزگان نشــانه ای آن وجــود داشــته باشــد.
     در ایــن پژوهــش نشــانه های خــاص پوســترهای فلســطین را معرفــی کــرده، 
و بــا مطالعــه و بررســی عوامــل و ریشــه های تاریخــی و فرهنگــی و سیاســی 
آن هــا، معنــای مــورد دلالــت آن هــا را رمزگشــایی کــرده و کارکــرد نشانه شناســی 

آن هــا را در متــن آثــار پوســترهای فلســطین شناســایی و تبییــن می کنیــم.

3-1. کلمه ی فلسطین
نــام هــر کشــور اولیــن و ســاده ترین نشــانه ای اســت کــه ذهــن مخاطــب را 
بــه کشــور منظــور گوینــده رهنمــون می کنــد. نــام هــر کشــور نوعــی نشــانه ی 
بــر  بنــا  و  شــده  برگزیــده  کشــور  یــک  نامیــدن  بــرای  کــه  اســت  قــراردادی 
قراردادهــای بین المللــی ثبــت می گــردد. نــام فلســطین از دیربــاز بــه عنــوان 
یــک اصطــلاح عمومــی بــرای نشــان دادن یــک منطقــه ســنتی مــورد اســتفاده 
قــرار می گرفتــه اســت، امــا ایــن کاربــرد بــه معنــای مرزهــای دقیــق نیســت. هــم 
منطقــه جغرافیایــی تعییــن شــده بــا ایــن نــام و هــم وضعیــت سیاســی آن در 
طــول حــدود ســه هــزار ســال مرتبــا تغییــر کــرده اســت. ایــن منطقه )یــا حداقل 
بخشــی از آن( بــه عنــوان ســرزمین مقــدس نیــز شــناخته می شــود و در بیــن 
یهودیــان، مســیحیان و مســلمانان مقــدس اســت. از نظــر تاریخــي، پیشــینه 
سرزمین فلسطین به سالهاي پـــیش از مـــیلاد و دوره ي حضـــور کنعاني ها در 
آن جــا مي رســد و ایـــن ســرزمین هــم معمــولاً بــه نام ســرزمین کنعان شــناخته 
شده است. کنعانیان در 2500، عبرانیان در 1805 و فلسطینیان در 1184 ق. م. 

بــه ارض کنعــان درآمدنــد )امیریــان، ۱۳۹۵، ص. ۲۷(.
کتــاب  جغرافــی دان  و  باستان شــناس  رابینســون1 )1863-1794(  ادوارد       
مقــدس کــه در اوایــل دهــه 1860 کــه ســفر اروپایی هــا بــه شــام گســترش پیــدا 
کــرده بــود می نویســد: فلســطین، اکنــون رایج تریــن نــام ســرزمین مقــدس 
اســت.(Robinson, 1865, p. 15) از حــدود ۱۱۵۰ پیــش از میــلاد در دوران 
دوازدهمیــن سلســله مصــر در پنــج کتیبــه واژه »پلســت«، یافــت می شــود کــه 
بــه قــوم یــا ســرزمینی همســایه اشــاره دارد کــه شــروع می شــود. آشــوری ها در 
حــدود 800 ســال قبــل از میــلاد همــان منطقــه را پالشــتو یا پیلیســتو نامیدند. 
در اواســط قرن پنجم قبل از میلاد، حکومت بیزانس در ســوریه و فلســطین 
چهــار بخــش حکومتــی ایجــاد کــرد کــه پالســتینا پریمــا2، پالســتینا ســکوندا3، 
پالســتینا ســالوتاریس4 و پالســتینا ترتیا5 نامیده شــدند. نام اداری/ سرزمینی 
یونانــی/ بیزانســی منبعــی شــد کــه از آن واژه عربــی »جنــد فلســطین«)منطقه 
نظامــی فلســطین( بــرای یکــی از اســتان های فرعــی ســوریه کــه از دوره امویــان 
.(Masalha, 2015, p. 4) در دهــه 630 بعــد از میــلاد آغــاز شــد، اســتفاده شــد
     در ســال 1948، در ایــن ســرزمین کــه بــه طــور ســنتی فلســطین خوانــده 
می شــد دولــت اســرائیل توســط صهیونیســت ها تاســیس شــد، امــا نــام 
فلســطین همچنــان در زمینــه مبــارزه بــرای قلمــرو و حقــوق سیاســی آوارگان 
فلســطینی مــورد اســتفاده قــرار گرفــت. از منظــر حقوقــی نــام »فلســطین« کــه 
اغلــب توســط فعــالان فلســطینی بــه کار مــی رود، بــه طــور رســمی وجــود نــدارد، 
امــا بــه عنــوان نوعــی اســتراتژی چریکــی بصری)جنــگ نامتقــارن( بــرای جلــب 
ــاره دولــت فلســطین  همدلــی و همــدردی دیگــران بــه منظــور تأســیس دوب
اســتفاده می شــود. اصطــلاح فلســطین اکنــون در گفتمــان ملــی فلســطین 
بــرای دفــاع و تحقــق یــک کشــور مســتقل بــه کار مــی رود. ایــن اصطــلاح را 
ــت  ــن سرنوش ــدف تعیی ــا ه ــطینی ب ــان فلس ــی از گفتم ــوان طرح ــه عن ــد ب بای
تفســیر کــرد (Alloul, 2016, p. 29). مفهــوم مــورد نظــر از کلمــه فلســطین 
در پوســترهای فلســطین، تاکیــد و پافشــاری بــر ســبقه تاریخــی و اصیــل ایــن 
ســرزمین، و ایمــان بــه ایــن امــر کــه کشــور و ملتــی بــه نــام فلســطین هنــوز بــه 
حیــات خــود ادامــه می دهــد. همچنیــن می تــوان آن را بــه عنــوان اشــاره ای 

ضمنــی مبنــی بــر بــه رســمیت نشــناختن اســرائیل قلمــداد نمــود.
     بــه عنــوان مثــال در پوســتر فلســطین بــه طراحــی کــوروش پارســانژاد 
)تصویــر۱( اگرچــه حضــور رنگ هــای پرچــم فلســطین بــه انتقــال مفهــوم ملیت 
کمــک می کنــد، امــا تاکیــد چندبــاره بــر نــام فلســطین خــود بــه تنهایــی دلالــت 
اســت.  فلســطین  دولــت  ملــت/  موجودیــت  بــه  محکمــی،  و  کافــی 

)polestineposterproject.org ( تصویر ۱- فلسطین، اثر کوروش پارسانژاد

3-2. تصویر نقشه فلسطین
نقشــه جغرافیایــی از نشــانه های شــمایلی )نمایانگــر هماننــدی میــان اجــزا( 
تشــکیل شــده اســت، امــا ایــن اجــزا بــر اســاس قاعــده ی اصلــی نشــانه های 
نمادیــن )قــرارداد نشانه شناســیک( شــکل گرفته اند)احمــدی، ۱۳۸۳، ص. 
44(. عــلاوه بــر ایــن، هنگامــی کــه بــه عنــوان یــک نشــانه در بســتر یــک پوســتر 
سیاســی بــه کار گرفتــه می شــود بیــش از پیــش کارکــرد نمادیــن می یابــد. در 
درک معاصــر، فلســطین بــه طــور کلــی بــه عنــوان منطقــه ای تعریــف می شــود 
ــان، از  ــدرن و لبن ــرائیل م ــن اس ــرز بی ــه م ــمال ب ــه رود اردن، از ش ــرق ب ــه از ش ک
غــرب بــه دریــای مدیترانــه )از جملــه ســواحل غــزه( محــدود می شــود و در 
بــا اســناد  امــروز منطبــق  امــا  بــه خلیــج عقبــه می رســد.)تصویر2(  جنــوب 
متحــد  ملــل  عمومــي  مجمــع  قطعنامه هــاي  از  اعــم  بین المللــي  حقوقــي 
مرزهــاي ســرزمین فلســطین و دولــت آتــي مــردم آن بــر اســاس مرزهــاي قبــل 

از ســال 1967 مي باشــد )امیریــان، ۱۳۹۵، ص. ۲۷( )تصویــر3(.
     نقشــه فلســطین بســته بــه ایــن کــه کــدام مفهــوم از کلمــه فلســطین 
نقشــه    باشــد:  متفــاوت  می توانــد  باشــد،  متــن  پدیدآورنــده ی  نظــر  مــورد 
ســرزمین باســتانی فلســطین، )تصویــر4( نواحــی مســتعمراتی فلســطین 
تحــت قیمومیــت بریتانیــا یــا مرزهــای پیــش از ۱۹۴۸)تصویــر2( مناطــق تحــت 
حکومت خودگردان فلسطین موسوم به مرزهای پیش از ۱۹۶۷، )تصویر3( 
هــر یــک بــه نوعــی به یک مفهوم جغرافیایی یا سیاســی متفاوتی از فلســطین 
دلالــت می کننــد. اســتفاده و بــه کارگیــری هــر یــک از ایــن نقشــه ها در زمینــه 
اثــر می توانــد در رمزگشــایی پیــام اثــر و گرایــش و دیــدگاه سیاســی پدیدآورنــده 
آن کمــک موثــری باشــد. در قریــب بــه اتفــاق پوســترهای فلســطین، نقشــه 
فلســطین تحــت قیمومیــت بریتانیــا تــا ۱۹۴۸ و پیــش از اعــلام موجودیــت 
اســرائیل مــورد اســتفاده و بازنمایــی قــرار می گیــرد. اســتفاده از ایــن نقشــه نــه 
تنهــا نشــانه ای از اعتقــاد بــر موجودیــت فلســطین اســت، بلکــه بــر تمامیــت 
ارضــی آن مطابــق بــا وضعیــت پیــش از حضور صهیونیســت ها تاکید می کند. 
همچنیــن پیــام روشــن و صریحــی را مبنــی بــر عــدم بــه رســمیت شــناختن 

موجودیــت اســرائیل بــه همــراه دارد.



تصویر ۲- نقشه فلسطین تحت قیمومیت بریتانیا )کتابخانه مجازی یهود 
)jewishvirtuallibrary.org

)ontheworldmap.com( تصویر ۳- نقشه اراضی حکومت خودگردان فلسطین

تصویر ۴- نقشه سرزمین مقدس یا فلسطین، توبیاس کنراد لوتر6 1759 )کتابخانه کنگره 
)loc.gov آمریکا

     بــه عنــوان مثــال می تــوان بــه پوســتر هفدهمیــن ســالگرد انقــلاب 
اثــر  کــه در  کــرد )تصویــر۵(. همانطــور  کمــال اشــاره  نیــکلا  اثــر  فلســطین 
مشــاهده می شــود نقشــه فلســطین در این اثر در برگیرنده تمامی اراضی و 
ســرزمین های فلســطینی و مطابــق بــا وضعیــت پیــش از تاســیس اســرائیل 
اســت. حضــور پرچــم فلســطین نیــز ایــن یکپارچگــی را بــه هویــت و ملیــت 
مبــارزه  بــر  کلاشــنیکف  اســلحه  همچنیــن  می ســازد.  مرتبــط  فلســطینی 
مســلحانه دلالــت داشــته و بــه ایــن معنــا اشــاره دارد کــه تحقــق آرمــان یــک 
فلســطین یکپارچــه و مســتقل از مســیرمبارزه مســلحانه ممکــن می شــود. 

)polestineposterproject.org ( تصویر ۵- فلسطین، اثر نیکلا کمال

3-3. پرچم فلسطین
پرچــم یکــی از مهــم تریــن و هویت بخــش تریــن نمادهــای ملــی در سرتاســر 
دنیاســت. پرچــم هــر کشــور حــاوی رنگ هایــی اســت کــه از نمادهــای تاریخــی، 
جغرافیایی، فرهنگی، قومی، زبانی، سیاسی آن کشورها برگرفته شده اند. پرچم 
فلسطین همچون ۹ کشور عربی دیگر شامل رنگ های یکسان سبز، سفید، 
ســیاه و قرمــز اســت )تصویــر۶(. همگــی ایــن پرچم ها از پرچمی موســوم به پرچم 
شــورش اعــراب الگوبــرداری شــده اند. شورشــی کــه در خــلال جنــگ جهانــی دوم 
توسط شریف حسین پادشاه خودخوانده حجاز علیه حکومت عثمانی اتفاق 
افتــاد. در 10 ژوئــن 1916 مصــادف بــا 9 شــعبان 1334 هجــری قمــری، بــه همیــن 
مناســبت فرمانی مبنی بر معرفی پرچم اعراب صادر شــد که شــامل یک مثلث 
قرمــز بــا ســه نــوار افقــی ســیاه، ســبز و ســفید اســت. )تصویــر۷( بــر اســاس ایــن 
فرمــان، رنــگ ســیاه نشــان دهنــده پرچــم پیامبــر بــه نــام العقــاب، یــاران پیامبــر و 
امپراتــوری عباســیان، رنــگ ســبز نشــان دهنــده اهل بیت پیامبر)ص(، و ســفید 
نیز نماینده حاکمان مختلف عرب بود. مثلث قرمز نیز نشان دهنده سلسله 

.(Podeh, 2011, p. 423)هاشــمی در حجــاز اســت

(Podeh, 2011, p. 434) تصویر ۶- پرچم فلسطین
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(Podeh, 2011, p. 424) تصویر -۷ پرچم قیام اعراب
     امــا منشــاء تاریخــی رنگ هــای ایــن پرچــم موضــوع بحــث و جــدل اســت. 
بســیاری از ملــی گرایــان عــرب معتقدنــد کــه »باشــگاه ادبــی« )المنتــدا العربــی( 
بــه عنــوان یکــی از اولیــن نهادهــای ناسیونالیســم مــدرن عــرب ایــن چهــار رنگ 
را بــه عنــوان نمــاد ملــت عــرب انتخــاب کرده انــد. برخــی دیگــر آن را بــه انجمــن 
عــرب جــوان )الجامعیــة العربیــه الفتــات( کــه توســط دانشــجویان جــوان عــرب 
تأســیس شــده و خواســتار اســتقلال اعــراب بــود. طبــق نظــر ایشــان هــر رنــگ 
بــه دوره خاصــی از اســتقلال تاریخــی اعــراب بــه اشــاره داشــت: امپراتــوری امــوی 
 ,Sorek( ) )ســفید(، امپراتــوری عباســی )ســیاه( و سلســله فاطمیــان )ســبز
p ,2004. 273(. پرچــم  سلســله بنــی امیــه بــه تاســی از پرچــم پیامبــر)ص( و 
خلفــای راشــدین ســفید بــود. خانــدان عباســی، رنــگ ســیاه را انتخــاب کردنــد. 
سلســله فاطمیــان نیــز کــه در مصــر حکومــت می کردنــد و نســب خــود را بــاز 
فاطمه)س( دختر پیامبر)ص( می دانســتند، رنگ ســبز را برگزیدند که نشــانه 
پیامبــر)ص( و اهــل بیــت ایشــان بــود. همچنیــن قرمــز نیــز بــه عنــوان نمــاد 
گــروه جدایی طلــب خــوارج در نظــر گرفتــه شــد احتمــال دارد حســین هاشــمی 
کــه از طریــق پســرش فیصــل بــا ایــن ســازمان های پــان عــرب در ارتبــاط بــود، تــا 

.(Abd Al-Hadi, 1986, p. 10) ــد ــده باش ــنا ش ــد آش ــن عقای ــا ای ــدودی ب ح
     امــا عقیــده دیگــری دیگــری وجــود دارد مبنــی بــر ایــن کــه ایــن پرچــم توســط 
بریتانیایی هــا تدویــن و طراحــی شــده اســت. گفتــه می شــود مــارک ســایکس7، 
کــه بعدهــا در تدویــن قــرارداد تجزیــه امپراطوری عثمانی موســوم به ســایکس-
پیکو8 نقش اساســی داشــت، (Gelvin, 2003, p. 244) طرح های متعددی 
برای این پرچم ارائه کرد که یکی از آن ها با ســه نوار افقی ســیاه، ســبز و ســفید، 
بــا مثلــث قرمــز مورد تأیید حســین قــرار گرفت. به علت فقدان شــواهد دشــوار 
بتــوان یکــی از ایــن روایت هــا را بــر دیگــری برتــری داد. ایــن پرچــم بعدهــا پــس از 
تشــکیل کشــورهای مســتقل عربــی به عنــوان الگویــی بــرای طراحی پرچــم این 
کشــورها از جمله فلســطین استفاده شــد و در سال 1918 توسط فلسطینیان 

.(Sorek, 2004, p. 284) )عــرب بــا شــور و شــوق پذیرفتــه شــد
     بــر خــلاف صهیونیســت ها، ســاکنان عــرب فلســطین تحــت حاکمیــت 
اجباری بریتانیا اجازه نداشــتند آثار ملی نمادین خود را خلق کنند. در نتیجه، 
هیــچ پرچــم رســمی توســط فلســطینیان تــا ســال 1948 بــه تصویــب نرســید، بــا 
ایــن حــال ایــن پرچــم بــه عنوان نمادی از مبارزه توســط فلســطینیان اســتفاده 
می شــد. پرچــم شــورش اعــراب پــس از تشــکیل دولــت فلســطینی در ۱۹۴۸ بــه 
عنــوان پرچــم فلســطین معرفــی و توســط اتحادیــه عرب به رســمیت شــناخته 
ــا اینکــه  ــا تغییراتــی جزئــی مــورد اســتفاده قــرار می گرفــت ت شــد. ایــن پرچــم ب
در مــی ۱۹۶۴ بــا تاســیس ســازمان ازادیبخــش فلســطین ترتیــب رنــگ ســبز و 
.)16 .p ,1986 ,Abd Al-Hadi( ســفید تغییــر کــرده و به شــکل امروزیــن آن درآمــد
     بنابرایــن پرچــم فلســطین تنهــا حامــل نشــانه هایی از مبــارزات و قیام هــای 
اعــراب اســت و هیــچ نشــانه هویت بخــش و نمادینــی از ســرزمین فلســطین 
را در خــود جــای نــداده اســت. امــا اســتفاده از ایــن پرچــم بــه مبــارزات آنــان 
مشــروعیت بخشــید و موجــب جلــب همــکاری کشــورهای دیگــر عربــی شــد. 
انتخــاب پرچــم بــه طــور کلــی دســتاوردهای پررنــگ دیگــری بــرای فلســطینیان 
بــه عنــوان یــک ملــت همــراه داشــت. نخســت ایــن کــه بــه آنــان بــه عنــوان یــک 
دولت-ملــت مســتقل رســمیت داد. نقــش پرچــم در ایــده ملیــت آن قــدر 
محــوری و حیاتــی اســت کــه تصــور وجود یک ملت بدون آن غیرممکن اســت. 
همچنیــن پرچــم نمــادی از اعمــال حاکمیــت یــک حکومــت اســت، چیــزی کــه 

جنبش هــای آزادیبخــش و ملــی فلســطینی همیشــه بــه آن تاکیــد داشــته اند. 
بــه عــلاوه پرچــم بــه طــور کلــی می توانــد نمــادی از ابــراز مخالفــت بــا قــوه حاکــم 
اســتفاده شــود و بــه نشــانه اعتــراض بــه اهتــزاز درآیــد. پرچــم نمــادی اســت کــه 
بــه افــراد اجــازه می دهــد وفــاداری و وفــاداری خــود را بــه گــروه )ملــت( خــود ابــراز 
کننــد و از ایــن طریــق همبســتگی بیــن اعضــای آن را تقویــت کــرده و در عیــن 
حــال آن را از ســایر گروه هــا )ملت هــا( متمایــز می کنــد. پرچــم واکنش هــای 
عاطفــی قدرتمنــدی را برمی انگیــزد و در برخــی مــوارد حتــی بــه از خــود گذشــتگی 

.(Smith, 1975, p. 35) منجــر می شــود
ــر پرچــم فلســطین در  ــوان چنیــن جمع بنــدی کــرد کــه تصوی      بنابرایــن می ت
ــون دولت-ملــت  ــه مفاهیــم مهــم متعــددی همچ پوســترهای فلســطین ب
مســتقل فلســطین، هویــت عربــی و عضویــت در جهــان عــرب، مبــارزه و 
مخالــف بــا رژیــم صهیونیســتی، نمــاد همبســتگی و احســاس تعلــق بــه وطــن 
و آرمان هــای فلســطین دلالــت دارد. وجــود ارتبــاط محکــم بــا چنیــن مفاهیــم 
برجســته ای موجــب شــده کــه تصویر پرچم فلســطین به نشــانه ای پرتکــرار در 
پوســترهای فلســطین تبدیل گردد. پرچم فلســطین در این پوســترها گاه به 
همــان شــکل فیزیکــی پرچم ظاهــر می شــود)تصویر۸( و گاه بــه صورت ترکیبی 
از فــرم و رنگ  هــای پرچــم بــا اشــیا و نمادهــای دیگــر. از جملــه پوســتری کــه بــا 
عنــوان »فلســطین عشــق مــن« در ۱۹۸۵ توســط جنبــش فتــح منتشــر شــده 
اســت که از طریق ترکیب فرم و رنگ پرچم فلســطین و تعمیم رنگ ســرخ آن 
بــه فــرم نمادیــن یــک قلــب، مفهــوم عشــق بــه وطــن را بازنمایــی نمــوده اســت 

)تصویــر۹(.

)polestineposterproject.org ( تصویر ۸- فلسطین زنده است، ناشناس

)polestineposterproject.org ( تصویر ۹- فلسطین عشق من، اثر ناشناس



3-4. تصویر کفیه
کفیــه یــا کوفیــه ســربند ســنتی مــردان عــرب و کــرد اســت کــه بــه نام هــای 
»غُتــره«، »حَتّــه«، »مُشــدّه«، »شِــماغ« نیــز خوانــده می شــود و در زبــان فارســی 
بــه نــام »چفیــه« شــناخته می شــود. کفیــه از یــک پارچــه مربــع شــکل معمــولا 
پنبــه ای ســاخته شــده و بــه شــکل های مختلفــی دور ســر پیچیــده می شــود. 
ــر  ــت در براب ــرای حفاظ ــک و ب ــرم و خش ــی و گ ــق بیابان ــتر در مناط ــه بیش کفی
نــور مســتقیم خورشــید و محافظــت ســر و چشــم و دهــان از گردوغبــار 
ــه  ــوط ب ح بافتــه شــده در کفیــه مرب و ماســه اســتفاده می شــود. الگــوی طــر
بین النهریــن باســتان و یــادآور تورهــای ماهیگیــری یــا خوشــه های غــلات 
فلســطینی  کفیــه  )تصویــر۱۰(.   )8  .p  ,1997  ,Lindisfarne-Tapper( اســت 
پارچــه ای بــا نشــانه شناســی سیاســی پیچیــده اســت کــه قدمــت آن بــه 
 ,Mowafy( 1936-1939 در جریان شــورش اعراب در فلســطین« بازمی گردد«
p ,2021. 185(. پــس از شــورش اعــراب در دهــه 1930، کفیــه بــه نمــادی پرکاربــرد 
تبدیــل شــد کــه علیرغــم بــه کارگیــری توســط گروه هایــی بــا ایدئولوژی هــای 
متفــاوت، بــه یــک مفهــوم مشــترک دلالــت داشــت: »همبســتگی فلســطین 

بــرای اســتقلال«.
     کفیــه بــه شــکل عامدانــه و آگاهانــه ای در دو رویــداد مهــم، ســپتامبر 
ســیاه )1970( و انتفاضــه اول )1987-1993(، توســط فعــالان فلســطینی مــورد 
 )6 .p ,2010 ,Damluji( .اســتفاده قــرار گرفــت و شــکلی نمادین بــه خــود گرفــت
»لیــلا خالــد« دختــر جــوان فلســطینی کــه در شــاخه نظامــی »جبهــه ی مردمــی 
بــرای آزادی فلســطین«9 عضویــت داشــت یکــی از چهره هــای مبــارز فلســطینی بود کــه نقــش فراوانــی در رواج کفیه 

بــه عنــوان یــک پوشــش نمادیــن داشــت )p ,2001 ,Viner. 1( )تصاویــر۱۱و ۱۲(.

)article.tebyan.net( تصویر ۱۰- کفیه

)nytimes.com تصویر ۱۱- لیلا خالد )نیویورک تایمز

تصویر ۱۲- فلسطین آزاد و طولانی زنده باش، اثر خسوس بارازا10 ) 
)polestineposterproject.org

     در دورانــی کــه کفیــه بــه عنــوان یــک پوشــش صرفــا مردانــه شــناخته 
می شــد، اقــدام خالــد بــرای پوشــیدن کفیــه بــه عنــوان یــک زن در جنبــش 
از »مقاومــت فلســطینی«  بــه یــک دال غیرجنســیتی  را  مقاومــت، کفیــه 
ــه عنــوان یــک نمــاد ملی گرایــی توســط یاســر  تبدیــل کــرد. کفیــه ســپس ب
عرفــات رهبــر »ســازمان آزادیبخــش فلســطین« نیــز مــورد اســتفاده قــرار 
بــه شــدت مــورد اســتقبال و اســتفاده  آن  از  گرفــت )تصویــر۱۳( و پــس 
گــروه مقاومــت جدیــد حمــاس نیــز قــرار گرفــت کــه یــک گــروه جهــادی و 
اسلامگراســت. )p ,2010 ,Damluji. 14( اگرچــه حمــاس مبنــای عقیدتی کاملاً 
آزادی فلســطین«  بــرای  کمونیســتی »جبهــه ی مردمــی  باگــروه  متفاوتــی 
دارد، امــا هــر دو گــروه بــا مفهــوم مشــترکی از کفیــه اســتفاده می کننــد. ایــن 
اســتفاده همه جانبــه و عمومــی از کفیــه نشــانگر آن اســت کــه دلالت هــای 
انتفاضــه  جریــان  در  اســت.  سیاســی  گرایش هــای  از  پررنگ تــر  آن  ملــی 
نیــز کفیــه توســط جوانــان معتــرض فلســطینی بــرای پوشــاندن چهــره و 
هویتشــان و جلوگیــری از دســتگیر شدنشــان توســط ســربازان اســرائیلی 
بــه طــور گســترده ای مــورد اســتفاده قــرار گرفــت و شــکلی کاربــردی نیــز بــه 
خــود گرفــت. همچنیــن ایــن گونــه واجــد دلالتــی خــاص و محدودتــر بــه 

ــر۱۴(. ــد )تصوی ــه ش ــوم انتفاض مفه
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     در پوســتری بــه یادبــود قتــل عــام صبــرا و شــتیلا )تصویــر۱۵(، نــوزاد 
ــت.  ــده اس ــداق ش ــه قن ــه در کفی ــده ک ــیده ش ــر کش ــه تصوی ــودی ب خون آل
بــر ملیــت  نــه تنهــا دلالــت  گرفتــه  بــر  را در  نــوزاد  کــه  کفیــه خون  الــودی 
فلســطینی ایــن کــودک دارد، بلکــه دلالتیســت بــر زخمــی کــه ایــن جنایــت 
واکنش هــای  پوســتر  ایــن  اســت.  نشــانده  فلســطینی  ملیــت  تــن  بــر 
ارتبــاط  ایــن  هســته  و  برمی انگیــزد  بیننــدگان  از  را  شــدیدی  احساســی 

عاطفــی بــا مقاومــت فلســطین، صراحتــا بــه کفیــه گــره خــورده اســت. 

تصویر ۱۵- فراموش نمی کنیم، اثر مارک رودین11 و جهاد منصور 
(polestineposterproject.org )

3-5. کلمه ی قدس )بیت المقدس(
نگاشــته  شــریف  قــدس  و  مســجدالاقصی  پیرامــون  کــه  متونــی  در 
عربــی  در  یافــت:  قــدس  بــرای  رســمی  نــام  ســه  می تــوان  اســت  شــده 

بــه »القــدس« و در عبــری بــه آن یروشــالایم و در لاتیــن اورشــلیم گفتــه 
می شــود. یهودی هــا بــه ایــن شــهر بیــت همیقــداش نیــز می گوینــد کــه 
همــان بیــت المقــدس اســت. در داخــل محوطــه حــرم شــریف آن، مســجد 
صخــره و ســایر بناهــای متبرکــه قــرار گرفتــه اســت. گفتــه می شــود، صخــره 
مقــدس یــا قبه الصخــره، همــان جایــی اســت کــه حضــرت ابراهیم»علیــه 
ــرد و نیــز معــروف اســت کــه  ــه آن جــا ب ــرای قربانــی ب الســلام«، پســرش را ب
لــه« از ایــن صخــره بــه معــراج رفــت.  آ حضــرت محمد»صلــی الله علیــه و 
قــدس از دیــدگاه مســیحیان، محلــی اســت کــه در آن مســیح بــه صلیــب 
کشــیده شــد و از آنجــا نیــز بــه معــراج رفت.)روحانــی، ۱۳۸۴، ص. ۲۵۹( نــام 
بیــت المقــدس در قــرآن کریــم نیامــده اســت ، لیکــن مفسّــران »المســجد 
آیــة نخســت ســورة اســراء را بــه »مســجد بیــت المقــدس«  الاقصــی« در 
تعبیــر کــرده انــد. بــه نظــر آنــان، ایــن آیــه بــه ســیر شــبانة پیامبــر اکــرم صلــی 
لــه وســلم از مکــه بــه بیــت المقــدس و معــراج اشــاره دارد. در  الله علیــه وآ
 از بیــت المقــدس 

ً
آیــات مربــوط بــه تغییــر قبلــه )بقــره :142ـ150( نیــز تلویحــا

لــه« در 13 ســال  »صلــی الله علیــه و آ یــاد شــده اســت. بعــد از بعثــت پیامبر
اول کــه آن حضــرت در مکــه زندگــی می کردنــد، مســجدالاقصی، قبلــه اوّل 
ــه مدینــه در ســال دوّم در مســجد  ــود کــه پــس از مهاجــرت ب مســلمین ب
بنــی ســلمه در شــهر مدینــه بــه دســتور خداونــد تبــارک و تعالــی، حضــرت 

ــر داد. ــوی کعبــه تغیی ــه س ــه را ب در بیــن نمــاز قبل
ــار       ایــن شــهر در طــول تاریــخ ده هــزار ســاله خــود، دســت کــم بیســت ب
تحــت محاصــره شــدید واقــع شــده، دو بــار مهاجمــان آن را بــه کلــی ویــران 
ــد از  ــار بع ــه ب ــده و س ــاختمان ش ــد س ــار تجدی ــده ب ــد، هیج ــخم زده ان و ش
آن، بازســازی و مرمــت گردیــده اســت. مردمــش شــش بــار وادار بــه تغییــر 
، رژیمهــای حاکــم بــر ایــن  دیــن و مذهــب خــود شــده انــد و ســی و هفــت بــار
شــهر تغییــر پیــدا کــرده اســت )روحانــی، ۱۳۸۴، ص. ۲۵۹(. آخریــن دگرگونــی 
مهــم و اساســی در ایــن شــهر بــه ســال ۱۹۴۸ و تاســیس دولــت اســرائیل 
صهیونــی   دولــت   شــکل گیری   از  پیــش   بیت المقــدس   می گــردد.  بــاز 
مرکــز مذهبــی  و فرهنگــی  و اداری  ـ مالــی  ســرزمین  فلســطین  بــود. پــس  
از شــکل گیری  دولــت  اســرائیل ، ایــن  شــهر بــه  دو بخــش  بیت المقــدس  
اســرائیل (  )دردســت   غربــی   بیت المقــدس   و  اردن (  اختیــار  )در  شــرقی  
تقســیم  شــد کــه  بخــش  غربــی  از ۱۹۴۹م  بــه  عنــوان  پایتخــت  خــود خوانــدۀ 

اســرائیل  معرفــی  گردیــد )ســجادی و دیگــران، ۱۴۰۱(.
     از آن پــس ، بیــت المقــدس کــه همــواره مرکــز فلســطین بــه حســاب 
صهیونیســتی  ضــد  و  اســتعماری  ضــد  حرکتهــای  کانــون  بــه  می آمــد، 
ملی گرایــی  کانــون  بیت المقــدس  شــد.  بــدل  فلســطین  مســلمانان 

)al-monitor.com تصویر ۱۴- جوان معترض فلسطینی )المانیتور
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فلســطینی اســت و نقــش گســترده ای در گفتمــان و تصاویــر ملی گرایانــه ی 
فلســطینی دارد. ارجاعــات مکــرر بــه بیــت المقــدس ضمــن ایجــاد یــک 
ــر  ــی، نمایانگ ــی و تاریخ ــرد مذهب ــه ف ــر ب ــت منحص ــک هوی ــا ی ــوی ب ــه ق رابط
تــلاش ملی گرایــان فلســطینی در جســتجوی ریشــه های گذشــته باشــکوه 
فلســطین اســت. همچنیــن بــه نقــش تاریخــی فلســطینیان بــه عنــوان 

متولیــان اماکــن مقــدس تاریخــی ادیــان مختلــف اشــاره دارد. 
     بازنمایــی ایــن مفاهیــم و ارتباطــات معنایــی مرتبــط بــا بیت المقــدس 
کــرد.  مشــاهده  فلســطین  پرتیــراژ  پوســترهای  از  یکــی  در  می توانــن  را 
ماهیگیــری فلســطینی را نشــان می دهــد در حالــی کــه بیت المقــدس را بــر 
دوش خــود حمــل می کنــد، و بدیــن ترتیــب بــر مســئولیت فلســطینیان 
بــرای حفاظــت و دفــاع از بیت المقــدس بــه نمایندگــی از امــت اســلامی 
ــور فلســطینی، وقتــی کســی چیــزی را  تاکیــد می کنــد. در ســنت های فولکل
بــر دوش می کشــد، نشــان دهنده مســئولیت آن اســت. عنــوان زیــر کــه 
بــه عربــی می گویــد »قــدس مــال ماســت، زمیــن از آن ماســت« بــر احســاس 
مالکیــت و مســئولیت نســبت بــه بیت المقــدس تأکیــد دارد )تصویــر۱۶(.

تصویر ۱۶- قدس برا ماست و سرزمین برای ماست، ناشناس 
(polestineposterproject.org)

3-6. تصویر مسجدالاقصی
»مســجدااقصی« یکــی از اماکــن مقــدس و مــورد احترام مســلمانان اســت 
کــه نــام آن بــا نــام فلســطین بــه شــدت پیونــد خــورده اســت. ایــن تقــدس 
بیــش از هــر چیــز از ذکــر نــام »مســجدالاقصی« در آیــه اول ســوره ی »اســراء« 
یْــلاً 

َ
ســرَی بِعَبْــدِهِ ل

َ
ــذِی أ

َّ
ناشــی می شــود. در ایــن آیــه می خوانیم:»ســبْحَانَ ال

ــهُ لِنرِیَــهُ مِــنْ ءَایَتِنَــا 
َ
ــذِی بَارَکْنَــا حَوْل

َّ
صــا ال

ْ
مَســجِدِ الَاق

ْ
حَــرَامِ إِلــی ال

ْ
مَســجِدِ ال

ْ
ــنَ ال مِّ

بَصِیــرُ« ترجمــه آیــه: »منزّه اســت آن خدایــی  کــه بنــده اش را 
ْ
ــهُ هُــوَ الســمِیعُ ال

ّ
إِنَ

ــون آن را  ــه پیرام ــی- ک ــجد الأقص ــوی مس ــه س ــرام ب ــجد الح ــبانگاهی از مس ش
برکــت داده ایــم- ســیر داد، تــا از نشــانه های خــود بــه او بنمایانیــم، کــه او همــان 
شــنوای بیناســت.« »ایــن آیــه بنــا بر نظر تمام مفســرین با اســتناد بــه روایات به 
معــراج حضــرت رســول اشــاره دارد و مســجدالاقصی منزلگاهــی در مســیر ایــن 
ســفر روحانی بوده اســت.)حمیدی ،1381 ، ص. 18( در مورد مکان این مســجد 
اختلاف نظرهایی وجود دارد، ولی عقیده غالب این اســت که مســجدالاقصی 
ــا  ــه موری ــراز تپ ــر ف ــدس ب ــت المق ــت. در بی ــده اس ــع ش ــدس واق ــت المق در بی
صخــره ای بــه طــول 17/7 متــر و عــرض 13/5 متــر و ارتفــاع 1/5 متــر قــرار دارد کــه 

معــروف اســت کــه حضــرت محمــد )ص( در شــب معــراج از روی ایــن صخــره بــه 
معــراج رفتنــد. ( )تصویــر۱۷( در تفســیر »مجمــع البیــان« در قســمتی از تفســیر 

ایــن آیــه می خوانیــم:
     »مبــدأ ســیر پیامبــر مســجد الحرام و پایــان آن مســجدالاقصی یعنــی 
بیت المقــدس شــمرده شــده اســت. علــت اینکــه مســجد مذکــور را اقصــی 
گفته اند، دوری مســافت آن تا مســجد الحرام اســت )طبرســی، 1360، صص. 14، 

.)83

تصویر ۱۷- صخره مقدس واقع در زیر گنبد مسجد قبه الصخره در محوطه مسجدالاقصی بر فراز 
(timeline.cityofdavid.org.il) کوه موریا

     در بیــت المقــدس محوطــه مرتفعــی وجــود دارد بــه ابعــاد ضلــع شــمالی 
333متــر، ضلــع شــرقی 486 متــر، ضلــع غربــی 560 متر و ضلع جنوبــی 286 متر که 
بــه »حــرم شــریف« موســوم اســت( )تصویــر۱۸( صخــره ای در ایــن مــکان وجــود 
دارد کــه همــان طــور کــه پیش تــر اشــاره شــد بســیاری از مســلمانان بــر ایــن 
عقیــده هســتند کــه پیامبــر اســلام در شــب معــراج از روی آن بــه معــراج رفتنــد 
)موحــد خوئــی، ۱۳۶۷، ص. ۷۷(. در ایــن محوطــه دو بنــای مهــم قــرار دارد کــه 
از عصــر امویــان بــه جــا مانــده اســت. نخســت بنــای زیبــا و باشــکوهی بــه نــام 
»قبه الصخــره« اســت کــه در زمــان عبدالملــک )پنجمیــن خلیفــه امــوی( و بیــن 
ســالهای 72 و 78 هجــری قمــری بــر فــراز صخــره مقــدس ســاخته شــده اســت. 
)تصویر۱۹( و دیگری مســجدی موســوم به »مســجدالاقصی«)یا مســجد قبله( 
اســت کــه بنــای آن در زمــان خلافــت عبدالملــک و در 74 هجــری در حرم شــریف 
آغــاز شــد و در86 هجــری قمــری و در دوران حکومــت ولیــد بــن عبدالملــک 
پایــان پذیرفــت. )تصویــر۲۰( بعضــی بــه اشــتباه گمــان می کننــد ســاختمان 
مســجدالاقصی ســاخته شــده در زمــان امویــان بــه خاطــر نــام مســجدالاقصی 
کــه بــر آن نهــاده شــده مصــداق اصلــی آیــه اول ســوره اســراء اســت ولــی اولاً در 
زمــان حضــرت رســول هیــچ مســجد یا بنــای دیگــری در این محل موجــود نبود. 
 بنــا بــر نظــر مشــهور، حضــرت رســول ازصخــره ای کــه قبه الصخــره بــر فــراز 

ً
ثانیا

 احتمــالاً کل حــرم شــریف، محــل 
ً
آن ســاخته شــده اســت بــه معــراج رفتنــد. ثالثــا

معبــد ســلیمان و مصــداق مســجدالاقصی ذکــر شــده در قــرآن اســت )توئمــی 
منصــوری،1386، ص. 5( )تصویــر۱۸(. از ایــن روســت کــه نــام مســجدالاقصی در 
پوســترهای فلســطین معمــولا بــا تصویــر قبه الصخــره همــراه می شــود کــه 
بــه عبارتــی از کل مجموعــه حــرم شــریف مســجدالقصی نمایندگــی می کنــد. 
تصویــر مســجدالاقصی یــا قبه الصخــره جــزوی از هویــت بصــری بیت المقــدس 
و فلســطین اســت، لــذا بــه همــان معانــی و مفاهیمــی دلالــت دارد کــه پیشــتر 
در مــورد بیت المقــدس گفتــه شــد. بــه عبــارت دیگــر می تــوان گفــت کــه 
ــر۲۱(. ــت )تصوی ــطین اس ــدس و فلس ــری ق ــی تصوی ــجدالاقصی بازنمای مس



)islamic landmarks.com( تصویر ۱۸- محوطه حرم شریف مسجدالاقصی بر فراز کوه موریا)britannica.com( تصویر ۱۹- مسجد قبه الصخره که بر فراز صخره مقدس بنا گشته است

)arabnews.com( تصویر ۲۰- مسجد  الاقصی یا قبله

3-7. تصویر کلید
ســال 1948 در رویدادی موســوم به یوم النکبه)روز نکبت( صدهاهزار فلســطینی 
توســط صهیونیســت ها مجبــور بــه تــرک خانــه و وطــن خــود شــدند. آن هــا گمــان 
نمی کردنــد کــه ایــن دوری از خانه هایشــان مــدت زیــادی طــول بکشــد. دلیــل ایــن 
مدعــا ایــن اســت کــه هنــگام تــرک خانــه و آغــاز آوارگــی، کلیــد خانه هــای خــود را بــه 
همراه داشتند و انتظار داشتند که پس از مدت کوتاهی دوباره به خانه های خود 
باز خواهند گشــت. کلید برای آنان مدرکی بر مالکیت اموالشــان پیش از نکبت 
است. به این ترتیب کلید نمادی از رویا و »حق بازگشت« فلسطینیان به خانه و 
وطن خود است )تصویر۲۲(. کلید بیانگر خاطرات از دست دادن، خلع ید، آوارگی، 
و عزم بازگشت است. »رویای بازگشت«12 موضوع غالبی در روایت ملی فلسطین 
است. از سوی دیگر کلید وسیله ای برای انتقال و زنده نگاه داشتن خاطره وطن 
به نســل های آینده فلســطینیان اســت که در آوارگی متولد شــده اند )تصویر۲۳(.
     از جمله پوســترهایی که نماد کلید در آنها به کار رفته اســت می توان به پوســتر 
طراحــی شــده توســط عایــد عرفــه اشــاره کــرد )تصویــر۲۴(. تصویــر داخــل پوســتر 
ترکیبی از سه شکل مختلف شامل اثر انگشت، پرچم فلسطین، و تصویر کلید 
است که به ترتیب بر مفاهیم هویت، ملیت فلسطینی، و حق بازگشت آوارگان 
فلسطینی به وطن دلالت دارند. ترکیب این سه تصویر نمادین منجر به تولید 
ایــن مفهــوم شــده اســت کــه هویــت ملــی ملــت فلســطین و حــق بازگشــت لازم و 
ملــزوم یکدیگــر بوده و وجود هیچ کدام بدون دیگری ممکن نیســت، حــق و عزم 
بازگشت به خانه و وطن بخشی جدانشدنی و ممزوج در هویت ملت فلسطین 

است. 

تصویر ۲۲- پیرزن آواره فلسطینی که کلیدهای خانه اش در فلسطین را در دست دارد )المانیتور 
)al-monitor.com

)polestineposterproject.org ( تصویر ۲۱- بشتاب به سوی جهاد، اثر یوسف حمّو

تصویر ۲۳- نماد کاغذی کلید به رنگ های پرچم فلسطین در دست کودکان آواره 
)wsj.com  فلسطینی )وال استریت ژورنال

)polestineposterproject.org ( تصویر 24- بدون عنوان، اثر عاید عرفه
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3. نتیجه گیری
در مطالعــه پوســترهای فلســطین بــا برخــی از نشــانه ها روبــرو شــدیم 
کــه: ۱- کاربــرد گســترده و پرتکــراری داشــتند ۲- کاربــرد آن هــا در موضوعــات 
دیگــر بســیار کم رنــگ یــا هیــچ اســت. ۳- خــارج از زمینــه معنایــی و رمزگانــی 
مناقشــه فلســطین قابــل رمزگشــایی و تفســیر نیســتند، یــا تفســیر و تعبیــر 

کامــلا متفاوتــی دارنــد. ایــن نشــانه ها پــس از شناســایی و رمزگشــایی معنــا و 
مفهومــی کــه در خــود مســتتر دارنــد از ایــن نظــر کــه تصویــری یا زبانی هســتند، 
و همچنیــن از لحــاظ تقســیم بندی نشانه شناســی و تعلــق بــه گونه هــای 
نمایــه ای و شــمایلی و نمادیــن، مــورد شناســایی و تقســیم بندی قــرار گرفتنــد 

)جــدول ۱(.

جدول ۱- تحلیلی نشانه های پوسترهای فلسطین )نگارندگان(

ع نشانهشکل نشانهمفهوم نمادین مورد اشارهنشانه نمونه تصویرینو

فلسطین
ملیت فلسطینی، سرزمین فلسطین، به 

رسمیت شناختن کشور فلسطین، عدم به 
رسمیت شناختن رژیم صهیونیستی

نمادینزبانی

نقشه فلسطین
ملیت فلسطینی، سرزمین فلسطین، به 

رسمیت شناختن کشور فلسطین، عدم به 
رسمیت شناختن رژیم صهیونیستی

تصویری
ترکیبی

)شمایلی نمادین(

ملیت فلسطینی، سرزمین فلسطین، پرچم فلسطین
قومیت عربی.

نمادینتصویری

ملیت فلسطینی، سرزمین فلسطین، کفیه
مبارزه، قیام انتفاضه، مبارزه.

نمادینتصویری

سرزمین فلسطین، تقدس، هویت مسجدالاقصی
اسلامی، هویت تاریخی

تصویری
ترکیبی

)شمایلی نمادین(

سرزمین فلسطین، تقدس، هویت قدس
اسلامی، هویت تاریخی

نمادینزبانی

کلید
ملیت فلسطینی، امید به بازگشت آوارگان 
فلسطینی، تاکید بر حق بازگشت آوارگان 

فلسطینی
نمادینتصویری

پررنگ تر بودن هویت ملی نسبت به هویت ۸ نشانه
اسلامی و عربی فلسطین.

۵ نشانه 
تصویری

۳ نشانه زبانی

۵ نشانه شمایلی

۳ نشانه ترکیبی 
)شمایلی نمادین(

Semiotics of Palestinian poster

Journal of Interdisciplinary Studies of Visual Arts, 2(3), P 40 - 54

52



     همان طــور کــه در جــدول مشــاهده می شــود، پوســترهای فلســطین بیــش از 
آن کــه حــاوی مفاهیــم و پیام هایــی مبنــی بــر هویــت اســلامی یــا عربــی فلســطین 
باشــند، بــر مفاهیم ملی گرایانه فلســطینی تاکیــد دارند و بــرای نیل بــه این هدف 
به اســتفاده از نشــانه هایی همچون پرچم، نقشــه، و نشــانه های ملی متوســل 
می شــوند کــه عمومــا مفاهیمــی متعلــق بــه حقــوق بین الملــل مــدرن هســتند. 
دلیــل چنیــن رویکــردی نخســت می توانــد چنیــن باشــد کــه دغدغــه و مطالبــه 
و مســاله اصلــی در مناقشــه فلســطین، عــزم ایجــاد یــک موجودیــت مســتقل 
سیاســی و حقوقــی بــه نــام کشــور مســتقل فلســطین و نفــی و عــدم به رســمیت 
شناختن موجودیت اسرائیل است. همچنین این علت را نمی توان از نظر دور 
داشــت کــه بســیاری از ایــن پوســترها بــا هــدف جلــب حمایــت ملت هــای جهــان 
از حقــوق فلســطینیان بــه عنــوان یــک ملــت طراحــی و منتشــر شــده اند، لــذا بــر 
مفاهیــم ملــی بیشــتر از مفاهیــم قومــی و مذهبی و نــژادی تاکید شــده اســت. به 
عــلاوه مشــارکت و فعالیــت طراحــان بیــن المللــی از ملیت هــا و مذاهــب و اقــوام 
گوناگــون را نمی تــوان بــه عنــوان یــک عامــل مهــم از نظــر دور داشــت. امــا شــاید 
مهم تریــن عامــل چنیــن رویکــردی را بایــد در تکثــر نــژادی و مذهبــی و سیاســی 
ملــت فلســطین جســتجو کــرد. گروه هــای فعــال و مبــارز فلســطینی ترکیــب 
رنگارنگــی از گروه هــای دینــی مســلمان و مســیحی و یهــودی، بــا گرایش هــای 
سیاســی گوناگــون اعــم از اســلام گرا، مارکسیســتی، لیبــرال، ملی گــرا و پان عــرب 
هســتند کــه رویکردهــای مبارزاتــی آن هــا نیــز شــامل گســتره وســیعی از مذاکــره و 
ســازش مســالمت امیز تــا مبــارزات خشــونت بار اســت. همــان گونــه کــه در مــورد 
کاربــرد کفیــه توضیــح داده شــد، ملیــت و مجموعــه مفاهیــم و نمادهــای ملــی 
محکم تریــن ریســمان وحدت بخشــی اســت که تمامــی ایــن گروه های متفــاوت 

را بــه یکدیگــر پیونــد می دهــد.
     همان طور که به شکل کلی از رسانه ی پوستر انتظار می رود، نشانه های 

خــاص مــورد اســتفاده در پوســترهای فلســطین عمدتــا نشــانه های تصویــری 
هســتند و طراحان کم تر به اســتفاده از نشــانه های زبانی تمایل نشــان داده اند. 
تمایــل بــه ایجــاد ارتبــاط بیشــتر بــا مخاطبــان بین المللــی از طریــق زبــان تصویــر، 
ــطینی  ــترهای فلس ــان پوس ــط طراح ــردی توس ــن رویک ــاذ چنی ــد در اتخ نمی توان

بی تاثیــر باشــد. 
     و امــا از منظــر نقــش و کارکردهــای نشــانه ای مشــاهده می شــود کــه 
نشــانه های خــاص پوســترهای فلســطین همگــی بــه مفاهیمــی قــراردادی و 
فراتــر از شــمایل خــود دلالــت دارنــد، همچــون تصویــر کلیــد کــه در وجــه شــمایلی 
بــه خــود ابــزار فیزیکــی کلیــد دلالــت دارد، در وجــه نمایــه ای می توانــد دال بــر فعــل 
گشــودن و دسترســی یافتــن باشــد، امــا در پوســترهای فلســطین بــر مفهومــی 
قــراردادی دلالــت دارد کــه بــدون آگاهــی از ایــن رابطــه قــراردادی نمی تــوان آن را 
رمزگشــایی نمود. در این میان تصویر نقشــه فلســطین و مســجد قبه الصخره 
تنها نشانه هایی هستند که می توانند بر همان مفهوم شمایلی و صریح خود 
دلالــت داشــته باشــند. لــذا علیرغــم کارکــرد نمادیــن پررنگــی کــه در پوســترهای 
فلســطین دارنــد می تــوان کارکــردی شــمایلی نیــز بــرای آن هــا قائــل بــود. بنابرایــن 
نشــانه های نمادین حضور پررنگ و قدرتمندی نســبت به دیگر انواع نشــانه ها 
در پوســترهای فلســطین دارنــد. از آنجــا کــه موضوعــات مــورد طــرح در ایــن 
پوســترها عمدتــا مفاهیمــی انتزاعــی همچــون ملیــت، حــق، آزادی و... هســتند، 
کاربــرد گســترده نشــانه های نمادیــن در پوســترهای فلســطین منطقــی و موجه 

بــه نظــر می رســد.
کــه  گرفــت  نتیجــه  چنیــن  می تــوان  پژوهــش  یافته هــای  بــه  توجــه  بــا 
پوســترهای فلســطین واجــد نشــانگان اختصاصــی، و نظــام معنایــی و رمــزگان 
نشانه شناســی مخصــوص بــه خــود هســتند که بیشــتر بــر نشــانه های نمادین 

تصویــری بــا موضوعــات ملی گرایانــه متکــی اســت. 
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