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Abstract
During the period of the Ilkhans, the first illustrated editions of the Shahnameh were produced and Ferdowsi’s poems 
became a basis for illustration. The theme of “Rostam’s Battle with the Div-e Sepid” in Shahnameh of Baysanghari and 
Tahmasbi is inspired by Ferdowsi’s poems, which is the same in both versions. But the pictures have differences that 
are important due to changes in visual expression.The current research aims to analyze and compare the transfor-
mations of the illustrations of the pictures to reveal the depth of the story. Therefore, it addresses the question of how 
the authors of Baisangari and Tahmasbi’s Shahnameh depicted the story of Rostam’s battle with the Div-e Sepid. The 
method of analysis in this research is qualitative and the structuralist approach is used based on the theory of trans-
formation. Collecting information is a library method and a tool for recording and viewing.The results of this research 
show that both images undergo a structural transformation in comparison with Ferdowsi’s Shahnameh.In this mat-
ter, reasons such as being influenced by political, military, social and religious norms, as well as the ideological condi-
tions governing the time and context and the personal beliefs of the kings as clients and schools governing painting 
have been effective. Also, the personal style of the painters has caused a different perception of Ferdowsi’s story.This 
indicates a kind of structural transformation in external and internal factors such as the change of the hateful charac-
ter of the Div-e Sepid into an oppressed and pitiable character and the substitution of Baysunghur Mirza instead of the 
character of Rostam and the removal of other demons mentioned in the story in Baysanqari’s image. Also, characters 
such as Kaykavus and his companions have been removed in Tahmasbi’s painting.
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1.Introduction
After the creation of the Shahnameh, the reproduc-
tion of this literary text which has a fixed and sys-
tematic structure and system, always attracted the 
attention of artists.The copies produced during sev-
eral centuries after the writing of the Shahnameh 
lacked illustrations.The first illustrated edition of the 
Shahnameh was produced during the Ilkhanate peri-
od.Based on this, painters modeled the stories of the 
Shahnameh (Pre-Text) in order to create paintings.In 
the process of transferring poems to pictures, they 
tried to create a comprehensible and clarifying plat-
form for understanding the stories as much as pos-
sible to deal with the main structure and its internal 
relationships, which was the result of this flow of an 
unbreakable bond between literature and painting. 
The story of Rostam’s battle with the Div-e Sepid in 
Shahnameh is one of the cases that can be a suitable 
background for studying this connection. Two illus-
trations of this story in Shahnameh Baysunghuri 
and Tahmasbi, which deal with the story of Khan 
VII Rostam, are read and interpreted in combination 
between the mind of the artist and the audience. In 
this two-way relationship, the presence of the main 
author of the story is felt so that the painter and 
the audience are the borrowers of his fundamental 
thought as the author of the story, who are centuries 
away from the poet in terms of time and place and, 
accordingly, in terms of the ideological conditions of 
the time and context.In the meantime, it is important 
to analyze the constant pattern presented in Ferdow-
si’s Shahnameh in the form of early poems and the 
changes made in its visual expression in two versions, 
and the concept of transformation in the perspective 
of structuralism is suitable as a theoretical frame-
work for examining these transformations. Based on 
the theory of structuralism, every continuous visual 
representation with a time sequence has a common 
basis and changes over time due to various reasons.
In other words, if as a default, Ferdowsi’s narratives 
are compared to a room, it has a single structure 
and a fixed plan that must remain unchanged and 
untransformed in all periods and after being trans-
ferred to painting, and if there is a change and trans-
formation, only in external and composition-oriented 
factors such as arrangement or coloring should be 
used as room furniture so as not to harm the essence 
and structure of the story.Thus, the internal factors 
of stories must always remain the same in different 
versions.

2. Research Methodology
Although valuable researches have been done in the 

field of comparing and analyzing the two mentioned 
images, no research has been found that directly 
deals with this story based on the concept of trans-
formation and matching the link between the pretext 
and the final text.

3. Research Methodology
This article is descriptive and applied research in 
terms of method. The collection of information in this 
article is by using the library method and recording 
and observation. The statistical sample includes the 
two images “Rostam’s battle with the Div-e Sepid” in 
Baysunghuri and Tahmasbi Shahnameh, which have 
the highest amount of transformation and were cho-
sen non-randomly. The method of analysis in this re-
search is qualitative and the structuralist concept of 
transformation is used.

4. Research Findings
The results of this research show that both images 
undergo a structural transformation in comparison 
with Ferdowsi’s Shahnameh. In this matter, reasons 
such as being influenced by political, military, social 
and religious norms, as well as the ideological condi-
tions governing the time and context and the person-
al beliefs of the kings as clients and schools governing 
painting have been effective. Also, the personal style 
of the painters has caused a different perception of 
Ferdowsi’s story. 

5. Conclusion
The analysis of the transformation of the written 
discourse of Rostam’s battle with the Div-e Sepid in 
the Shahnameh as a pre-text in the picture as the fi-
nal text is considered as the basis for a more detailed 
understanding and analysis in the study of visual ad-
aptation of literary texts. The results show that the 
two images undergo a structural transformation in 
matching with the story.In this sense, reasons such 
as political, military, social and religious norms, as 
well as the ideological conditions governing the time 
and context and the personal beliefs of the kings as 
commanders and the ruling style of painting (Herat 
in Shahnameh Baysangri and Tabriz II in Shahnameh 
Tahmasbi) have been effective.Also, the attitude, in-
terest and personal style of the two illustrators have 
caused a different perception of the story in the ap-
pearance of form and content features.This indicates 
a kind of structural transformation in external and 
even internal factors such as the change of the hate-
ful character of the Div-e Sepid into an oppressed 
and pitiable character, or even the replacement of 
Baysunghur Mirza in place of Rostam’s character, and 
the removal of other demons mentioned in the story 
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along with the transfer of the dry nature of Herat 
to the lush nature of Mazandaran is replaced by the 
Baysunghuri version of the story and the removal of 
characters such as KayKavus and his companions in 
the Tahmasbi version. As a result, in response to the 
main question of the research, it can be stated that 
although the painters of the Tahmasbi version were 
more faithful to the original story than the Baysun-
ghuri version, the painters of the two versions suf-
fered external and internal structural transformation 
in transferring the structural features of the story so 
that the images of the paintings under the influence 
of components were omitted, reduced, or replaced.
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مقاله پژوهشی

تحلیــل نــگاره نبــرد رســتم بــا دیــو ســپید شــاهنامۀ بایســنقری و تهماســبی )بــر اســاس 
مفهــوم دگرگونــی در دیــدگاه ســاختارگرایی(

10.22034/JIVSA.2023.392053.1047

چکیده
در دورۀ ایلخانــان، نخســتین نســخ مصــوّر شــاهنامه تولیــد شــد و اشــعار فردوســی، زمینــه ای بــرای تصویرســازی قــرار گرفــت.  موضــوع نــگارۀ »نبــرد 
رســتم بــا دیــو ســپید« در شــاهنامۀ بایســنقری و تهماســبی، الهــام گرفتــه از اشــعار فردوســی اســت کــه در هــر دو نســخه یکســان اســت؛ امّــا نگاره هــا 
تفاوت هایــی دارنــد کــه بــه  دلیــل داشــتن تغییــرات در بیــان بصــری حائــز اهمّیّــت هســتند. پژوهــش حاضــر بــا هــدف تحلیــل و مقایســۀ دگرگونی هــای 
تصویرســازی نگاره هــا می خواهــد ژرف ســاخت داســتان را آشــکار کنــد. ازایــن رو،  بــه ایــن پرســش می پــردازد کــه نگارگــران شــاهنامۀ بایســنقری و 
تهماســبی، چگونــه داســتان نبــرد رســتم بــا دیــو ســپید را بــه تصویــر کشــیده اند؟ شــیوۀ تحلیــل در ایــن پژوهش، کیفــی اســت و از رویکرد ســاختارگرایی 
بــا تکیــه بــر نظریّــۀ دگرگونــی اســتفاده می شــود. گــردآوری اطّلاعــات بــه روش کتابخانــه ای و ابــزار فیش بــرداری و مشــاهده اســت. نتایــج ایــن پژوهــش 
، دلایلــی ماننــد متأثرشــدن از  نشــان می دهــد کــه هــر دو نــگاره در تطبیــق بــا شــاهنامۀ فردوســی دچــار دگرگونــی ســاختاری هســتند. در ایــن امــر
هنجارهــای سیاســی، نظامــی، اجتماعــی و مذهبــی، همچــون شــرایط ایدئولوژیــک حاکــم بــر زمانــه و زمینــه و اعتقــادات شــخصی پادشــاهان به عنــوان 
ســفارش دهندگان و مکاتــب حاکــم بــر نگارگــری مؤثــر بوده انــد. همچنیــن ســبک شــخصی نگارگــران در بــروز ویژگی هــای تصویرســازی، ســبب ایجــاد 
دریافــت متفــاوت از داســتان فردوســی شــده اســت. ایــن امــر حاکــی از نوعــی دگرگونــی ســاختاری در عوامــل بیرونــی و درونــی، از قبیــل تغییــر شــخصیت 
منفــور دیــو ســپید بــه شــخصیتی مظلــوم و قابل ترحــم و جانشــینی بایســنقر میــرزا به جــای شــخصیت رســتم و حــذف ســایر دیوهــای مــورد اشــاره در 

داســتان در نــگاره بایســنقری اســت. همچنیــن  شــخصیت هایی همچــون کیــکاووس و یارانــش در نــگاره تهماســبی حــذف شــده اســت.

کلید واژه ها: شاهنامۀ بایسنقری، شاهنامه تهماسبی، خان هفتم، ساختارگرایی، دگرگونی.
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مقدّمه.  
پس از خلق شــاهنامه، همواره بازتولید این متن ادبی که از ســاختار و نظامی 
ثابــت و قاعده منــد برخــوردار اســت، مــورد توجّــه هنرمنــدان قــرار گرفــت. نســخ 
تولیــدی در طــول چنــد قــرن پــس از ســرایش شــاهنامه، فاقــد تصویرســازی 
)نــگاره( بودنــد1. از دورۀ ایلخانــان، نخســتین نســخه مصــوّر شــاهنامه تولیــد 
شــد2. بــر ایــن اســاس، نگارگــران در راســتای خلــق نگاره هــا از داســتان های 
شــاهنامه )پیشــامتن( الگوبــرداری کردنــد. آنــان تــلاش داشــتند کــه در مســیر 
انتقــال اشــعار بــه نگاره هــا، ضمــن ایجــاد بســتری قابل فهــم و تصریح گــر در 
درک داســتان ها تــا حــدّ ممکــن بــه ســاختار اصلــی و روابــط درونــی آن بپردازنــد 
کــه ثمــرۀ ایــن جریــان پیونــدی ناگسســتنی میــان ادبیّــات و نگارگــری بــود. 
داســتان »نبــرد رســتم بــا دیــو ســپید« در شــاهنامه یکــی ازجملــه مواردی اســت 
ــرای مطالعــۀ ایــن پیونــد باشــد. دو نــگاره از  کــه می توانــد زمینــه ای مناســب ب
این داســتان، در شــاهنامۀ بایســنقری و تهماســبی که به داســتان خان هفتم 
رســتم می پردازنــد، در ترکیــب میــان ذهن نگارگر و مخاطبان، خوانده و تفســیر 
می شــوند. در ایــن رابطــۀ دوطرفــه، حضــور ســرایندۀ اصلــی داســتان احســاس 
می شــود کــه نگارگــر و مخاطــب، وام دار اندیشــۀ بنیادیــن او به عنــوان ســرایندۀ 
داســتان هســتند کــه بــه لحــاظ زمانــی و مکانــی و به تبــع آن، از لحــاظ شــرایط 

ایدئولوژیــک زمانــه و زمینــه، قرن هــا بــا شــاعر فاصلــه دارنــد.
در ایــن میــان، واکاوی الگــوی ثابــتِ ارائه شــده در شــاهنامۀ فردوســی در 
قالــب اشــعار اوّلیــه و تغییــرات صــورت یافتــه در بیــان بصــری آن در دو نســخه 
حائــز اهمّیّــت اســت و مفهــوم دگرگونــی در دیــدگاه ســاختارگرایی به عنــوان 
چارچــوب نظــری بــرای بررســی این دگرگونی ها مناســب اســت. مبتنــی بر نظریّۀ 
ســاختارگرایی، هــر نمایــش بصــری مســتمر و برخــوردار از توالــی زمانــی، دارای 
بن مایــۀ مشــترک و تغییراتــی در گــذر زمــان، بنــا بــه دلایــل گوناگــون اســت. 
به عبارتی دیگــر، اگــر به عنــوان پیش فــرض، روایت هــای داســتانی فردوســی بــه 
یــک اتــاق تشــبیه گــردد، از ســاختاری واحــد و نقشــه ای ثابــت برخــوردار اســت 
کــه بایــد در تمامــی ادوار و بعــد از انتقــال بــه نگارگــری بی تغییــر و دگرگونــی 
باقــی بمانــد و اگــر تغییــری و دگرگونــی نیــز وجــود دارد، تنهــا در عوامــل بیرونــی و 
ترکیب محــور ماننــد چیدمــان و یــا رنگ پــردازی به عنــوان وســایل اتــاق صــورت 
گیــرد تــا بــه اصــل و ســاختار داســتان  آســیبی وارد نشــود. بدین ســان عوامــل 

درونــی داســتان ها، در نســخِ مختلــف همــواره بایــد ثابــت بمانــد.
مختلــف  نســخ  نگاره هــای  در  شــاهنامه  داســتان های  بااین حــال، 
تحــت تأثیــر هنجارهــای سیاســی، نظامــی، اجتماعــی و مذهبــی ماننــد شــرایط 
ایدئولوژیــک حاکــم بــر زمانــه و زمینه و اعتقادات شــخصی پادشــاهان به عنوان 
ســفارش دهندگان اصلی )حامیان( شــاهنامه و حتّی علاقه و ســبک شــخصی 

نگارگــران دچــار جابجایــی، گســترش، کاهــش و تعلیــق شــده اند. 
بــا تکیه بــر مفهــوم دگرگونــی در ســاختارگرایی، می تــوان نســبت بــه ایــن 
تغییــرات و علــل احتمالــی و در پــی آن، واکاوی عملکــرد نگارگــران تیمــوری و 
صفــوی در قالــب نگاره هــای شــاهنامه، آگاهــی یافــت. عملکــرد نگارگــران در 
ــه دریافتشــان از داســتان های شــاهنامه  ــه ب ــا توجّ تصویرســازی داســتان ها ب
هماننــد ترجمــه،  کــه یکــی از شــیوه های بازآفرینــی اســت،  بســتگی بــه کیفیــت 
دخالــت و تغییــر از ســوی نگارگــران، در ایجــاد دگرگونــی مؤثــر اســت. پژوهــش 
حاضــر بــه طــرح این پرســش می پــردازد کــه: نگارگران تیمــوری و صفوی چگونه 
داســتان نبــرد رســتم بــا دیــو ســپید را در دو نســخه بــه تصویــر کشــیده اند؟ و 
 ســاختار پژوهــش حاضــر بــر ایــن اصــل قــرار دارد تــا عملکــرد نگارگــران 

ً
متعاقبــا

در بــروز مؤلفه هــای درونــی )ســاختار و نظــام اصلــی( و برونــی )شــخصیت ها، 
منظره هــا و فضاهــا( خــطِ روایــی داســتان را مــورد واکاوی قــرار دهــد. 

پیشینۀ پژوهش .  . 
اگرچــه در زمینــه تطبیــق و بررســی دو نــگارۀ مذکــور پژوهش هایــی  ارزنــده 
 بر اســاس مفهــوم دگرگونی 

ً
صــورت گرفتــه اســت، امّــا پژوهشــی کــه مســتقیما

ــه  ــتان پرداخت ــن داس ــه ای ــی ب ــن نهای ــامتن و مت ــان پیش ــد می ــق پیون و تطبی
باشــد، یافــت نشــد.  در اینجــا می تــوان بــه برخــی از پژوهش هــای مرتبــط 
بــا  )1392(،  در مقالــه ای  راشــد محصــل  کــرد. محمّدرضــا  اشــاره  دراین بــاره 

عنــوان »بررســی پیرنــگ، شــخصیت پردازی، توصیــف، زاویــه دیــد نبــرد رســتم 
بــا دیــو ســپید« نتیجــه می گیــرد کــه فردوســی بــا وجــود رهبــری شــخصیت ها 
در بخشــی از صحنه هــا، زاویــۀ دیــد را از دانــای کل بــه زاویــۀ اوّل شــخص تغییــر 
می دهــد. احمــد صــدری )1394(، در مقالــه ای بــا عنــوان »معرّفــی نــگاره کشــته 
شــدن دیو ســفید به دســت رســتم در ســه شــاهنامۀ بایســنقری، تهماسبی و 
اســترآبادی«  نتیجــه می گیــرد کــه شــیوۀ بیــان موضــوع و نحــوه برخــورد هنرمنــد 
بــا داســتان و به کارگیــری مجــاز و اســتعاره های تصویــری تفاوت هایــی را ایجــاد 
ــان  ــوان »هفت خ ــا عن ــه ای ب ــالار )1395(،  در مقال ــود امیرس ــت. محم ــرده اس ک
رســتم و منطق روایت در شــاهنامۀ فردوســی« به بازنگری داســتان هفت خان 
رســتم در ســنّت ادبــی و عامّــه فارســی می پــردازد و نتیجــه می گیــرد کــه داســتان 
هفت خــان رســتم روایــت فرآینــد بالــغ شــدن پهلوانــی اســت کــه طــی آن بــه 
فردیــت و اســتقلال می رســد. نجــف پــور )13۸2(، در مقالــه ای بــا عنــوان  » بررســی 
ویژگی هــای شــاهنامۀ بایســنقری«، در پــی مســئله بررســی ویژگی هــای هنــری و 
زیبا شناســانه شــاهنامۀ بایســنقری به این نتیجه رســیده است که شاهنامۀ 
ــت در طراحــی و ترکیب بنــدی و بهره گیــری از رنگ هــای 

ّ
بایســنقری از لحــاظ دق

چشــم نواز در ســطح عالــی هنــری قــرار دارد، امّا شــاهنامۀ شاه تهماســبی غنی تر 
از شــاهنامۀ بایســنقری اســت، ولــی شــکوهمندی و درخشــندگی شــاهنامۀ 
بایســنقری را نــدارد. یزدان پنــاه )13۸9(،  در مقالــه ای بــا عنــوان »بررســی مکتــب 
نگارگــری دورۀ صفــوی بــا اســتفاده از نگاره هــای شــاهنامۀ شاه تهماســبی«، در 
پی این مســئله که شــاهنامۀ شاه تهماســبی تحت چه شــرایطی مصوّر شــده 
است و ویژگی های مضمونی و تکنیکی نگاره های آن کدام اند؟  به این نتیجه 
رســیده اســت که در دوره تاریخی که شــاهنامه تهماســبی به وجود آمده است 
تغییــر و تحوّلــی در نحــوۀ گروه بنــدی عناصر ترکیب و شــاخ و برگ هــا، حیوانات، 
گل وبوته هــا صــورت گرفتــه و تنــوّع بســیاری در رنگ هــا و جانــوران، گیاهــان، 
صخره هــا و گاه در معمــاری بناهــا دیــده می شــود کــه نشــان دهندۀ هماهنگــی 
ــا عنــوان »نگارگــری  ــه ای ب ــالای ایــن عناصــر اســت. زرّین ایــل )1391(،  در مقال ب
ایــران در دوران تیمــوری )عصــر طلایــی نگارگــری ایــران(«، در پــی مســئلۀ بررســی 
تحــوّلات هنــر و اجمــال مکاتــب در دوره تیمــوری بــه ایــن نتیجــه رســیده اســت 
ــت هنرمنــدان تحــت 

ّ
کــه شــاهان تیمــوری هنردوســت بوده انــد و بــه ایــن عل

 نگارگــری را بــه 
ً
حمایــت و تشــویق آن هــا توانســتند کتاب آرایــی و مخصوصــا

کمال پیشــرفت خود برســانند ازجمله این پادشــاهان به بایسنقر میرزا اشاره 
می کنــد.

 تفــاوت و نــوآوری پژوهــش حاضــر، بــا مــوارد یادشــده در ایــن امــر اســت 
کــه ایــن پژوهــش بــه واکاوی تصویرســازی دو نــگاره نبــرد رســتم بــا دیــو ســپید 
در دو نســخۀ بایســنقری و تهماســبی بــا اصــل داســتان شــاهنامه مبتنــی بــر 
دیــدگاه ســاختارگرایی می پــردازد و هــدف ایــن اســت کــه عناصــر اصلــی روایــت را 
کــه نگارگــران دگرگونــه و تغییــر داده انــد، مطالعــه و ژرف ســاخت های داســتان را 

آشــکار کنــد. 

روش تحقیق. 1.2
ــردی  ــات کارب ــوع تحقیق ــی و از ن ــرا، توصیف ــیوه اج ــاظ ش ــتار از لح ــن نوش ای
، با اســتفاده از روش کتابخانه ای  اســت. گردآوری اطّلاعات در این نوشــتار
ــرد  ــگاره »نب ــامل دو ن ــاری ش ــه آم ــت. نمون ــاهده اس ــرداری و مش و فیش ب
رســتم بــا دیــو ســپید « در شــاهنامۀ بایســنقری و تهماســبی می شــود کــه 
دارای بیشــترین میــزان دگرگونــی اســت و غیــر تصادفــی انتخــاب شــده اند. 
شــیوۀ تحلیــل در ایــن پژوهــش، کیفــی اســت و از رویکــرد ســاختارگرایی بــا 
تکیــه بــر مفهــوم دگرگونــی اســتفاده می شــود. در اینجــا به صــورت بســیار 

خلاصــه ایــن نظریّــه بررســی می شــود.

مبانی نظری.  

ساختارگرایی و مفهوم دگرگونی.  . 
ســاختارگرایی نام و نشــان گروهی از متفکّران فرانســوی در دهه های 1950 
و1960 بــود کــه تحــت تأثیــر نظریّــۀ زبــان  )Saussur( مفاهیــم زبان شناســی 
ســاختاری را در مطالعــۀ پدیده هــای اجتماعــی و فرهنگــی بــه کار بردنــد. 
ســاختارگرایی از بُعــدِ زیباشناســی، نظریّــه ای محســوب می شــود کــه بــر 
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کلیــدی تکیــه دارد: 1‑ تمامــی ســاخته های هنــری  چنــد فــرض فلســفی 
)متن هــای نهایــی(، نمودگارهــای نوعــی ژرف ســاخت زیریــن  هســتند؛ 2. 
ــه  ــوص ب ( مخص ــر ــان )گرام ــتور زب ــا دس ــان ب ــک زب ــد ی ــا مانن ــی متن ه تمام
خــود ســامان می یابنــد؛ 3‑ گرامــر یــک زبــان، مجموعــه ای از نشــانه ها و 
کــه پاســخ های پیش بینی پذیــری را در انســان ها ســبب  قراردادهاســت 
ژرف ســاخت های  آشکارســازی  ســاختارگرا،  تحلیــل  هــدف  می شــوند. 
متــون اســت. اســاس ســاختارگرایی، نشانه شناســی )علــم نشــانه ها( و 
، نظریّــۀ نشانه هاســت. تحلیــل ســاختارگرا تــا حــد زیــادی  بــه مفهــوم کلی تــر
محصــول نشانه شناســی و زبان شناســی ســاختاری اســت؛ امــا بــه میــزان 
ــۀ مردم شــناختی مایــه می گیــرد    قابــل توجّهــی از فرمالیســم روســی و نظریّ
 ( Sim, 2018, p. 57). چیــزی کــه در ســاختارگرایی مهــم اســت، ارتبــاط 
اجــزا در کل نظــام اســت و همان طــور کــه از نامش پیداســت، به ســاختارها 
و قوانینــی کــه بــر ســاختار ها حاکــم اســت می پــردازد؛ بــه عبارتــی محرکــۀ آن 
را بایســتی در مباحــث زبان شناســی جســت وجو کــرد کــه از مطالعــۀ زبــان 
به ســوی مطالعــۀ نقّاشــی و ســایر حوزه هــای فرهنگــی و ســایر رشــته های 
هنــری همچــون نقّاشــی، ســینما و ســایر رشــته های هنــری گام برداشــت 
ــد.  ــم نمای ــه فراه ــن زمین ــا را در ای ــن مبن ــن و دقیق تری ــد علمی تری ــا بتوان ت
ــی، ســاختارگرایی بــر دو قطــب »زبــان شــعری« و »روایت شناســی« 

ّ
به طورکل

ــردازد،  ــی می پ ــی ایران ــل نقّاش ــه تحلی ــن پژوهــش ب ــه ای ــه دارد. ازآنجاک تکی
روایت شناســی کــه عمــدۀ تــلاش و دســتاورد های ســاختارگرایان وامــدار 
اندیشــه های آنــان اســت را نیــز مــد نظــر دارد )پورنامداریــان و هاشــمی، 
ــم  ــه از فرمالیس ــاختارگرایی ک ــدی س ــم کلی ــه مفاهی 1390، ص. 1۸ (. ازجمل
( اســت. دگرگونــی ایــن  روســی گرفتــه  شــده، مفهــوم دگرگونــی )گشــتار
امــکان را بــه وجــود مــی آورد کــه عناصــر اصلــی روایت هــا را کــه هنرمنــدان 
یــا حوزه هــای فرهنگــی مختلــف آن را دگرگــون کرده انــد، مطالعــه و تحلیــل 
کار نظریّه پــرداز برجســتۀ روســی، ولادیمیــر  به عنــوان نمونــه، در  کنیــم؛ 
پــراپ کــه بــه قصّه هــای عامیانــه تعلق خاطــر ویــژه ای دارد، ایــن عناصــر 
اصلــی ماننــد منظــره، فضــا )صحنــه(، شــکل و شــمایل، شــخصیت ها، 
تقلیــل،  بــا  پــراپ  واژگان  از  اســتفاده  بــا  اجتماعــی،  موقعیــت  و  لبــاس 
کاهــش، تقویــت، افزایــش و از شــکل افتادگی، وارونگی، تشــدید، تضعیف 
ــه  ــت ک ــان داش ــوان بی ــه می ت ــوند، به نحوی ک ــه می ش ــینی دگرگون ــا جانش ی
قالــب روایــی نهایــی هــر قصــۀ عامیانــه در مقایســه بــا نمونه هــای دیگــر 
 تفاوتــی جزئــی 

ً
ایــن ســنخ ادبــی )بعــد از درنظرگرفتــن دگرگونی هــا( صرفــا

را نشــان می دهــد ( Sim, 2018, p. 5) تــا بــه عوامــل درونــی داســتان 
صدمــه ای وارد نشــود و این گونــه ژرف ســاخت داســتان ها بــدون دگرگونــی 
باقــی بمانــد. ازآنجاکــه نظریّــۀ دگرگونــی پــراپ بــر وحــدت ســاختاری قصــه و 
ثبــات عملکــرد قهرمانــان تکیــه دارد، مــا تحلیــل تفضیلــی خــود را از همــان 
ــی  ــا در نقّاش ــرم نگاره ه ــا ف ــق آن ب ــاختاری و تطبی ــی س ــث روایت شناس بح
ــی در  ــۀ دگرگون ــر نظریّ ــبی از منظ ــنقری و تهماس ــخۀ بایس ــی در دو نس ایران

دیــدگاه ســاختارگرایی آغــاز می کنیــم.

شاهنامۀ بایسنقری.  . 
محســوب  نفیســی  و  مصــوّر  خطــی  نســخۀ  بایســنقری،  شــاهنامۀ 
می شــود کــه در ۸33 ق. و در هــرات بــرای بایســنقر )۸37ـ۸02 ق.( تهیــه 
و مصوّرســازی شــد. ایــن نســخه بــه قطــع رحلــی )26CM*38CM( و شــامل 
700 صفحــه اســت و هــر صفحــه دارای 31 ســطر و هــر ســطر شــامل ســه 
بیــت اســت کــه بــه قلــم نســتعلیق از ســوی جعفــر بایســنقری )جعفــر 
تبریــزی(4 بــر کاغــذ خانبالــغ نخــودی کتابــت شــده اســت. ایــن اثــر بــا یــک 
ــر زمینــۀ زریــن، شــامل  شمســۀ مذهــب، حــاوی کتیبــه ای بــه قلــم رقــاع ب
نــام و القــاب بایســنقر آغــاز می شــود. صفحــات دوم و ســوم، دربردارنــدۀ 
نــام  بــه نقــش ترنــج،  بــر دو صفحــۀ مذهــب  تصویــر شــکارگاه اســت و 
و القــاب بایســنقر قابــل  مشــاهده اســت. ایــن نســخه دارای 22 نــگاره 
( در مکتــب هــرات و برخــوردار از جلــد چرمــی ضربــی  )فاقــدِ رقــمِ نگارگــر
طلاپــوش بــا دو حاشــیۀ روغنــی در بیــرون و معــرق طلایــی بــر زمینــۀ لاجــورد 

ــت در طراحــی، 
ّ

در داخــل اســت5. نگاره هــای ایــن شــاهنامه از لحــاظ دق
روشــنی ترکیــب، ســلیقه در صحنه آرایــی و بهره گیــری از رنگ هــای جــذّاب 
و چشــم نواز در ســطح عالــی هنــری قــرار دارد. نگاره هــای ایــن شــاهنامه 
دربــار  نگارگــران  میــان  در  بایــد  را  آن  نقش آفرینــان  و  اســت  رقــم  فاقــد 
نقّــاش،  ســیّداحمد   : از عبارت انــد  کــه  کــرد  جســت وجو  بایســنقرمیرزا 
ــا شــهاب،  ــی الله، ســیمی نیشــابوری، مولان ، ول ، خلیــل مصــوّر علــی مصــوّر
پیکره هــای  همچنیــن،  مذهــب؛  کمــال  و  غیاث الدّیــن  ســیف الدّین، 
و  درشــت  گل بوته هــای  و  ریــش دار  چهره هــای  بــا  موقــر  و  بلندقامــت 
، از عناصــر شــاخص در ترکیب بنــدی کامــاً متعــادل  تک درختــان سرســبز

.)73 ص.   ،13۸3  ، )پاک بــاز اســت  بایســنقری  شــاهنامۀ  نگاره هــای 

شاهنامه تهماسبی. 3. 
 شــاهنامۀ تهماســبی )معــروف بــه هوتــون6( یکــی از نســخ عظیــم و پرنگاره 
اســت کــه کتابــت، نگارگــری، تذهیــب و تجلیــد آن بــه دســت گروهــی از 
کتابخانــۀ ســلطنتی شاه اســماعیل )930ـ۸66 ق.( و  بهتریــن هنرمنــدان 
ســپس شاه تهماســب )9۸4ـ919 ق.( کــه خــود نگارگــری توانــا بــود، تولیــد 
نشــان دهندۀ  و  دوم  تبریــز  مکتــب  نماینــدۀ  کــه  شــاهنامه  ایــن  شــد. 
شــیوه و ســبک نویــن نگارگــری و ابــداع اســلوب های خــاص هنرمنــدان 
ایــن زمــان اســت، در اصــل دارای 25۸ نــگاره اســت و زمــان آغــاز و پایــان 
 مشــخص نیســت؛ امّــا در بــالای یکــی از صفحــات 

ً
تولیــد ایــن اثــر دقیقــا

مصــوّر آن، تاریــخ 934 ق. مشــاهده می شــود. ایــن اثــر دارای 1006 صفحــه 
ــون  ــی همچ ــال، نگارگران ــی س ــی س ــت و ط ــانتی متر اس ــاد47× 31 س در ابع
میرزاعلــی،  دوســت محمّد،  آقامیــرک،  ســلطان محمد،   ، میرمصــوّر
 
ً
کــه غالبــا میرســیّدعلی، مظفرعلــی، عبدالصمــد و ده هــا هنرمنــد دیگــر 
شــاگرد کمال الدّیــن بهــزاد و یــا متأثــر از او بودنــد، در تولیــد نگاره هــای آن 
ایــن  کتاب آرایــی   (  Canby, 2013, p. 329-331). مشــارکت داشــتند 
شــاهنامه یــک حرکــت سیاســی و در جهــت افزایــش حــس ملی گرایــی 
و پشــتیبانی از فرهنــگ ایرانــی بــود. شــاهنامۀ تهماســبی، خــود نمونــۀ 
ــارزی از هدیــۀ نســخ مصــوّر از جانــب پادشــاهان ایرانــی بــرای پیشــکش  ب
بــه  را  خــود  ارادت  وســیله،  ایــن  بــه  کــه  اســت  عثمانــی  پادشــاهان  بــه 
ــه  ســلاطین عثمانــی ثابــت می کردنــد و مانــع از لشکرکشــی های متعــدد ب
ایــران می شــدند. ایــن شــاهنامه مــدّت ســه قــرن در کتابخانــۀ ســلطان 
پایــان قــرن 19 میــلادی، وارد مجموعــه  عثمانــی نگهــداری می شــد و در 
از  را  آن  آرتــور هاتــن،  پاریــس شــد. در ســال 1950 میــلادی  روچیلد هــای 
نــوه بــارون روچیلــد خریــد و شــاهنامۀ تهماســبی در محافــل هنــری اروپــا 
بــه »شــاهنامۀ هاتــن یــا هوتــون« تغییــر نــام داد. او بــرای رهایــی از بدهــی 
مالیاتــی، 7۸ صفحــه از ایــن شــاهنامه را بــه مــوزه متروپولیتــن هدیــه کــرد 

ابرقویــی، 1379، ص. 136(.  ع  زار )ده ده جانــی و 

روایت داستان نبرد رستم با دیو سپید در شاهنامۀ . 4. 
فردوسی)پیشامتن(

روایــت نبــرد رســتم بــا دیــو ســپید کــه از آن بــا عنــوان خــان هفتــم هــم یــاد 
می شــود در شــاهنامۀ فردوســی از ایــن قــرار اســت کــه، خــان هفتــم از 
ــا دیــو ســپید دارد. ایــن دیــو،  هفت خــان رســتم اختصــاص بــه مبــارزه او ب
بــود.  درآورده  اســارت  بــه  غــاری  در  و  نابینــا  را  )کیــکاووس(  ایــران  شــاه 
بــه  و  می شــود  روانــه  غــار  به ســوی  اولاد9  راهنمایــی  بــا  رســتم  ازایــن رو، 
ــا دیــو و آزادســازی کیــکاووس می پــردازد. »رســتم زمانــی کــه دیــو  مبــارزه ب
ســپید را درون غــاری یافــت بــه او حملــه کــرد. هــر دو ســاعت ها بــا یکدیگــر 
نبــرد کردنــد و ســرانجام رســتم بــا قدرتــی کــه داشــت، دیــو را بــالا بــرد و 
او را بــر زمیــن زد. دیــو مــرد و رســتم بــا خنجــری ســینه ی او را شــکافت و 
ــزد کیــکاووس و ســرداران  جگــرش را بیــرون کشــید. ســپس به ســرعت ن
ایرانــی رفــت، از خــون جگــر دیــو مرهمــی ســاخت و بــر چشــم های شــاه و 
ســردارانش مالیــد و در همــان لحظــه آن هــا بینــا شــدند«) زمانــی، 1396، 

 .)33.34 ص. 
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بــا بررســی داســتان در کتــاب شــاهنامه و توجّــه بــه توصیفــات راوی 
ــون  ــتان همچ ــف داس ــی در توصی ــه فردوس ــویم ک ــه می ش ــتان متوجّ داس
در  حاضــر  شــخصیت های  بــه   توجّــه  و  غــار  درون  افتــاده  اتّفــاق  وقایــع 
صحنــه شــامل رســتم، دیــو ســپید، اولاد و ســایر دیو هــا و حتّــی نحــوۀ 
حــالات چهــره و نبــرد میانشــان بــه چنــان توصیفــات دقیقــی دســت یافتــه 
بــوده اســت کــه انتقــال آن هــا از بســتر روایــت بــه تصویــر توسّــط نگارگــران  
ــب  ــن مخاط ــزاری آن در ذه ــر گ ــان و تأثی ــه درک مخاطب ــف ب در ادوار مختل
ایــن  بــه  بایــد  می کنــد.  شــایانی  کمــک  مســتقیم  دریافــت  به واســطۀ 
نکتــه توجّــه کــرد کــه تبدیــل یــک روایــت بــه قالبــی همچــون تصویرســازی 
انتقــال  ایــن  امّــا  آســان می کنــد،  بــرای مخاطــب  را  اگرچــه درک داســتان 
تأثیــر عوامــل  آن فاصلــه بیفتــد،  بیــن  درصورتی کــه ســال های متمــادی 
پیرامتنــی و زمینــه ای همچــون مکتــب نقّاشــی، دیــدگاه شــخصی نقّاشــان 
و حتّــی سیاســت های حاکــم در قالــب قــدرت شــاه و عوامــل  ایدئولوژیــک 
زمانــه و زمینــه ای تصویرســازان بــر آن ناگریــز خواهــد بــود و از طرفــی ممکن 
اســت ایــن عوامــل به قــدری بــر تصویرســازی داســتان تأثــر گــذار باشــد کــه 
 بــرای خواننــده 

ً
میــان اصــل داســتان بــا آنچــه بــه تصویــر درآمــده مخصوصــا

گاه  فاصلــه بینــدازد. بــرای نمونــه دو مــورد از  گاه از داســتان  و حتّــی آ نــاآ
تصویرســازی هایی کــه بعــد از ســروده شــده داســتان و بــا فاصلــه 5 قــرن 
در قالــب شــاهنامۀ بایســنقری و 6 قــرن در قالــب شــاهنامه تهماســبی 
صــورت گرفتــه دارای شــباهت ها و  تفاوت هایــی بــا اصــل داســتان اســت 
کــه بررســی آن  ذهــن مخاطــب را بــه ژرف ســاخت داســتان نزدیــک می کنــد.    

تحلیل نگارۀ نسخۀ بایسنقری مبتنی بر اشعار شاهنامه. 3
 بعــد از مطالعــه اشــعار داســتانِ نبــرد رســتم بــا دیــو ســپید شــامل نحــوه 
توصیفــات روایت شــده توسّــط فردوســی و تطبیــق آن بــا عوامــل فرمــی نــگاره 
همچــون ترکیب بنــدی، نحــوه رنگ آمیــزی، صحنه پردازی هــا و ســایر عوامــل 
تأثیرگــذار بر تصویرســازی داســتان که  توسّــط نگارگــران به وجــود آمده، متوجّه 
یــت مضمونــی داســتان بعــد از انتقــال بــه  نــگاره شــاهنامۀ 

ّ
می شــویم کــه کل

بایســنقری، از منظر نگاه نخســت، در پیرابندی مســتطیل شــکل ظاهر شــده 
ــا  اســت. تصویــر شــماره 1، نگارگــر در اقدامــی هوشــمندانه ضمــن همراهــی ب
اشــعار فردوســی در قســمت بــالا و پاییــن پیرابنــد گویــی تمــام شــخصیت ها و 
حــوادث داســتان را در شــش ســتون جــای داده اســت. ایــن اقــدام او عــلاوه بــر 
تزییــن نــگاره، خواننــده آگاه و نــاآگاه از داســتان را بــه خوانــدن اشــعار ترغیــب 
می کنــد. همچنیــن بــا ایــن تأکیــد از خــارج شــدن نــگاه بیننــده از کادر جلوگیــری 
می کنــد. پیرابنــد مســتطیل شــکل نــگاره دارای بریدگــی بزرگــی در قســمت 
راســت نگاره اســت.  گویی این بریدگی باعث ســرازیر شــدن و هجوم تصاویر و 
صحنــه داســتان بــه داخــل اشــعار شــده اســت. در ادامــه نگارگر بــا انتخاب یکی 
از نقطه هــای طلایــی قــاب و ســپس قــرار دادن رســتم و دیــو ســپید درون غــاری 
مثلثــی شــکل بــا رأســی رو بــه بالا، به همراه رنگ ســپید دیو کــه در فضای تاریک 
و ســیاه غــار هماننــد چراغی هشــداردهنده، ضمن جلب توجّه بیننــده، فضای 
رزم و کشمکش داستان را به تصویر درآورده است. باوجوداینکه نگارگر جثه 
رســتم را بــه جهــت نمایــش قــدرت و عظمــت او هم انــدازه دیــو ســپید طراحــی 
ــا در اصــل داســتان دربــارۀ قیــاس هیــکل دیــو ســپید در برابــر  کــرده اســت، امّ

رســتم و بــا جزئیــات دقیــق چنیــن آمــده اســت:
همچنیــن در ادامــه اشــعار و در توصیــف و نحــوۀ نبــرد رســتم بــا دیــو ســپید 
چنیــن ذکــر شــده اســت کــه از ســختی ایــن نبــرد زخم هــای فروانــی بــر بــدن 

رســتم بــه وجــود آمــد:

تــلاش  نگارگــر  اگرچــه  می شــود،  دریافــت  بــالا  اشــعار  در  ــت 
ّ

دق بــا 
ــا  ــد، امّ ــان ده ــپید نش ــو س ــتر از دی ــتم را بیش ــدرت رس ــا ق ــت ت ــته اس داش
تأثیــر عکــس داشــته اســت. ضعیف تــر نشــان دادن  انــدازه  بــه همــان 

دیــو ســپید به وســیلۀ طراحــی او به انــدازه و قامــت یــک انســان و نبــودِ 
زخــم بــر بــدن رســتم، ایــن اندیشــه را بــه ذهــن بیننــده متبــادر می کنــد کــه 
شکســت دادن دیــو ســپید و نبــرد بــا او چنــدان ســخت نبــوده اســت کــه از 
آن در قالــب خــان هفتــم رســتم، به عنــوان ســخت ترین مرحلــه، یــاد شــود. 
در ادامــه نبــرد، رســتم در حالــی دیــده می شــود کــه مطابــق بــا پیشــامتن در 

ــا و بیــرون آوردن جگــر دیــو ســپید اســت: حــال بریــدن ران پ

ــا زره جنگــی و رســتم  ــا در ادامــه اشــعار هــم ذکرشــده کــه دیــو ســپید ب امّ
درحالی کــه ببــر بیــان11 بــر تــن دارد، مقابــل یکدیگــر ظاهــر می شــوند:

عــدم ترســیم زره و لبــاس جنگــی بــرای دیــو ســپید و تغییــر لبــاس او 
بــه یــک دامــن بــا اصــل داســتان مطابقــت نــدارد. همچنیــن دیــده نشــدن 
ببــر بیــان بــر تــن رســتم به عنــوان لبــاس مخصــوص او و به جــای آن ظاهــر 
شــدن در هیئــت یــک مــرد جنگــی دربــاری، بــا زره و کلاه خُــود مخصــوص 
بــا  مطابــق  چهــره  اجــزای  و  صــورت  فــرم  در  حتّــی  کــه  تیمــوری  دوره  بــه 

»]...[ به تاریکی اندر یکی کوه دید 
سراسر شده غار ازو ناپدید             

به رنگ شبه روی و چون شیر موی
جهان پر ز پهنای و بالای اوی   

سوی رستم آمد چو کوهی سیاه
از آهنش ساعد ز آهن کلاه   

ازو شد دل پیلتن پرنهیب
بترسید کامد به تنگی نشیب ]...[«   
)فردوسی، 13۸9، ص. 93(.

»]...[ همی پوست کند این از آن آن ازین 
همی گل شد از خون سراسر زمین             

تهمتن به نیروی جان آفرین
بکوشید بسیار با درد و کین ]...[«                                                                                                                                        
)فردوسی، 1389، ص. 93(.

»]...[ ز نیروی رستم ز بالای اوی 
بینداخت یک ران و یک پای اوی ]...[             

فرو برد خنجر دلش بردرید
جگرش از تن تیره بیرون کشید ]...[«   
)فردوسی، 1389، ص. 93(.

تصویر 1. نبرد رستم با دیو سپید، شاهنامه بایسنقری، مکتب هرات 
)فردوسی، 1350 ، ص. 101(
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چهره هــای مغولــی اســت، نشــان می دهــد کــه احتمــالاً نگارگــر بــه دلیــل 
او در قالــب حامــی  بــه شــخص بایســنقر میــرزا و جایــگاه  اظهــار علاقــه 

ــه  ــدام ب ــتم، اق ــای رس ــرزا به ج ــنقر می ــح بایس ــکار و واض ــیم آش ــا ترس ، ب ــر اث
ایــن جانشین ســازی بصــری کــرده اســت12. در ادامــه بــا دور شــدن از نبــرد 
تن به تــن رســتم و دیــو ســپید و چرخــش در فضــای تاریــک و مثلثــی شــکل 

ــا اصــل داســتان کــه آمــده اســت: غــار و ســپس مقایســه آن ب
ــت در توصیفــات پیشــامتن در مــورد دیــو ســپید  و مطابقــت 

ّ
بــا دق

آن بــا آنچــه بــه  تصویــر درآمــده، متوجّــه مــی شــویم کــه در متــن نهایــی، بــار 
ایــن مســئولیت را دیــو ســپیدی برعهده گرفتــه اســت کــه حتّــی در بــروز 
چهــره  در  مظلومیــت  بیشــتر  اهریمنــی،  خباثــت  و  ظاهــری  ویژگی هــای 
و  آناتومــی  طراحــی  از  شــیوه  ایــن  ــت 

ّ
عل می کنــد.  متبــادر  را  دلســوزی  و 

شــخصیت را می تــوان بــه مکتــب هــرات نســبت داد کــه در دورۀ زندگــی 
نقــاش حاکــم بــوده اســت، به طوری کــه در ایــن مکتــب، بیشــتر چهره هــا و 

پیکره هــا به صــورت رســمی و خشــک و بــا خطــوط بی پیرایــه و ســاده بــوده 
اســت. ایــن عامــل را می تــوان یکــی از مؤلفه هــای ایدئولوژیــک فرهنگــی 
متأثــر از مکتــب نگارگــری دانســت کــه باعــث شــده اســت تــا میــان چهــرۀ 
دیــو ســپید در داســتان بــا آنچــه بــه  تصویر درآمــده، اختلاف باشــد. درواقع، 
بــا وجــود اجــرای تکنیک هــای ماهرانــه نگارگــر جهــت ترســیم چهــره دقیــق، 
ایــن امــر از عــدم مطابقــت نوشــته و تصویــر تحــت تأثیــر عاملــی ناگریــز 
، اولاد  حکایــت می کنــد. در ســمت راســت نــگاره و در محــل بریدگــی کادر
در حــال صحبــت بــا اســبی اســت کــه نیمــی از پایین تنــه اش در پشــت کــوه 
پنهــان اســت. اولاد در ایــن صحنــه مطابــق بــا پیشــامتن بــه بنــد کشــیده 

شــده اســت: 
ــت شــود، بیشــتر نشــان دهنده انســانی رهــا و 

ّ
اگــر بــه چهــره اولاد دق

غ اســت. ایــن جریــان گویــا بــه علــت تأثیــر مکتــب هــرات اســت کــه در  فــار
آن بیشــتر چهره هــا و پیکره هــا به صــورت رســمی و خشــک و بــا خطــوط 
برخــورداری  به جــای  اولاد  ازایــن رو،  ترسیم شــده اند.  ســاده  و  بی پیرایــه 
حــال  در  و  منفعــل  چهــره ای  دارای  درمانــده،  و  پریشــان  چهــره ای  از 

ــت. ــب اس ــا اس ــو ب گفت وگ
در ادامــه، بــا دنبــال کــردن ســر و چشــمان رو بــه بــالای اولاد و بــه 

ــادی  ــوان نم ــوه به عن ــه ک ــر پهن ــده ب ــکل رویی ــی ش ــروهای مثلث ــک س کم
از آزادگــی رســتم، نــگاه، بــه ســمت قلــه نوک تیــز نــگاره جلــب می شــود. 
و  رنگــی  کــوه  دو  هشــداردهنده  و  مثلثــی  شــکل های  بیــن  هماهنگــی 
فضــای رزم داســتان مــا را بــه آســمانی هدایــت می کنــد کــه در دو فضــای 
مثلثــی شــکل دوبــاره از نبــردی حکایــت می کنــد کــه در زیــر آن جریــان 
بــه همــراه ســروهای روییــده  نــگاره  دارد. فضــا و طبیعــت کوهســتانی 
ــه  ــش دارد، نکت ــی رهابخ ــه خاصیت ــگاره ک ــاف ن ــمان ص ــوه و آس ــه ک ــر تن ب
را نیــز در بــر دارد. ازآنجاکــه فردوســی وقــوع ایــن نبــرد را به عنــوان خــان 
هفت کــوه  منطقــه  در  مرحلــه  ســخت ترین  عبارتــی  بــه  و  رســتم  هفتــم 
دماونــد ذکــر می کنــد، امّــا فضــای تصویرســازی شــده، نشــان می دهــد 
نگارگــر بیشــتر کوهــی را در منطقــۀ هــرات و مرتبــط بــا کارگاه ســلطنتی 
پادشــاه  و  نگارگــر  شــخص  جغرافیایــی  منطقــه  همــان  بــه  مختــص  و 

»]...[ سوی رستم آمد چو کوهی سیاه 
از آهنش ساعد ز آهن کلاه ]...[              

یکی مغفری خسروی بر سرش
خوی آلوده ببر بیان در برش ]...[«                                                                                                                                          
)فردوسی، 1389، ص. 93(.

 همه غار یکسر پر از کشته بود 
جهان همچو دریای خون گشته بود                                                                                                                                                 
)فردوسی، 1389، ص.  93(.

»]...[ سراپای اولاد بر هم ببست
به خم کمند آنگهی برنشست ]...[«                                                                                                                                                   
)فردوسی، 1389، ص.  93(.

)به عنــوان ســفارش دهنده( را بــه تصویــر کشــیده اســت. ایــن مــورد نیــز 
می توانــد یکــی دیگــر از مؤلفه هایــی باشــد کــه باعــث بــروز تفــاوت میــان 

پیشــامتن و متــن نهایــی شــده اســت. 
از  غیــر  منطقــه ای  بــه  می تــوان  را  نــگاره  در  شــده  تصویــر  طبیعــتِ 
ــز کــه در بیشــتر  مازنــدران نســبت داد. در مــورد نحــوۀ ترســیم آســمان نی
 در ارتفــاع کوهســتانی منطقــه دماونــد، پوشــیده از مــه 

ً
مواقــع و مخصوصــا

ــت ویژگی هــای حاکــم بــر مکتــب هــرات، ماننــد تزییــن در 
ّ
و ابــر اســت، بــه عل

ــر از نقّاشــی دوران  ــگاره، بیشــتر متأث ــت قرارگیــری آن در ن آســمان و اهمّیّ
خــود بــوده اســت. درصورتی کــه اگــر آســمان هم راســتا بــا فضــای داســتان 
کمــک می کــرد. در  نــگاره  نبــرد  بــه فضــای  ابــر طراحــی می شــد،  از  مملــو 
 ، ســبز همچــون  رنگ هایــی  بیشــتر  نــگاره  رنگ آمیــزی  فضــای  سرتاســر 

، آبــی، ســفید و لاجــوردی و صورتــی مشــاهده می شــود. قهــوه ای، قرمــز
ســه  کنــار  در  نــگاره  محــدود  رنگ هــای  چرخــش  و  قرارگیــری   
شــخصیت محــدود حاضــر در تصویــر کــه حضــور دیــوان و کیــکاووس و 
یارانــش را طلــب می کنــد به جــای القــای فضــای پرهیاهــو و ســتیز نبــرد، 
بیشــتر نشــان دهنده آرامــش و ســکون یــک جنــگ معمولــی اســت کــه 
تــرس حضــور لشــکر دیــوان اصــل  بیــم و  بهــت خــان هفتــم رســتم و 

ُ
ا

داســتان را نــدارد. بــه دنبــال چرخــش چشــم بیننــده در میــان صخره هــا و 
طبیعــت و درختــان نــگاره، حضــور پرندگانــی مشــاهده می شــود. پرنــدگان 
کبــک  هســتند.  خاکســتری  کبک هــای  تیــره  از  و  قرقــاول  همگــی  نــگاره 
خاکســتری بیشــتر در محــل خشــک و کــم بــارش مطابــق بــا منطقــه هــرات 
زیســت می کنــد. درواقــع، ایــن پرنــدگان کــه مطابــق بــا مکتــب نگارگــری 
هــرات بــه نــگاره افزوده شــده اند، در مناطــق مرطوبــی همچــون مازنــدران 

ِتوصیف شــده در اصــل داســتان بــا عــدم تطابــق همــراه هســتند.

تحلیل نگارۀ نسخۀ تهماسبی مبتنی بر اشعار شاهنامه.  .3
روبــرو  شــکل  مســتطیل  پیرابنــدی  بــا  تهماســبی  شــاهنامه  نــگارۀ  در 
چــپ  بخــش  در  شکســتی  بــا  و  منحنــی  ترکیب بنــدی  بــا  کــه  می شــویم 
عناصــر  کل  دوم،  تبریــز  مکتــب  مشــخصه های  بــا  هم راســتا  و  نــگاره 
 ،)2 شــماره  )تصویــر  اســت.  برگرفتــه  در  شــکل  مثلثــی  فضــای  در  را 
اشــعاری  بایســنقری  نســخۀ  هماننــد  کادر  پاییــن  و  بــالا  قســمت  در 
محصــور  را  نــگاره  فضــای  درحالی کــه  نســتعلیق،  خــط  بــا  داســتان  از 
کرده انــد، قابل مشــاهده اســت. در ایــن نــگاره هــم نبــرد رســتم و دیــو 
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ســپید، در مرکــز نــگاره و در زمینــه غــاری تاریــک، توجّــه بیننــده را در اوّلیــن 
نــگاه بــه خــود جلــب می کنــد. در ایــن نــگاره رســتم در حالــی دیــده می شــود 
کــه یــک پــای دیــو ســپید را بریــده و ســپس در حــال درآوردن جگــر دیــو 
ــت در اشــعار بــالا متوجّــه می شــویم کــه در ایــن نســخه و در 

ّ
اســت. بــا دق

مقایســه بــا نســخۀ بایســنقری، خــون ســرازیر شــده از بــدن دیــو ســپید 
بــا وجــود تیرگــی درون غــار نمایــان شــده و هماهنگــی بیشــتری بــا اصــل 
داســتان دارد، امّــا در مــورد ریختــن خــون از بــدن رســتم و ایجــاد زخم هــای 
زیــاد بــر بــدن او و بزرگ تــر نشــان دادن هیــکل دیــو ســپید نســبت بــه 
رســتم مطابــق بــا پیشــامتن، هماننــد نــگاره بایســنقری اقدامــی صــورت 
نگرفتــه اســت. در اینجــا نیــز هماننــد نســخۀ بایســنقری می تــوان بیــان 
داشــت، اگرچــه نگارگــر تــلاش داشــته تــا قــدرت رســتم را بیشــتر از دیــو 
ســپید نشــان دهــد، امّــا بــه همــان انــدازه تــوأم بــا تأثیــر معکــوس بــوده 
اســت. ضعیف تــر نشــان دادن دیــو ســپید به انــدازه و قامــت یــک انســان 
و عــدم زخــم بــر بــدن رســتم، ایــن اندیشــه را بــه ذهــن بیننــده متبــادر 
می کنــد کــه شکســت دادن دیــو ســپید و نبــرد بــا او چنــدان ســخت نبــوده 
کــه از آن در قالــب خــان هفتــم رســتم کــه ســخت ترین مرحلــه اســت یــاد 

شــود.
و  مظلــوم  چهــره  بــا  مقایســه  در  ســپید  دیــو  چهــرۀ  مشــاهدۀ  بــا   
درمانــده دیــو ســپید نســخۀ بایســنقری، شــاهد بــروز شــرارت و خباثــت 
شــاخ های  واســطه  بــه   کــه  هســتیم  داســتان  اصــل  در  شــده  توصیــف  
ــزرگ و تیــز هماهنگــی بیشــتری پیــدا  ــر ســر دیــو و دندان هــای ب روییــده ب
زرهــی  پوشــیدن  به جــای  ســپید  دیــو  بازهــم  بااین حــال،  اســت.  کــرده 
آهنیــن کــه مطابــق اشــعار سرتاســر بدنــش را فراگرفتــه باشــد، بــا چنــد 
طوقــه ترســیم شــده اســت کــه بیشــتر حالتــی تزئینــی را تداعــی می کنــد. 
همچنیــن در فضــای ترســیم  شــده غــار هماننــد نســخۀ بایســنقری، اثــری 
از ســایر کشــته ها، کیــکاووس و یارانــش کــه در اصــل داســتان توصیــف 
شــده اند، مشــاهده نمی شــود. در زمینــه هماهنگــی ترســیم پوشــش و 
لبــاس رســتم در نــگاره نســبت بــه اصــل داســتان و در مقایســه بــا نــگاره 
بایســنقری می تــوان بیــان داشــت رســتم ضمــن برخــورداری از زره و لبــاس 
 ، ــر ــیده از پَ ــی پوش ــا تاج ــه ب ــر دارد ک ــر س ــان ب ــر بی ــودی از بب ــی، کلاه خُ جنگ

بهــت و هماهنگــی بیشــتری بــا پیشــامتن دارد.
ُ
ا

بعــد از تماشــای نبــرد میــان رســتم و دیــو ســپید، ترکیب بنــدی منحنی 
اطــراف غــار بــه بیننــده ایــن فرصــت را می دهــد تــا در فضــای اطــراف غــار کــه 
مطابــق بــا فضــای سرســبز و انبــوه مازنــدران و در مطابقــت بــا ترکیب بنــدی 
 ، ، پوشــیده از صخره هــای رنگیــنِ آبــی، ســفید، گلبهــی، ســبز مکتــب تبریــز
، طلایــی، قهــوه ای، قرمــز و بنفــش اســت، گــردش کنــد. بــا آغــاز چرخــش  اکــر
ــت در میــان کوه هــا و درختــان، می تــوان انبوهــی از دیوهــای 

ّ
و بــا کمــی دق

ذکرشــده در اشــعار را مشــاهده کــرد کــه گواهــی بــر مطابقــت پیشــامتن 
و متــن نهایــی اســت. در ادامــه حرکــت حلزونــی نــگاره بعــد چرخانــدن 
چشــم در طبیعــت مــا را بــه پیکــره اولاد هدایــت می کنــد. اولاد، بــا نگاهــی 
اندوهگیــن و ناراحــت در مقایســه بــا چهــره بی حالــت نســخۀ بایســنقری 
و در مطابقــت بــا اصــل داســتان، ترســیم شــده اســت، امّــا نکتــه ای بــه 
همــراه دارد. اولاد ایــن بــار بــا عمامــه ای بــر ســر ‑نشــان البســه قزلباشــان 
فــراوان،  به احتمــال  می شــود13.  مشــاهده  صفــوی‑  دوران  نظامیــان  و 
ایــن امــر ریشــه در اعتقــادات و مذهــب مشــترک نگارگــر و شاه تهماســب 
به عنــوان ســفارش دهنده و حامــی شــاهنامه دارد و ارتباطــی بــا داســتان 
ــروز ویژگی هایــی چــون مکتــب نگارگــری  ــدارد. در اینجــا بیشــتر شــاهد ب ن
و شــرایط ایدئولوژیــک سیاســی و مذهبــی زمانــه و زمینــه حاکــم بــر دوران 
نگارگــر هســتیم کــه مــا را بــه پوشــش آن زمــان هدایــت می کنــد. اگرچــه 
فردوســی شــاهنامه را در زمــان غلبــه اســلام بــر ایــران ســروده اســت، امّــا 
ــه ایــران باســتان  ــوط ب ــر شــاهنامه، مرب فضــای داســتان و فضــای حاکــم ب
ازایــن رو، می تــوان  زرتشــت می زیســتند.  بــه دیــن  اعتقــاد  بــا  کــه  اســت 
از  را  نــگاره  )جانشین ســازی(  اقــدام  ایــن  بــا  نگارگــر  کــه  داشــت  بیــان 
گســتره زمانــی و مکانــی رویــداد فراتــر بــرده اســت. ایــن عــدم ســنخیت، 

حاکــی از افزایش هایــی تحمیلــی بــه پیشــامتن در ترجمــه بــه متــن نهایــی 
محســوب می شــود.

تحلیل ساختاری نگاره ها در دو نسخه از جنبه دگرگونی.  .3
نوعــی  نمــودگار  هنــری  ســاخته های  همــه  کــه  معتقدنــد  ســاختارگرایان 
ژرف  ســاخت زیریــن و برخــوردار از یــک بن مایــۀ اوّلیــه هســتند کــه آن را 
قاعده منــد می ســازد، امّــا بن مایــه یــا ژرف  ســاخت زیریــن در گــذر زمــان 
و بــه دلایــل گوناگــون مســتعد دگرگونــی هســتند. درواقــع، دو نــگارۀ نبــرد 
رســتم بــا دیــو ســپید )متــن نهایــی( کــه دارای بن مایــه ای اوّلیــه همچــون 
اشــعار فردوســی )پیشــامتن( هســتند، دارای قاعــده ای اســت کــه بایــد 
بعــد از انتقــال بــه دو نــگاره فاقــد دگرگونــی بمانــد تــا بــه عوامــل ترکیــب 
محــور و اصــل داســتان صدمــه ای وارد نشــود. در تشــبیهی اگــر عوامــل 
ــت 

ّ
و شــخصیت های اصلــی داســتان نبــرد رســتم بــا دیــو ســپید را بــه عل

داشــتن قواعــد و نقشــه ثابــت بــه بــازی شــطرنج تشــبیه کنیــم، تغییــرات 
موقعیت هــا،  و  لبــاس  همچــون  داســتان  جزئــی  عوامــل  در  می توانــد 
اســتخوان  بــه  چــوب  از  شــطرنج  مهره هــای  جنــس  تغییــر  همچــون 
باشــد. تغییــرات نبایــد در زمینــۀ حــذف و یــا اضافــه کــردن شــخصیت ها 
ــی وارونــه نشــان دادن شــکل، شــمایل و موقعیــت اجتماعــی بــه  و یــا حتّ
 وســیلۀ تقلیــل، از شــکل افتادگــی و یــا حتّــی تضعیــف، تقویــت، تشــدید 
یــا جانشــینی باشــد. در غیــر ایــن صــورت در رونــد انتقــال شــاهد دگرگونــی 
نــگاره  از در نظــر گرفتــن دگرگونــی در دو  بــود. بعــد  ســاختاری خواهیــم 
اصــل  بــا  مقایســه  در  دگرگونی هــا  ایــن  درآوردن  نمــودار  بــه  و  مذکــور 
شــخصیت  نســخه،  دو  هــر  نگارگــران  کــه  می شــویم  متوجّــه  داســتان 
اصلــی داســتان، شــامل رســتم )قهرمــان( داســتان و دیــو ســپید )قهرمــان 
خبیــث( و نحــوه نبردشــان را بــه فضــای تصویرســازی انتقــال داده انــد، امّــا 
تقویــت چهــرۀ رســتم در هــر دو نــگاره به وســیلۀ هم انــدازه نشــان دادن 
او بــا دیــو ســپید و عــدم وجــود زخمــی بــر بــدن و در مطابقــت بــا اصــل 
داســتان از ســختی و عظمــت خــان هفتــم رســتم به عنــوان آخریــن مرحلــه 
از نبردهــای او بــرای آزادی کیــکاووس و یارانــش و ســپس بــه دســت آوردن 
ــی  ــدازۀ واقع ــپید در ان ــو س ــر دی ــع، اگ ــد. درواق ــدران، می کاه ــرزمین مازن س
توصیــف  شــده در داســتان کــه فردوســی او را هماننــد یــک کــوه توصیــف 
می کنــد بــه تصویــر درمی آمــد، بعــد از بریــده شــدن پایــش قــدرت و برتــری 
ــه شــخصیت مقابلــش )رســتم( می بخشــید. ثمــرۀ ایــن  ــز ب بیشــتری را نی
بهــت و از شــکل افتادگــی شــخصیت دیــو 

ُ
دگرگونــی بــه نوعــی کاهــش ا

یــات یــک عنصــر حــذف نمی شــود، 
ّ
ســپید و حتّــی رســتم اســت کــه در آن کل

بلکــه برخــی قســمت هــا حــذف می شــود،که جنبــۀ بنیادیــن نــدارد از ایــن 
رو نوعــی دگرگونــی در عوامــل بیرونــی اســت.

در نســخۀ بایســنقری بــه هنــگام انتقــال شــخصیت رســتم به عنــوان 
قهرمــان اصلــی داســتان و دیــو ســپید به عنــوان چهــره خبیــث داســتان 
بــوده اســت. به عنــوان نمونــه پیشــامتن در مــورد  بــا تغییراتــی همــراه 
شــخصیت رســتم و نحــوه لبــاس او به صــورت کامــاً واضــح بیــان کــرده 
ــر لبــاس رســتم و  ــا تغیی ــر ب ــا نگارگ ــر تــن داشــته اســت، امّ ــر بیــان ب کــه بب
جانشین ســازی شــخصیت شــاهزاده بایســنقر جــوان بــا رســتم، اگرچــه 
در  تغییــر  ایــن  اگرچــه  و  جایگزیــن  را  او  هــم ارزش  و  هم انــدازه  مهــره ای 
عوامــل جزئــی و بیرونــی داســتان اســت، امّــا موجــب می شــود کــه خواننــدۀ 
گاه از داســتان به راحتــی متوجّــه حضــور شــخصیت رســتم مطابــق بــا  نــاآ
ویژگی هــای ظاهــری مخصوصــش نشــود. ثمــرۀ ایــن اقــدام نگارگــر نوعــی 
دگرگونــی اســت کــه باعــث می شــود گاهــی حــذف و اضافــه بــا هــم صــورت 
، نگارگــر قصــد اضافــه و یــا حــذف هیــچ کــدام از  گیــرد. بــه عبــارت دیگــر
شــخصیت هــای داســتان را نــدارد، بلکــه قصــد دارد یــک عنصر را جانشــین 

ــر ببــرد. ــر را از گســتره زمانــی و مکانــی فرات ــا اث عنصــری دیگــر کنــد ت
چهــرۀ  در  لازم  شــرارت  و  خبیــث  چهــرۀ  انتقــال  به جــای  همچنیــن 
دیــو ســپید بــه دلیــل غلبــۀ شــیوۀ طراحــی آناتومــی و شــخصیت مکتــب 
ایــن  هســتیم.  لازم  شــرارت  عــدم  و  مظلومیــت  شــاهد  بیشــتر  هــرات، 



عدم اشاره به زمان و مکان، نقّاشی در محیطی باز با اندک تراکم گیاهی تصویرسازی شده

تاوبعه به معنی دنبال کننده نشاندۀ خویش کاری موجود دیوسرشت

 تصاویر کتاب البّلهان دربردارندۀ عناصر شر همچون دیو و اجنه هستند و نمودهای خیر تلاش طالع بین برای رهایی از شر با

استفاده از اوراد

در نقّاشی های البّلهان هر جزئی از تصویر حتی حروف زنده هستند و خویش کاری خاصی در درون خود دارند.ا

طلسم ها و اوراد نوشته شده و تصویرسازی شده در کتاب و اعمال خاص طالع بین و ساحر

در نگاره ها دیوها و اجنه برای انجام مراسمی شیطانی گرد هم آمده اند.ا
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عامــل را می تــوان یکــی از مؤلفه هــای ایدئولوژیــک فرهنگــی دانســت کــه 
باعــث شــده اســت تــا میــان چهــرۀ دیــو ســپید در داســتان بــا آنچــه بــه 
تصویــر درآمــده، اختــلاف باشــد. درواقــع، بــا وجــود اجــرای تکنیــک  هــای 
کاهــش شــخصیت  بــا  او  ترســیم چهــرۀ دقیــق  نگارگــر جهــت  ماهرانــه 
در  هســتیم.  افتادگــی  شــکل  از  و  وارونگــی  شــاهد  داســتان،  اهریمنــی 
مقابــل در نســخۀ تهماســبی می تــوان بیــان داشــت کــه شــرارت و خباثــت 
و  ســر  بــر  روییــده  شــاخ های  و  عصبانیــت  حالــت  بــروز  به واســطه  دیــو 
دندان هــای تیــز و موهــای روییــده بــر بــدن دیــو ســپید تطابــق بیشــتری 
بــا اصــل داســتان دارد. فضــای ترسیم  شــدۀ درون غــار در هــر دو نــگاره 
کــه در مرکــز توجّــه نبــرد قــرار دارد، بــا فضــای توصیف شــده درون غــار در 
پیشــامتن متفــاوت اســت. در اشــعار چنیــن بیان شــده اســت کــه سراســر 
غــار مملــو از کشــته و خون هــای ســرازیر شــده بــه همــراه کیــکاووس و 
یارانــش بــه حالــت دربنــد درون غــار هســتند، امّــا در فضــای تصویــر شــده 
از غــار در هــر دو نــگاره اثــری از آن دیــده نمی شــود. در نســخۀ بایســنقری 
حتّــی حضــور دیوهــای زیــاد و گوناگونــی کــه در اصــل داســتان به عنــوان 
اســت،  نبــرد  ایــن  نمایــش عظمــت  در  اثرگــذار  امــا   ، مهره هــای فرعی تــر
مشــاهده نمی شــود. می تــوان بیــان داشــت نگارگــران دو نســخه بــا حــذف 
نوعــی  کــه  انــد  کــرده  حــذف  داســتان  از  را  اثرگــذاری  مهره هــای  دیوهــا، 

دگرگونــی درونــی محســوب می شــود.
در مــورد انتقــال شــخصیت اولاد به عنــوان یکــی دیگــر از مهره هــای 
بایســنقری  نســخۀ  در  ســپید،  دیــو  و  رســتم  از  بعــد  داســتان  اثرگــذار 
می تــوان عنــوان کــرد کــه نه تنهــا پریشــانی و ندامــت یــک شــخصیت بــه 
بنــد کشــیده شــده را نــدارد، بلکــه بــا تقلیــل  ناراحتــی و نگرانــی چهــره، اولاد 
آســوده دیــده می شــود کــه اگــر بندهــای پیچیــده شــده بــر دســت هایش 
را بازکنیــم و یــا صحنــه مربــوط بــه او را از داخــل کادر نــگاره بــرش بزنیــم، 
به عنــوان فــردی در حــال تجربــه ای روزمــره، قابل تحلیــل اســت. نگارگــر 
نســخۀ تهماســبی در انتقــال شــخصیت اولاد وفــاداری بیشــتری را داشــته 
ــا چهــره ای نگــران و ناراحــت  ــر و ب اســت. اولاد در نــگاره تهماســبی آماده ت
ظاهرشــده اســت. او بــا کلاه قزلبــاش کــه مخصــوص نظامیــان دورۀ صفوی 
اســت ترسیم شــده،  کــه نگارگــر بــا ایــن کار بــا پیــروی از شــرایط ایدئولوژیــک 

سیاســی زمانــه و زمینــه خــود و ضمــن حمایــت هنــر از سیاســت،  بــا نوعــی 
دگرگونــی در عوامــل بیرونــی روبــرو بــوده اســت. 

مخصــوص  مکانــی  و  زمانــی  گســتره  از  را  نــگاره  هنرمنــد،  درواقــع، 
ــت  ــی اس ــی دگرگون ــان نوع ــن جری ــره ای ــت. ثم ــرده اس ــر ب ــتان فرات ــه داس ب
کــه بــا  جابه جایــی پوشــش و لبــاس شــخصیت هــا بــه نــگاره جنبــه ای 
روایــی و زیبایــی شناســانه داده اســت؛ بنابرایــن عوامــل پیرامتنــی را در 
جریــان انتقــال نمــی تــوان بــه طــور کامــل نفــی کــرد. بــه همیــن دلیــل ایــن 
جابه جایــی بیشــتر بــرای هماهنگــی و همگرایــی و ایجــاد آهنــگ مناســب 
اســت کــه ارزش عناصــر درونــی را تغییــر داده اســت. در میان ســایر عوامل 
ــه تصویــر درآمــدن  ــی نــگاره ماننــد طبیعــت و ســاختار فضــا و نحــوه ب جزئ
آســمان، در نســخۀ بایســنقری، بیشــتر تداعی کننــدۀ منطقــه ای بیابانــی و 
خشــک در هــرات اســت، درحالی کــه اهمّیّــت طبیعــت مازنــدران در اصــل 
داســتان بــه حــدّی اســت کــه یکــی از دلایلــی کــه کیــکاووس قبــل از شــروع 
ســخت،  طبیعــت  همیــن  می شــود،  مذمــت  آن  از  مازنــدران  بــه  حملــه 
و  دیــوان  حضــور  زمینــه  کــه  می شــود  محســوب  صعب العبــور  و  انبــوه 
غول هــای مختلــف را در خــان پنجــم و  هفتــم فراهــم می کنــد. می تــوان 
ــی وارونــه نشــان دادن و  ــا تقلیــل و حتّ بیــان داشــت کــه ایــن جانشــینی ب
تضعیــف طبیعــت مازنــدران نوعــی دگرگونــی ســاختاری اســت. احتمــالاً اگــر 
ج از مکتــب نقّاشــی دوران خــود عمــل می کــرد بــا عــدم پذیــرش  نگارگــر خــار
از ســوی ســایر نگارگــران و حتّــی شــخص شــاه روبــرو می شــد. درواقــع، ایــن 
در  فرهنگــی  ایدئولوژیــک  مؤلفه هــای  از  یکــی  بــروز  نشــان دهنده  خــود 
آن زمانــه و زمینــه اســت کــه بــا مؤلفــه ایدئولوژیــک سیاســی تحــت نظــر 
شــاه پیونــد داشــته و بــا تغییــر در نــوع حساســیت هــا در بیشــتر جوامــع 
و دورآن هــا وجــود دارنــد. در نســخۀ تهماســبی، طبیعــت و ســاختار فضــای 
حاکــم بــر مازنــدران به خوبــی بــه نــگاره انتقــال پیــدا کــرده اســت؛ بنابرایــن 
مــی تــوان گفــت  اگــر چــه هــر دو نگارگــر در انتقــال داســتان بــه فضــای 
امّــا نگارگــر  نــگاره دچــار دگرگونــی ســاختاری شــده اند،  تصویرســازی دو 
نســخۀ تهماســبی در انتقــال  داســتان پیشــامتن بــه متــن نهایــی نســبت 
بــه نگارگــر نســخۀ بایســنقری از وفــاداری بیشــتری برخــوردار بــوده اســت.

)جــدول شــماره 1(.

                            جدول 1. تطبیق تصویر سازی دو نگاره نبرد رستم با دیو سپید در شاهنامۀ بایسنقری و تهماسبی مبنی بر مفهوم دگرگونی 

توضیحاتتصویر سازی نگاره طهماسبیتوضیحاتتصویرسازی نگاره بایسنقری

جثه رستم برخلاف پیشامتن 
هم اندازه دیو سپید طراحی شده 

است. عدم ترسیم زره و لباس 
جنگی برای دیو سپید و تغییر 

لباس او به یک دامن، با پیشامتن 
مطابقت ندارد. اثری از کیکاووس 

و یارانش و خون های سرازیر شده 
درون غار دیده نمی شود.

هیکل دیو سپید هم 
اندازه رستم طراحی شده 
است. خون سرازیر شده 
از بدن دیو سپید با وجود 

تیرگی درون غار نمایان 
و هماهنگی بیشتری با 

پیشامتن دارد. در فضای 
ترسیم شده غار همانند 

نسخۀ بایسنقری، 
اثری از سایر کشته ها، 

کیکاووس و یارانش که 
در پیشامتن توصیف 

شده اند، مشاهده 
نمی شود.



عدم اشاره به زمان و مکان، نقّاشی در محیطی باز با اندک تراکم گیاهی تصویرسازی شده

تاوبعه به معنی دنبال کننده نشاندۀ خویش کاری موجود دیوسرشت

 تصاویر کتاب البّلهان دربردارندۀ عناصر شر همچون دیو و اجنه هستند و نمودهای خیر تلاش طالع بین برای رهایی از شر با

استفاده از اوراد

در نقّاشی های البّلهان هر جزئی از تصویر حتی حروف زنده هستند و خویش کاری خاصی در درون خود دارند.ا

طلسم ها و اوراد نوشته شده و تصویرسازی شده در کتاب و اعمال خاص طالع بین و ساحر

در نگاره ها دیوها و اجنه برای انجام مراسمی شیطانی گرد هم آمده اند.ا
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رستم به جای ببربیان با ظاهر شدن 
در هیئت یک مرد جنگی درباری، با 
زره و کلاه خود مخصوص به دوره 
تیموری که حتی در فرم صورت و 
اجزای چهره مطابق با چهره های 

مغولی است، در حالی که یک پای 
دیو سپید را بریده در حال درآوردن 

جگر اوست. همچنین بر بدن 
رستم هیچ گونه زخم و اثری از جنگ 

و آسیب مشاهده نمی شود.

رستم ضمن برخورداری 
از زره و لباس جنگی، 
کلاه خودی از ببر بیان 
بر سر دارد که با تاجی 
، ابهت و  پوشیده از پر
هماهنگی بیشتری با 
پیشامتن دارد. رستم 
یک پای دیو سپید را 

بریده و سپس در حال 
درآوردن جگر دیو است.

چهره دیو سپید در بروز ویژگی های 
ظاهری و خباثت اهریمنی، بیشتر 

مظلومیت در چهره و دلسوزی 
را متبادر می کند و در تطابق با 

پیشامتن قرار ندارد.

چهره دیو سپید 
به واسطه شاخ های 

روییده بر سر و 
دندان های بزرگ و تیز و 

موهای پر پشت، شرارت 
و خباثت توصیف شده 
در پیشامتن را بازتاب 

می دهد.

چهره اولاد بیشتر نشان دهنده 
غ است. ازاین رو،  انسانی رها و فار
اولاد بجای برخورداری از چهره ای 

پریشان و درمانده، دارای چهره ای 
منفعل و در حال گفت وگو با رخش 

است.

اولاد، با نگاهی 
اندوهگین و ناراحت در 
مطابقت با اپیشامتن، 
ترسیم شده است، اما 

با عمامه ای بر سر به 
نشان البسه قزلباشان و 
نظامیان دوران صفوی، 

مشاهده می شود.

فضا وطبیعت بیشتر شبیه 
به منطقه ای خشک و بیابانی 
و گویا مخصوص به ناحیه ای 

درهرات است. همچنین 
تمامی پرندگان تصویرازخانواده 

قرقاول ها و کبک های خاکستری 
هستندکه مخصوص منطقه 

خشک و کویری محسوب 
می شوند.

اطراف غار مطابق با 
فضای سرسبز و انبوه 
مازندران و در مطابقت 
با ترکیب بندی مکتب 

، پوشیده از  تبریز
صخره های رنگینِ است. 

در میان صخره ها می توان 
انبوهی از دیوهای 

ذکرشده در پیشامتن را 
مشاهده کرد.

)مأخذ: نگارندگان(
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نتیجه گیری. 4
تحلیــل چگونگــی دگرگونــی تبدیــل گفتمــان مکتــوبِ نبــرد رســتم بــا دیــو 
ــی،  ــن نهای ــه مت ــگاره به مثاب ــامتن در ن ــه پیش ــاهنامه به مثاب ــپید در ش س
زمینــۀ فهــم و تحلیــل دقیق تــر در مطالعــۀ اقتبــاس تصویــری از متــون 
، ایــن امــر در قالــب بررســی  ادبــی محســوب می شــود. در پژوهــش حاضــر
در  ســپید  دیــو  بــا  رســتم  نبــرد  نــگاره  دو  در  تصویــر  و  نوشــته  نســبت 
شــاهنامۀ بایســنقری و شــاهنامه تهماســبی بــا تکیه بــر مفهــوم دگرگونــی 
بررســی شــد. نتایــج نشــان می دهــد کــه دو نــگاره در تطبیــق بــا داســتان 
، دلایلــی همچــون متأثــر  دچــار دگرگونــی ســاختاری هســتند. در ایــن امــر
همچــون  مذهبــی  و  اجتماعــی  نظامــی،  سیاســی،  هنجارهــای  از  شــدن 
شــخصی  اعتقــادات  و  زمینــه  و  زمانــه  بــر  حاکــم  ایدئولوژیــک  شــرایط 
نگارگــری  بــر  حاکــم  مکاتــب  و  ســفارش دهندگان  به عنــوان  پادشــاهان 
)مکتــب هــرات در شــاهنامۀ بایســنقری و مکتــب تبریــز دوم  در شــاهنامه 
تهماســبی( مؤثــر بوده انــد. همچنیــن نگــرش، علاقــه و ســبک شــخصی 

ــت  ــاد دریاف ــبب ایج ــی، س ــی و محتوای ــای فرم ــروز ویژگی ه ــر در ب دو نگارگ
دگرگونــی  نوعــی  از  حاکــی  امــر  ایــن  اســت.  شــده  داســتان  از  متفــاوت 
ســاختاری در عوامــل بیرونــی و حتــی درونــی از قبیــل تغییــر شــخصیت 
منفــور دیــو ســپید بــه شــخصیتی مظلــوم و قابل ترحــم و یــا حتــی جانشــینی 
ــورد  ــای م ــایر دیوه ــذف س ــتم و ح ــخصیت رس ــای ش ــرزا به ج ــنقر می بایس
اشــاره در داســتان  بــه همــراه جابــه جایــی طبیعــت خشــک هــرات بــه جــای 
طبیعــت سرســبز مازنــدران داســتان در نــگاره نســخۀ بایســنقری و حــذف 
تهماســبی  نــگاره  در  یارانــش  و  کیــکاووس  همچــون  شــخصیت هایی 
ــوان  ــش، می ت ــی پژوه ــش اصل ــه پرس ــخ ب ــه، در پاس ــت. درنتیج ــده اس ش
بیــان داشــت کــه اگــر چــه  نگارگــران نســخۀ تهماســبی نســبت بــه نســخۀ 
بایســنقری وفــاداری بیشــتری بــه اصــل داســتان داشــته اند،  امّــا  نگارگــران 
دو نســخه در انتقــال ویژگی هــای ســاختاری داســتان بــه تصاویــر نگاره هــا 
مولفه هایــی  تأثیــر  تحــت  درونــی  و  بیرونــی  ســاختاری  دگرگونــی  دچــار 

ــد.  ــده ان ــازی ش ــین س ــل و جانش ــا تقلی ــش ی ــذف، کاه ــون ح همچ

پی نوشت
.(Grabar, 2010) :ک. ح در زمینۀ چرایی مصوّرسازی شاهنامه، ر گاهی از دیدگاه های مطر 1. برای آ

 Soucek, 1994:) :ک. 2. ایــن نســخه اکنــون به عنــوان شــاهنامه دمــوت معــروف اســت. بــرای مطالعــۀ یــک بررســی مختصــر در زمینه ایــن وجه تســمیه، ر
.(277-278

3. Propp
.ک: )بیانی، 1363: 1/ 11۸.114(. ح احوال و جایگاه هنری این خوشنویس، ر گاهی از شر 4. برای آ

ــه  ــه ایــن کتابخان ، ب ــا توسّــط امیرنظــام گروســی، از رجــال دوره قاجــار ــوزة گلســتان ثبــت و گوی ــة کاخ م ــه شــماره 716 در کتابخان 5. شــاهنامة بایســنقری، ب
اهــداء شــده اســت.

6. برگرفته از نام آرتور هوتون، ثروتمند بزرگ آمریکایی که در 133۸ش. این اثر را خریداری کرد.
7. شاه تهماســب ایــن شــاهنامه را بــه ســلطان ســلیم، پادشــاه عثمانــی اهــدا کــرد. در 1321ق. مجموعــه داری بــه نــام رُتشــلید آن را در پاریــس خریــداری کــرد. 
ســپس بخشــی از آن بــه مــوزۀ متروپولیتــن هدیــه شــد و چنــد نــگاره آن نیــز در اختیــار مجموعــه داری خصوصــی قــرار گرفــت. ســرانجام صفحــات باقی مانــده 

.)۸7 :1390 ، مشــتمل بــر متــن و تصاویــر در 1374ش. بــه ایــران بازگردانیــده شــد )پاک بــاز
ــب  ــر مکت ــه و تأثی ــر صفوی ــری در عص ــاع نگارگ ــارکت کننده، اوض ــدان مش ــد، هنرمن ــوۀ تولی ــون نح ــخه همچ ــن نس ــای ای ــتر از ویژگی ه ــی بیش گاه ــرای آ ۸. ب

.(Welch, 1976: 19-50) :ک. ، ر نگارگــری هــرات بــر تبریــز
9. در خــوان پنجــم رســتم بــا اولاد درگیــر و غالــب می شــود، امــا او را نمی کشــد و وعــده می دهــد کــه اگــر راهنمــای او بــرای رســیدن بــه جایــگاه کیــکاووس و 

دیــو ســپید باشــد، پادشــاهی مازنــدران را بــه او خواهــد داد )رضایــی، 1393: 109(.
10. فردوســی توانســته اســت، شــخصیت های داســتان را بــا چهــره ای واقعــی بــه مخاطــب معرفــی کنــد و بــا کاربــرد انــواع صــور خیــال، تشــبیه حســی بــه 
حســی، تشــبیه خیالــی، تشــبیه مرکـــب، اســتعاره مصرحــه مجــرده و صنعــت ادبــی اغــراق، فضــای داســتان را بــرای مخاطــب به صــورت محســوس و ملمــوس 
ــورت  ــا رهبــری شــخصیت ها به ص ــرا فردوســی توانســته اســت ب ــای کل در ایــن داســتان، گزینشــی شایســته اســت، زی ــد دان ــه دی ــه دهــد. انتخــاب زاوی ارائ
غیرمســتقیم، ســاختار اصلــی داســتان را طراحــی کنــد و بــا تغییــر زاویــة دیــد بــه اول شــخص و دوم شــخص در بخشــی از صحنه هــا، نبــرد رســتم بــا دیــو ســپید 
را در فضایــی واقعــی، زنــده و پویــا بــه مخاطــب ارائــه دهــد. فردوســی بــا کاربــرد روش گفت وگــو و مکالمــه در داســتان، مخاطــب را به طــور مســتقیم در جریــان 
رویدادهــا قــرار می دهــد، به نحوی کــه مخاطــب می توانــد خــود را در جایــگاه شــخصیت های داســتان تصــور کنــد و در مســیر رویدادهــا، آن هــا را همراهــی 

کنــد )راشــدمحصل، 1394: 122(.
 مــودار بــود و رســتم آن را بــر روی زره و جوشــن می پوشــید. بــه 

ً
11. نــام تن پــوش رســتم در جنگ هــا کــه ضدآتــش، ضــد آب، ضــد ســلاح، تیــره رنــگ و ظاهــرا

.(Khaleghi-Motlagh, 1988: 324) روایــت فردوســی، ببــر بیــان از پوســت پلنــگ تهیــه شــده بــود
12. ایــن جریــان در نســخ مصــوّر شــاهنامه در ادوار بعــد همچــون دوره صفویــه نیــز رواج یافــت، چنانکــه نقطــه اوج آن را می تــوان در نســخه 1014ق. شــاهد 

.ک: )رضــوی، 1396(. ، ر بــود. بــرای اطــلاع بیشــتر
13. بــه تصویــر کشــیدن عمامه هــای دوازده گانــه، نشــانۀ شــیعیان دوازده امامــی طرفــدار شــیخ صفی الدیــن اردبیلــی بــوده اســت کــه در ابتــدای دوران 
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