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Abstract
The concept of humanism or anthropocentrism started in the West at the same time as the Renaissance, and the focus on 
God-like man was established, and this issue was also generalized in works of art, especially visual works. On the other 
hand, the mystical view and belief that can be seen in Abrahamic religions indicates a concept that considers man to 
submit to God and His providence. Therefore, artists have sometimes focused on these two points of view and have de-
picted a single subject from a humanistic and mystical perspective. On the other hand, in encountering and receiving the 
meaning of an artwork, especially in the field of images, a systematic and coherent framework is needed. Based on this, 
Erwin Panofsky has presented a three-step method for passing from form to meaning, which is used in this research to 
study two works with the subject of Ismail’s sacrifice. The story of the slaughter of a child by Ibrahim is a turning point in 
the life of that Prophet, of which artists, influenced by the society, religion and art schools of their era, have had a realistic 
and surreal view. The aim of the current research is to explain the concepts of mysticism and humanism in two images 
of the incident of Ismail’s sacrifice. The main question of the research is: What are the humanistic and mystical concepts 
and how have they been reflected in the works? The result of the research indicates that according to the temporal, spa-
tial and vision conditions of the production of works which are the social and historical dimensions of the third stage of 
image reading from Panofsky’s point of view, Da Vinci, with the influence of the Renaissance school, took a realistic look 
which had its own effect and has shaped the atmosphere of its work based on humanistic concepts, in contrast to Farsh-
chian, based on Shia teachings and the background of Iranian painting, it has emphasized the existence of lyrical, mystical 
and unearthly elements, and has drawn an imaginary and unreal space. This research has been done with a qualitative 
method and in a descriptive-analytical way with a comparative approach.
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1. Introduction
The story of Ibrahim (pbuh) is one of the most im-
portant events that different religions have dis-
cussed; one of the prominent points in the life story 
of Ibrahim (pbuh) is the story of sacrificing Ismail 
(pbuh), a difficult test that ends with the pride of 
Ibrahim and his son. But this incident has always 
been a place of debate and conflict in different re-
ligions, especially Islam, Judaism and Christianity, 
although the opinion of the above religions is the 
same about the event of this incident, they have 
different views on how it happened, so that the Is-
maili religion of Islam considers Isaac to be a vic-
tim, but Judaism and Christianity have an opinion 
against Islam and have introduced Isaac as a victim. 
This distinctive point of view has been generalized 
throughout history, sometimes in works of art relat-
ed to each religion and has caused the creation of 
a realistic and mystical viewpoint. But apart from 
the influence of religions, the living conditions of 
the artist and the period in which he lived had the 
greatest impact on the appearance of various works, 
because the artist was in direct relationship with 
the society and art schools of his era. Therefore, the 
Quranic painting by Leonardo da Vinci, the famous 
Renaissance painter, was drawn at a time when 
God-centeredness in the Renaissance gave way to 
human-centeredness and man was in the center of 
attention, based on this, a realistic view and away 
from religious mental influences in the work is 
current. On the other hand, Mahmoud Farshchian, 
relying on the elements of Iranian painting and its 
background and based on the Islamic vision that 
was effective at the time of creation, has avoided 
mere realism and has created a mystical and poet-
ic atmosphere that is a manifestation of Man’s sub-
mission to God’s decree and providence. Based on 
this, the present research tries to describe, analyze 
and finally correctly interpret the works by reading 
the iconography of two images of the sacrifice event 
drawn by two artists with different geography, his-
tory and religion. Panofsky’s method of iconology or 
iconology is possible because Panofsky’s three-step 
method, unlike other methods of reading the work, 
which focus more on the analysis and structure and 
symbols or symbols of the image, provides the pos-
sibility to analyze the work in a layered manner, and 
by passing through the first two layers, it reached 
the inner layer of the work and revealed a deeper 
meaning by identifying the content, subject and el-
ements within a work. In this way, in the first stage, 
attention is paid to the visual and image forms and 
features, the second stage is the description of the 
subject and the content of the works, which is the 

subject of the victim, and the third stage is the ex-
planation of the content of the two images, consid-
ering the social and historical values at the time of 
creating the work. Therefore, the purpose of this re-
search is to explain lyrical and humanistic concepts 
in two images of the incident of Ismail’s sacrifice. 
For this purpose, two questions have been formu-
lated: 1- What are the elements of humanistic and 
mystical concepts and how have they been reflect-
ed in the works? 2- How can the image and visual 
characteristics of the works be classified according 
to Panofsky’s iconography? In the following, the 
background of the research is examined first, and 
then the research method and Panofsky’s iconog-
raphy are explained. Finally, by describing the two 
perspectives, humanistic and mystical, the images 
will be analyzed based on Panofsky’s point of view.

2. Research Methodology
The research method in this study is of the applied 
objective type and of the qualitative method type, 
which has been carried out in a descriptive-ana-
lytical and comparative manner. Also, the informa-
tion has been collected through library resources 
and new scanning tools such as computers and 
through chip collection. The sampling of the current 
research is non-probabilistic and purpose-based, 
and two images of the moment of the slaughter of 
Ismail by Leonardo da Vinci preserved in the Her-
mitage Museum in Saint Petersburg and Mahmoud 
Farshchian preserved in the Saadabad Palace Mu-
seum as the research community are considered. 
In addition to this, the theoretical approach of the 
research includes Panofsky’s iconography, which is 
considered as a part of the research method. Panof-
sky considers the reading of the image to consist of 
three stages, the first stage is the visual forms and 
components; the second stage is the description of 
the content of the work; and the third stage is the 
explanation of the content of the work, taking into 
account the social and historical values which were 
in vogue during the creation of the work.

3. Research Findings and Conclusion
The result indicates that the humanist elements 
that are influenced by the Renaissance school in 
the Western painting are very effective in the third 
stage of reading the image for the interpretation 
of the work, such as focusing on human centrality, 
intensive and expressive expression, and the use of 
bright shadows. And the visual depth and emphasis 
on realism in painting can be seen in the painting 
belonging to Da Vinci. So that the closed and com-
pact frame, the emphasis on the figure of the Prophet 
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by putting him in the center of the composition, the 
emphasis on human faces even in the face of an angel, 
the use of dark-light structure and strong contrast 
of light, and the special and symbolic mode of color 
are specified. Generally, human-centeredness has 
appeared in the whole work. On the other hand, in 
Farshchian’s works, mystical elements such as be-
ing free from the bonds of the ego, connecting to the 
world of imagination and meta-reality, and surren-
dering to God are highlighted. Such matters as the 
design of the thin and mystical figure of the Proph-
et; the implementation of an open frame; the use 
of warm and diverse colors; lack of bright shadows 
and realistic lighting according to the principles of 
Iranian painting and the effects of the Shia religion 
on the belief and the painter’s vision based on his 
imagination and mentality of the world around him; 
and the use of circular composition as a sign of God’s di-
vinity and oneness, are evident and visible. In this 

way, he emphasized a surreal and spiritual atmos-
phere. It is possible to understand these cases by 
focusing on Panofsky’s method.
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مقاله پژوهشی

تبیینِ مفاهیم اومانیستی و عرفانی با خوانش شمایل شناسانه ی دو تصویر با موضوع 
ذبح اسماعیل  )موارد مطالعه: قربانی اثر داوینچی و آزمون بزرگ اثر فرشچیان(

10.22034/JIVSA.2023.395335.1050

چکیده

ثــار هنــری و  مفهــوم اومانیســم یــا انســان‌مداری هم‌زمــان بــا رنســانس در غــرب آغــاز شــد و تمرکــز بــر انســان خداگونــه ایجــاد شــد و ایــن موضــوع در آ
ثــار تجسّــمی نیــز تعمیــم یافــت. از دیگــر ســو و در نقطــۀ مقابــل، نــگاه و بــاور عرفانــی کــه در ادیــان ابراهیمــی قابــل مشــاهده اســت، بــر  به‌خصــوص آ
مفهومــی دلالــت دارد کــه انســان را تســلیم پــروردگار و مشــیت او مــی دانــد. ازایــن‌رو، هنرمنــدان گاه بــا تمرکــز بــر ایــن دو دیــدگاه دســت بــه جلــوه گــری 
زده و موضوعــی واحــد را از دریچــۀ اومانیســتی و عرفانــی بــه تصویــر کشــیده انــد. از طرفــی در مواجهــه و دریافــت معنــی از یــک اثــر هنــری به‌خصــوص در 
، نیازمنــد بــه چارچوبــی نظــام منــد و منســجم اســت. بــر ایــن اســاس، ارویــن پانوفســکی روش ســه مرحلــه ای بــرای گــذر از صــورت بــه معنــا  حــوزۀ تصویــر
ارائــه کــرده اســت کــه در ایــن پژوهــش بــا اســتفاده از آن بــه مطالعــۀ دو اثــر بــا موضــوع قربانــی اســماعیل پرداختــه شــده اســت. داســتان ذبــح فرزنــد 
ــا تأثیرپذیــری از جامعــه، مذهــب و مکاتــب هنــری عصــر خویــش، نگاهــی  توسّــط ابراهیــم نقطــۀ عطفــی در زندگــی آن حضــرت اســت کــه هنرمنــدان ب
، تبییــنِ مفاهیــم عرفانــی و انســان‌گرایی در دو تصویــر از واقعــۀ قربانــی اســماعیل  واقع‌گــرا و فراواقــع بــه آن داشــته¬اند. هــدف از پژوهــش حاضــر
ثــار بازتــاب داشــته انــد؟  : مفاهیــم اومانیســتی و عرفانــی دارای چــه مؤلفه‌هایــی هســتند و چگونــه در آ اســت. پرســش اصلــی تحقیــق عبــارت اســت از
ــار کــه ســازندۀ ابعــاد اجتماعــی و تاریخــیِ مرحلــۀ ســومِ  ث ــا توجّــه بــه شــرایط زمانــی، مکانــی و بینشــی تولیــد آ نتیجــۀ پژوهــش حاکــی از آن اســت کــه ب
خوانــش تصویــر از دیــد پانوفســکی هســتند، داوینچــی بــا تأثیــر از مکتــب رنســانس، نگاهــی واقــع گــرا بــه اثــر خــود داشــته اســت و فضــای اثــر خــود 
را بــر اســاس مفاهیــم اومانیســتی شــکل داده اســت. در نقطــۀ مقابــل، فرشــچیان بــر پایــۀ آمــوزه هــای شــیعی و پیشــینۀ نگارگــریِ ایرانــی، بــر وجــود 
عناصــر تغزلــی، عارفانــه و غیــر زمینــی تأکیــد داشــته اســت و فضایــی تخیّلــی و غیــر واقــع را ترســیم کــرده اســت. ایــن پژوهــش بــا روش کیفــی و به‌صــورت 

توصیفــی تحلیلــی بــا رویکــرد تطبیقــی انجــام پذیرفتــه اســت.

کلید واژه ها: اومانیسم، عرفان، شمایل‌شناسی، داوینچی، فرشچیان، پانوفسکی.
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1.مقدّمه و بیان مسئله
مختلــف  ادیــان  کــه  اســت  وقایعــی  مهم‌تریــن  از  )ع(  ابراهیــم  سرگذشــت 
بــه آن پرداختــه انــد. یکــی از نقــاط برجســته در داســتان زندگــی ابراهیــم )ع( 
ماجــرای قربانــی کــردن اســماعیل )ع( اســت. آزمونــی ســخت کــه درنهایــت 
ــا ایــن ماجــرا همــواره  ــا ســربلندی ابراهیــم و فرزنــدش خاتمــه مــی یابــد؛ امّ ب
محــل بحــث و کشــمکش در ادیــان مختلــف به‌خصــوص اســام، یهودیت و 
مســیحیت بــوده اســت. اگرچــه نظــر ادیــان دربــارۀ رویــداد ایــن ماجــرا یکســان 
اســت، امّــا دیــدگاه متفاوتــی در چگونگــی رخــداد آن دارنــد؛ بدین‌صــورت 
کــه دیــن اســام اســماعیل را فــرد قربانی‌شــونده مــی دانــد، امّــا یهودیــت 
و مســیحیت نظــری خــاف اســام دارنــد و اســحاق را فــرد قربانی‌شــونده 
معرّفــی کــرده انــد. ایــن دیــدگاه متمایــز در طــول تاریــخ، گاهــی در آثــار هنــری 
وابســته بــه هــر مذهــب نیــز تعمیــم یافتــه اســت و ســبب ایجــاد زاویــۀ نــگاهِ 
واقعگــرا و عارفانــه شــده اســت. جــدای از تأثیــر ادیــان، بیشــترین تأثیــر را 
شــرایط زیســتی هنرمنــد و دورهــای کــه در آن میزیســته، بــر بــروز آثــار متنــوّع 
داشــته اســت؛ زیــرا هنرمنــد در رابطــۀ مســتقیم بــا جامعــه و مکاتــب هنــری 
عصــر خویــش بــوده اســت. ازایــن‌رو، تابلــوی قربانــی اثــر لئونــاردو داوینچــی 1 ، 
نقّــاش مشــهور رنســانس، در زمانــی ترســیم شــده اســت کــه خدامحــوری در 
رنســانس جــای خــود را بــه انســان‌مداری داده و انســان در مرکــز توجّــه قــرار 
داشــته اســت. بــر این‌اســاس، نگاهــی واقع‌بینانــه و بــه‌دوراز تأثیــرات ذهنــیِ 
مذهبــی در اثــر او جــاری اســت. در ســوی دیگــر، محمــود فرشــچیان بــا تکیــه 
ــر اســاس بینــشِ اســامی  ــر مؤلفه‌هــای نگارگــری ایرانــی و پیشــینۀ آن و ب ب
کــه در زمــان خلــق اثــر داشــته اســت از واقعگرایــی صِــرف پرهیــز کــرده اســت 
و فضایــی عارفانــه و شــاعرانه را خلــق نمــوده کــه نمــودی از تســلیم انســان 
در برابــر حکــم و مشــیت پــروردگار اســت. بــر ایــن اســاس، پژوهــش حاضــر 
بــا خوانــش شمایل‌شناســانۀ دو تصویــر از واقعــۀ قربانــی کــه توسّــط دو 
هنرمنــد بــا جغرافیــا، تاریــخ و مذهــب متفاوت ترســیم شــده اســت، ســعی در 
 تفســیر صحیحی از آثــار دارد که این اتّفــاق با روش 

ً
توصیــف، تحلیــل و نهایتــا

»شمایل‌شناســی« یــا »آیکونولــوژی 2« پانوفســکی امکان‌پذیــر اســت؛ زیــرا 
روش ســه مرحلــه ای پانوفســکی بــر خــاف دیگــر روش هــای خوانــش اثــر که 
بیشــتر بــر تحلیــل و ســاختار و ســمبل هــا یــا نمادهــای تصویــر تمرکــز دارنــد، 
ایــن امــکان را فراهــم مــی کنــد کــه اثــر را به‌صــورت لایــه ای مــورد واکاوی قــرار 
داد و بــا عبــور از دو لایــۀ ابتدایــی بــه لایــۀ درونیتــر اثــر دســت یافــت و معنایــی 
عمیــق تــر را بــا شناســایی درون‌مایــه، موضــوع و عناصــر درون یــک اثر نمایان 
ســاخت. بدین‌صــورت کــه در مرحلــۀ نخســت بــه فــرم هــا و ویژگــی هــای 
بصــری و تصویــری توجّــه مــی شــود، مرحلــۀ دوم توصیــف موضــوع و محتــوای 
آثــار کــه همان موضوع قربانی اســت، اســت و مرحلۀ ســوم تبییــن درون‌مایه 
دو تصویــر بــا در نظــر گرفتــن ارزش هــای اجتماعــی و تاریخــی در زمــان خلــق اثر 
مــورد توجّــه اســت. ازایــن‌رو، هــدف از ایــن پژوهــش، تبییــنِ مفاهیــم تغزلی و 
اومانیســتی 3 در دو تصویــر از واقعــۀ قربانــی اســماعیل اســت. بدیــن منظــور 
دو پرســش صورت‌بندی شــده اســت: 1 مفاهیم اومانیســتی و عرفانی دارای 
چــه مؤلفه‌هایــی هســتند و چگونــه در آثــار بازتــاب داشــته انــد؟ 2 چگونــه مــی 
تــوان ویژگــی هــای تصویــری و بصــریِ آثــار را بــا توجّــه بــه شمایل‌شناســی 

پانوفســکی 4 دســته‌بندی نمــود؟ 
در ادامــه ابتــدا پیشــینۀ پژوهــش مــورد بررســی قــرار مــی گیــرد و ســپس 
روش پژوهــش و شمایل‌شناســی پانوفســکی تشــریح مــی گــردد. درنهایــت، 
بــا شــرح دو دیــدگاه و اومانیســتی و عرفانــی تصاویــر بــر اســاس دیــدگاه 

پانوفســکی مــورد واکاوی و تحلیــل قــرار خواهنــد.

1-1.پیشینۀ پژوهش و مبانی نظری
ــر  ــشِ حاض ــوان پژوه ــا عن ــی ب ــون پژوهش ــق، تاکن ــینۀ تحقی ــی پیش ــا بررس ب
صــورت نپذیرفتــه اســت، امّــا از میــان مهم‌تریــن منابــع هم‌راســتا بــا موضــوع 
پژوهــش مــی تــوان بــه مــوارد زیــر کــه بــر حســب تاریــخ ازقدیــم بــه جدیــد 

دســته‌بندی شــده انــد، اشــاره داشــت:
1-جیمز کوریک )1380(، در پژوهش به نام رنســانس، ترجمۀ آزیتا یاســائى، 

بــه معرّفــی مفصّــلِ ابعــاد مختلــف رنســانس پرداختــه اســت و مؤلفه‌هــای 
اصلــی آن را جزءبه‌جــزء بیــان نمــوده اســت کــه ایــن مؤلفه‌هــا مــی تواننــد در 

خوانــش تابلــویِ داوینچــی مددرســان پژوهــش حاضر باشــد.
2-عبــدالله ابراهیــم‌زاده آملــی )1386( در مقالــۀ »انســان در نــگاه اســام 
ــا هــدف تبییــن جایــگاه انســان در اســام و مقایســۀ آن  و اومانیســم«، ب
بــا انســان اومانیســتی بــه ایــن نتیجــه دســت یافتــه اســت کــه انســان 
بر‌اســاس بینــش هــا و باورهــای خــود مــی توانــد دارای خصلــت هــای 
متفاوتــی گــردد به‌طوری‌کــه انســان مســلمان در جایــگاه تســلیم در برابــر 
پــروردگار اســت و انســان اومانیســتی در جایــگاه سرکشــی و طغیــان در 

 . برابــر پــروردگار
3-محمّــد رســول ایمانــی )1389( در پژوهشــی تحــت عنــوان »مــروری بــر دو 
دیــدگاه در مــورد ذبیــح ابراهیــم در ســنّت اســامی«، بــا تأکیــد بــر احادیــث 
و روایــات معصومیــن دربــارۀ ایــن واقعــه بــه ایــن نتیجــه دســت یافتــه 
اســت کــه بــر اســاس یگانــه بــودن فــرد مذبــح در تــورات و قــرآن، اســماعیل 

ذبیــح‌الله اســت. 
ــوژی،  ــر آکونول ــوان درآمــدی ب 4-ناهیــد عبــدی )1390(، در کتابــی تحــت عن
نظریّــه و کاربــرد مطالعــۀ مــوردی نقّاشــی ایرانــی، باهــدف روشــنگری در 
ــی  ــر نقّاش ــتفاده از آن در هن ــیِ اس ــکی و چگونگ ــوژیِ پانوفس ــاب آیکونول ب
در ایــران، بــه نــگارشِ ایــن اثــر پرداختــه اســت کــه مــی توانــد به‌عنــوان منبــعِ 

مناســبی بــرای اســتناد در ایــن زمینــه تلقّــی گــردد. 
5-مهــدی اســدی و حســن بلخــاری )1393(، در پژوهشــی کــه عنــوان آن 
عبــارت اســت از: »امکان‌ســنجی اســتفاده از آیکونولــوژی جهــت تفســیر 
آثــار هنــری آبســتره«، ابعــاد بیشــتری از آیکونولــوژی را نمایــان ســاخته و بــه 
ایــن موضــوع پرداختــه انــد کــه روش پانوفســکی تــا چــه میــزان مــی توانــد در 

آثــار آبســتره مــورد اســتناد واقــع شــود. 
6-امیررضایــی نبــرد )1395( در مقالهــای تحــت عنــوان »بررســی ســبک و 
آثــار محمود فرشــچیان«، معتقد اســت که فرشـــچیان در همــۀ ویژگی‌های 
قیــت و نـــوآوری بـــوده کــه دســتاورد آن مبانــی 

ّ
نقّاشــی ایرانــی، دارای خلّا

نظــری و عملــی اســت کــه همیــن مبانــی، منجـــر بـــه ابداع ســبک شـــخصی و 
تشـخص هنری وی شـده اسـت. آثار او را می تـوان بـا لحـاظ نمـودن مبانی 
نظــری و عملــی آن، »نقّاشــی ایرانــی نویــن« نامیــد کــه در ادامــه و در راســتای 

ســـنّت هــای اصیــل نگارگــری ایرانــی بـــه تکامــل رســیده اســت. 
ــی  ــوانِ »بازخوان ــا عن ــی ب ــادی )1396(، در پژوهش ــیِ دولت‌آب ــول کمال 7-رس
عرفانــی مبانــی هنرهــای تجسّــمی«، از منظــر عرفــان اســامی بــه هنرهــای 
آنهــا را  تجسّــمی در ایــران پرداختــه و مؤلفه‌هــا و شــاخصه هــای اصلــی 

شناســایی و تبییــن نمودهانــد. 
مهم‌تریــن  پانوفســکی،  نظریــۀ  و  نظــری  مبانــی  مــورد  در  8-همچنیــن 
 Erwin Panofsky :پژوهشــی کــه بــه آن مــی توان اشــاره کــرد عبــارت اســت از
 Studies in Iconology: Humanisic Themes in the Art of the .)1972(
Renaissance. ایــن پژوهــش کــه بــه قلــم پانوفسکیســت مرجــع معتبــری 
اســت کــه بــه شــرح دیــدگاه او در مــورد خوانــش تصویــر از طریــق نظریــۀ 

ــوژی پرداختــه اســت. آیکونول

1-2.روش تحقیق
 روش تحقیــق در ایــن پژوهــش از نــوع هــدف کاربــردی و از نــوع روش کیفــی 
اســت کــه به‌صــورت توصیفــی تحلیلــی و تطبیقــی انجــام پذیرفتــه اســت. 
همچنیــن اطّلاعــات از طریــق منابــع کتابخانــه ای و ابــزار پویشــگری نویــن 
همچــون رایانــه و از طریــق فیش‌بــرداری گــردآوری شــدهاند. نمونــه گیــری 
پژوهــشِ حاضــر، غیــر احتمالــی و مبتنــی بــر هــدف اســت و دو تصویــر از 
لحظــۀ ذبــح اســماعیل اثــر لئونــاردو داوینچــی محفــوظ در مــوزۀ »آرمیتــاژ 
ســعدآباد«،  »کاخ‌مــوزۀ  در  محفــوظ  فرشــچیان  محمــود  و  ســن‌پترزبورگ« 
بــر ایــن،  به‌عنــوان جامعــۀ پژوهــش در نظــر گرفتــه شــده اســت. عــاوه 
رویکــرد نظــری پژوهــش شــامل شمایل‌شناســی پانوفســکی اســت کــه ایــن 

رویکــرد به‌عنــوان بخشــی از روش پژوهــش نیــز محســوب مــی گــردد.
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2.بحث و بررسی
2-1.شمایل‌شناسی پانوفسکی

ارویــن پانوفســکی از تأثیرگذارتریــن مورّخــان قــرن بیســتم اســت کــه بــا طــرح 
 وابســتگی تصویر 

ً
نظریّــۀ »آیکونولــوژی« یــا »شمایل‌شناســی« خود که اساســا

بــه متــن اســت، ســه مرحلــه را بــرای رســیدن بــه خوانــش صحیــح از تصویــر 
مطــرح کــرده اســت. ایــن مراحــل عبــارت انــد از: 1 پیــش شــمایل‌نگارانه؛ 

 .)Panofsky, 1972( 2-شــمایل‌نگارانه؛ 3-شمایل‌شناســانه 
وی مرحلــۀ نخســت از ســه مرحلــۀ فــوق را کــه در اثــر مواجــه مخاطــب بــا 
اثــر شــکل مــی گیــرد، توصیــف هــر آنچــه در تصویــر نمایــان اســت مــی نامــد، 
مرحلــۀ دوم را تحلیــل و مرحلــۀ پایانــی را تفســیر یــا تحلیــل عمیــق مــی نامــد. 
»ایــن مرحلــه مــی توانــد شــامل گرایش هــای متفاوت و گســتردهای همچون 
یــت، دوره، مذهــب، روان‌شناســی، جامعه‌شناســی، جهان‌بینــی غربــی و… 

ّ
مل

باشــد که این مرحله در ســال 1955 توسّــط پانوفســکی، تفســیر آیکونولوژی 
نامیــده شــد« )عبــدی، 1391، ص. 31(. نکتــه ای کــه پانوفســکی را در مرتبــه‌ای 
بالاتــر از هم‌عصــران خــود قــرار مــی دهــد توجّــه بــه معنایــی عمیــق تــر بــا 
شناســایی درون‌مایــه، موضــوع و عناصــر درون یــک اثــر اســت کــه کاری فراتــر 
از تعییــن هویّــت نمادهــا و ســمبل هــای درون یــک اثــر اســت: »از ایــن طریــق 
نه‌تنهــا درک عمیــق تــری از یــک اثــر هنــری بــه دســت مــی آیــد بلکــه دریافتــی 
فراتــر از فرهنــگ غالــب بــر دورهــای که اثر در بســتر آن شــکل گرفته به دســت 
ــی، آنچــه در رویکــرد پانوفســکی بــه تاریــخ هنــر اهمّیّــت 

ّ
مــی آیــد. به‌طورکل

محــوری دارد جســتجوی معنــا از طریــق تصویــر اســت« )خلیلــی، 1388، ص. 
ارنســت  تــاش هــای  ادامــۀ  تــوان  مــی  را  پانوفســکی  100(. شــمایل‌نگاری 
کاســیر دربــارۀ تحلیــل صــوری اثــر دانســت. درواقــع، مــی تــوان عنــوان کــرد کــه 
نشانه‌شناســی جدیــد تحــت تأثیــر نگاره‌شناســی یــا نگاره‌پــردازی بــوده اســت 
ــه  ــۀ پانوفســکی ب و از دل آن رشــد و گســترش یافتــه اســت و در قالــب نظریّ

بهتریــن شــکل طــرح شــده اســت.

2-2. قربانی در اسلام، یهودیت و مسیحیت
آیــات )100 تــا 107( ســورۀ  قــرآن به‌عنــوان مهم‌تریــن منبــع دیــن اســام، در 
»صافــات« بــه ماجــرای قربانــی ابراهیــم )ع( و فرزنــدش اشــاره کــرده اســت. ایــن 
ــر نیــز در یهودیــت و مســیحیت )کتــاب مقــدّس، 1383، 22- داســتان قبل‌ت
24( مطــرح شــده اســت و هــر ســه دیــن الهــی معتقــد بــه انجــام پذیرفتــن 
ایــن آزمایــش الهــی توسّــط ابراهیــم و فرزنــدش هســتند. بااین‌وجــود، در 
جزئیــات وقــوع حادثــه و شــخص قربانی‌شــونده بــا هــم اختــاف عقیــده دارند. 
قربانی‌شــونده می‌دانــد،  فــرد  را  اســماعیل  اســام  کــه دیــن  بدین‌صــورت 
امّــا یهودیــت و مســیحیت نظــری خــاف اســام دارنــد و اســحاق را فــرد 
قربانی‌شــونده معرّفــی کــرده انــد. بااینکــه قــرآن نــام قربانی‌شــونده را ذکــر 
نکــرده اســت، امّــا در آیــۀ 101 ســورۀ »صافــات« نویــدِ فرزندی صالــح را به ابراهیم 
داده اســت، فرزنــدی کــه ابراهیــم آزمایــش قربانــی را همــراه بــا او بــه انجــام 

رســانده اســت:
اى پــروردگار مــن مــرا ]فرزنــدى[ از شایســتگان بخــش )۱۰۰( پــس او را بــه 
پســرى بردبــار مــژده دادیــم )۱۰۱( و وقتــى او بــه جایگاه ســعى رســید گفت 
اى پســركم، مــن در خــواب ]چنیــن[ می‌بینــم كــه تــو را ســر مــى بــرم پــس 
ببیــن چــه بــه نظــرت می‌آیــد گفــت اى پــدر مــن آنچــه را مأمــوری بكــن، 
انشــاء الله مــرا از شــكیبایان خواهــى یافــت )۱۰۲( پــس وقتــى هــر دو تــن 
[ را بــه پیشــانى بــر خــاك  دردادنــد ]و همدیگــر را بــدرود گفتنــد[ و ]پســر
افكنــد )۱۰۳( او را نــدا دادیــم كــه اى ابراهیــم )۱۰۴( رؤیــاى خــود را حقیقــت 
بخشــیدى مــا نیكــوكاران را چنیــن پــاداش م‏ىدهیــم )۱۰۵( راســتى كــه 
ایــن همــان آزمایــش آشــكار بــود )۱۰۶( و او را در ازاى قربانــى بزرگــى بــاز 

رهانیدیــم )۱۰۷( )صافــات: 100 تــا 107(.
بنابرایــن، مبیّــن اســت کــه فــرد قربانی‌شــونده یــا ذبیــح، فرزنــد نخســت 
یعنــی اســماعیل اســت، همچنیــن در آیــۀ 112 ســورۀ »صافــات« و بعــد از انجــام 
پذیرفتــن واقعــۀ قربانــی، بــه ابراهیــم بشــارت فرزنــدی دیگــری داده شــده 
اســت کــه دومیــن فرزنــد او یعنــی اســحاق اســت؛ امّــا تــورات و بــه تبعیــت آن 

انجیــل، بــه دلیــل آنکــه معتقدنــد پیامبــران بعدی‌شــان از اســحاق متولــد 
شــده انــد و نخســت‌زادگی را یــک اصــل مهــم در تعالیــم خــود مــی داننــد، 
به‌طوری‌کــه معتقدنــد، نخســت‌زاده اگــر پســر باشــد، بایســتی خدمت‌گــزار 
خداونــد باشــد، اســحاق را قربانی‌شــونده مــی داننــد. ایــن در صورتــی اســت که 
در خــود تــورات نیــز ایــن ماجــرا بــا تناقــض شــرح داده شــده اســت: »ابراهیــم 
علیه‌السّــام هشتادوشش‌ســاله بــود کــه اســماعیل علیه‌السّــام متولــد 
شــد و در نودونه‌ســالگی بشــارت تولــد اســحاق علیه‌السّــام بــه او داده شــد؛ 
و در صدســالگیِ ابراهیــم علیه‌السّــام اســحاق علیه‌السّــام متولــد شــد« 

)کتــاب مقــدّس، 1383، 16 و 17(. 
جــدای از شــخص قربانی‌شــونده یهودیــت و مســیحیت در جزئیــات 
انجــام واقعــه نیــز اختلافاتــی بــا اســام دارنــد. بــر اســاس آنچــه در قــرآن آمــده 
اســت، ابراهیــم بــا صراحــت تمــام ماجــرای خــواب و ذبــح را بــا اســماعیل در 
میــان گذاشــت و فرزنــد هــم ایــن فرمــان را پذیرفــت؛ امّــا در کتــاب مقــدّس، 
»ابراهیــم تــا لحظــه آخــر اســحاق را از ماجــرا آگاه نکــرد و ایــن در حالــی بــود کــه او 

ــان آگاه شــود« )کتــاب مقــدّس، 1383، 10(. مــی خواســت کــه از جری

2-3.مفاهیم اومانیسم غربی
اومانیســم یــا انســان‌مداری هم‌زمــان بــا رنســانس در هنــر و تمــدن غــرب 
شــکل گرفــت. اومانیســم اندیشــه ای اســت کــه جهــان و همه‌چیــز را در 
جهــت انســان تفســیر و معنــا مــی کنــد و همه‌چیــز بــرای وجــود انســان 
حقیقــت و معنــا مــی یابــد. درواقع »اومانیســم جنبش فلســفی و ادبی اســت 
کــه در نیمــۀ دوم قــرن چهاردهــم، از ایتالیــا آغــاز گردیــد و بــه دیگــر کشــورهای 
را  از عوامــل فرهنــگ جدیــد  یکــی  ایــن جنبــش  کشــانیده شــد.  اروپایــی 
تشــکیل می‌دهــد. همچنیــن اومانیســـم فلســفه ای اســت کــه ارزش یا مقام 
انســان را ارج مــی نهــد و او را میـــزان همه‌چیــز قــرار می‌دهــد« )ابراهیــم‌زاده 
آملــی، 1386(. اومانیســم یــا انســان‌مداری در ســه مرحلــه قابــل درک اســت: در 
مرحلــۀ نخســت کــه هم‌زمــان بــا عصــر نوزایــی یــا رنســانس پدیــد آمــد، اصلــی 
تریــن هــدف اومانیســم از برگرداندنشــان انســان بــه او بــود، شــأنی کــه منتــج 
از قــوّۀ عقلانــی و در برابــر اربــاب کلیســا در قرون‌وســطی بــود. در ایــن مرحلــه، 
ــدا و معناگرایــی نفــی نمی‌شــد، بلکــه تمرکــز ایــن جریــان  برخــاف تصــوّر »خـ
بــر احیــای انســان بــود و گرچــه انســان‌گرایی بــر نــوع بشــر تأکیــد داشــت، 
ــد و بیــن انســان‌گرایی و  ــروان ایــن مکتــب وجــود خــدا را انــکار نکردن ــا پیـ امّ
مســیحیت تضادی ندیدند و بســیاری از پیشــگامان انســان‌گرایی در نوزایی 
جـــز و روحانیـــان کاتولیــک بودنــد« )کوریــک، 1380، ص. 224(. پــس از عبــور 
ــا فیلســوفانی همچــون  ــا اوج اومانیســم ب از مرحلــۀ نخســت، مرحلــۀ دوم ی
 معتقــد بودنــد انســان بــا تکیــه 

ً
دکارت 5 و کانــت 6 شــکل گرفــت کــه اساســا

بــر اســتعدادهای درونــی و عقلانــی خویــش مــی توانــد بــه مجهــولات عالــم 
نائــل آیــد و نیــازی بــه دیــن نــدارد. ایــن مرحلــه پیش‌زمینــه‌ای بــرای حلــول 
انســان‌خدایی در مرحلــۀ ســوم شــد. انســان عصــر اومانیســم در ایــن مرحلــه 
نه‌تنهــا دیــن را پــس زد، بلکــه خــدا را نیــز از معــادلات جهــان مادی خــود حذف 
ی 

ّ
کرد. »خدا مُرده اســت« جملۀ معروفی از نیچه اســت که در این دوران تجل

پیــدا کــرد و مصــداق بــارزی از تفکّــرات اومانیســتی عصــر حاضــر نیــز اســت. در 
مرحلــۀ نخســت اومانیســم و هم‌زمــان بــا عصــر رنســانس، آثــار درخشــانی در 
ــد.  ــر، به‌خصــوص هنرهــای تجسّــمی همچــون نقّاشــی خلــق گردی حــوزۀ هن
آثــار بزرگانــی ماننــد جوتــو، داوینچــی، میــکل آنــژ7 و رافائــل8، مُهــر تأییــدی بــر 
ایــن گفتــار اســت. درواقــع پــس از گذشــت پنــج قــرن کــه نقّاشــی غــرب در 
محاصــرۀ عناصــر طبیعــت بــود، ســرانجام در قــرن 15 میــادی و هم‌زمــان بــا 
دورۀ رنســانس تأکیــد و توجّــه بــر انســان در دســتور کار نقّاشــان قــرار گرفــت. 
ــی،  ــه: واقع‌گرای ــوان ب ــی ت ــن دوران م ــری در ای ــای تصوی ــن مؤلفه‌ه از مهم‌تری
تأکید بر انســان، اســتفاده از پرســپکتیو 9یا عمق نمایی، کنتراســت شــدید و 

توجّــه بــه نــور و… اشــاره کــرد.

2-4.اومانیسم و داوینچی
لئونــاردو دی ســر پیــرو داوینچــی )آوریــل 1452 - 2 مــه 1519( یــک معمــار 
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ایتالیایــی رنســانس عالــی بــود کــه به‌عنــوان نقّــاش، نقشــه‌کش، مهنــدس، 
دانشــمند، نظریّه‌پــرداز، مجسمه‌ســاز و معمــار فعّالیّــت مــی کرد؛ امّا شــهرت 
او در ابتــدا بــه خاطــر دســتاوردهایش به‌عنــوان یــک نقّــاش بــود. او در ادامــه 
بــه خاطــر دفترچــه هایــش کــه در آن نقّاشــیها و یادداشــت هایــی در مــورد 
موضوعــات مختلــف از جملــه آناتومــی، نجــوم، گیاه‌شناســی، نقشه‌کشــی، 
به‌طــور  لئونــاردو  شــد.  شــناخته  ســاخت،  مــی  دیرینه‌شناســی  و  نقّاشــی 
گســترده‌ای در نظــر گرفتــه می‌شــود کــه نابغــه‌ای بــوده اســت کــه مظهــر 
ایــده‌آل اومانیســتی رنســانس اســت )Heydenreich, 2020(. از طرفــی، 
همان‌طــور کــه اشــاره شــد لئونــاردو داوینچــی یکــی از نقّاشــان بــزرگ دورۀ اوج 
رنســانس اســت کــه در حــد فاصــل جوتــو 10 و رافائــل قــرار مــی گیــرد. »لئونــاردو، 
معمــولاً، به‌عنــوان نمونــۀ بــارز یــک مــرد رنســانس شــناخته می‌شــود؛ و 
باوجوداینکــه بیــش از پانــزده نقّاشــی از او بجــای نمانــده، به‌طــور گســترده 
او را بزرگ‌تریــن نقّــاش تاریــخ دانســته انــد. عــدّه‌ای نیــز او را بااســتعدادترین 
شــخصی می‌داننــد کــه تاکنــون در ایــن جهــان زندگــی کــرده اســت« )گاردنــر، 
1378، ص. 450(. آثــار داوینچــی متأثــر از عصــر نوزایــی، بــر مــدار انســان‌گرایی 
و واقع‌گرایــی اســتوار اســت. مارکــو روســکی دربــارۀ او می‌گویــد: »درحالی‌کــه 
 
ً
تصــوّرات زیــادی در مــورد لئونــاردو وجــود دارد، دیــدگاه او از جهــان اساســا

منطقــی اســت و نــه اســرارآمیز« )1977، ص. 8(.
درواقــع، همیــن نــگاه منطقــی اســت کــه او را از دنیــای فراواقــع دور کــرده 
اســت و تمامــی عناصــر تصویــریِ تابلوهــای او از رئالیســم موجــود در محیــط 
وی نشــات گرفتهانــد. او حتّــی در آثــاری کــه بــا نــگاه و بینــش مذهبــی بــه آنهــا 
پرداختــه اســت، نتوانســته نــگاه اســاطیری یــا فــرا انســان بــه اشــخاص بدهــد، 
ــت کنیــد در تابلــوی شــام آخــر و ترســیم مســیح در آن و یــا 

ّ
به‌عنــوان نمونــه دق

تابلــوی مــورد مطالعــۀ ایــن پژوهــش و ترســیم ابراهیــم در آن. از طرفی »ویژگی 
هایــی کــه کار لئونــاردو را منحصربه‌فــرد مــی کند، تکنیک های ابتــکاری او برای 
قــرار دادن روی رنــگ اســت. دانــش دقیــق او از آناتومــی، نــور، گیاه‌شناســی و 
زمین‌شناســی؛ علاقــه او بــه چهــره شناســی و نحــوه ثبــت احساســات در بیان 
و ژســت هــای انســان؛ اســتفاده نوآورانــه او از شــکل انســان در ترکیــب بنــدی 
ــا  ــن ویژگی‌ه ــه ای ــن؛ هم ــف لح ــدی ظری ــه بن ــتفاده او از درج ــو؛ و اس فیگوراتی
در معروف‌تریــن آثــار نقّاشــی او، مونالیــزا، شــام آخــر و باکــره صخره‌هــا جمــع 
ــی، داوینچــی نابغــه‌ای بــوده 

ّ
می‌شــوند« )Hartt, 1970, p. 387(. به‌طورکل

اســت کــه مظهــر ایــده‌آل اومانیســتی رنســانس اســت کــه بــر روی خیــل 
عظیمــی از نقّاشــان و هنرمنــدان نســل بعــد از خــود تأثیــر گذاشــته اســت و 

آثــارش همچنــان پرفــروش و محبــوب هســتند.

2-5.خوانش تابلوی واقعۀ قربانی داوینچی با روش پانوفسکی
در پویــۀ نخســت، تصویــر همچــون یــک فــرد عــادی مشــاهده مــی شــود. 
تابلــو مطابــق )تصویــر 1( در قــرن 16 میــادی، در ایتالیــای دورۀ رنســانس، 
توسّــط لئونــاردو داوینچــی تصویــر شــده اســت و هم‌اکنــون در مــوزۀ آرمیتــاژ 
ســن‌پترزبورگ 11 روســیه نگهــداری می‌شــود. کادربنــدی به‌صــورت مســتطیل 
عمــودی اســت. تصویــر شــامل دو پیکــرۀ انســانی یعنــی ابراهیــم و فرزنــدش، 
فرشــته ای بــا چهــرۀ انســان و پیکــره حیوانــی در چــپ اســت. پس‌زمینــۀ اثــر، 
آســمانی با رنگ تیره را نشــان می دهد که در مرکز آن و از محل ورود فرشــته، 
نــور زردرنگــی نمایــان شــده اســت. همچنین در ســمت راســت درختچــه ای با 
رنــگ ســبز تیــره و در پاییــن کادر پارچــه ای قرمزرنگــی کــه زیــر ذبیــح گســترده 

شــده اســت، ســبب تضــاد رنگــی در زمینــه گردیــده اســت. 
فرشــته، ابراهیــم و فرزنــدش از بــالا بــه پاییــن و در یــک خــط عمــودی در 
مرکــز تصویــر ترســیم شــده انــد کــه نــور همچون حرف z از ســر فرشــته تــا بدن 
اســماعیل را در برگرفتــه اســت. ابراهیــم بــا ریــش و موی ســفید ترســیم شــده 
اســت و برخــاف فرزنــدش کــه عریــان اســت، لبــاس یک‌دســت ســبز بــه تــن 
دارد. فرشــته نیــز جــام هــای صورتی‌رنــگ بــا بالهایــی متنــوّع بــه رنگ آبی، ســبز، 
نارنجــی و زرد تصویــر شــده اســت، دســت راســت ابراهیــم کــه خنجــری در آن 
اســت توسّــط فرشــته گرفته شــده اســت و دســت چپش بر صورت فرزندش 
قرار دارد. درحالی‌که نگاه ابراهیم و فرشــته به ســمت یکدیگر اســت فرشــته 

بــا انگشــت اشــارۀ دســت دیگــرش گوســفندی را نشــان می‌دهــد. در پاییــنِ 
ســمت راســت تصویــر نیــز ظرفــی کــه دود از آن خــارج مــی شــود و زنجیــری 
بــه آن متصــل اســت مشــاهده مــی شــود. نکتــۀ قابــل تأمّــل در ایــن بخــش، 
دربــارۀ ابعــاد بــزرگِ شــخصیت هــای اصلــی تابلــو، یعنــی ابراهیــم، فرشــته و 

اســماعیل اســت کــه بیشــتر فضــای تصویــر را بــه خــود اختصــاص داده انــد.
در پویــۀ دوم، تمرکــز بــر لایــۀ درونی‌تــر اســت، همچنیــن مفاهیــم پنهانــیِ 
نقش‌مایه‌هــای شناسایی‌شــده در بخــش قبــل کــه به‌صــورت قراردادهایــی 
مبتنــی بــر متــن یــا مذهــب یا جهان‌بینی میباشــند، مــورد تحلیل قــرار خواهد 
گرفــت. کتــاب مقــدّس نیــز هماننــد قــرآن، ماجــرای قربانــی فرزنــد توسّــط 
ابراهیــم را آزمایــش الهــی مــی دانــد کــه درنهایــت بــا جایگزینــی گوســفندی از 
جانــب پــروردگار به‌عنــوان ذبیــح، ابراهیــم و فرزنــدش در پیشــگاه پــروردگار 
ــان داســتانِ  ــه پای ســرافراز مــی شــوند. داوینچــی نیــز همچــون فرشــچیان، ب
قربانــی توجّــه داشــته اســت. ابراهیــم در مرکــز تصویــر بــا ریــش و مــوی ســفید 
ترســیم شــده اســت کــه یــادآور انســان کامــل اســت، نــوع قرارگیــری ابراهیــم 
در مرکــز، ضمــن این‌کــه چشــم را بــه ســمت وســط معطــوف مــی دارد، بــه 
بــزرگ  او در داســتان اشــاره دارد. درواقــع، ترســیم پیکــرۀ  نقــش محــوری 
ابراهیــم انســان‌مداری دورۀ رنســانس را بــه رخ مــی کشــد کــه گویــی انســان 
در مرکــز مــدار هســتی واقــع شــده اســت. ابراهیــم بــا جــام هــای ســبزرنگ کــه 
نشــانه ای از نبــوّت اســت مصــوّر شــده اســت. حالــت پیکــره و چهــرۀ ابراهیــم 
و همچنیــن حالــت گرفتــن خنجــر و تیــزی خنجــر، همگــی نشــان از مصمــم 
ــد نشــأت گرفتــه از  ــرای انجــام آزمــون الهــی دارد کــه مــی توان بــودن ابراهیــم ب
باورهــای مســیحیت نســبت بــه انجــام ایــن واقعــه باشــد؛ زیــرا همان‌طــور کــه 
پیش‌تــر مطــرح شــد در سِــفر پیدایــش آمــده اســت کــه ابراهیــم تــا لحظــۀ آخــر 
فرزنــدش را از انجــام ایــن آزمــون مطلــع نکــرده اســت. عــاوه بــر ایــن، داوینچی 
بــا ترســیم شــمایل جــدّی ابراهیــم، بــر خــاف فرشــچیان کــه گویی تابلــو میان 
خــواب و رؤیــا ترســیم شــده اســت، به‌طــور آشــکارا بــر عینــی بــودن و واقعــی 

بــودن موضــوع تأکیــد دارد. 
برهنگی اســماعیل نشــان از پیشــکش وجود انســان به پروردگار و دل 
ــدن  ــت ش ــالات جف ــته و ح ــای بس ــت ه ــت و دس ــادی اس ــان م ــدن از جه کن
پاهایــش حالــت تســلیم را تداعــی مــی کنــد. ورود فرشــته از مرکــز کادر بالایــی 
تصویــر و همچنیــن ترکیــب بنــدی دایــره ای آن ناحیــه، نمــادی از الوهیــت 
اســت کــه تابــش نــور از آن نقطــه، ایــن تصــوّر را تقویــت مــی کنــد. شــکل 
پرداخــت و طراحــی حیــوان نیــز از نــکات قابــل تأمّــل اثــر اســت، علی‌رغــم اینکه 
داوینچــی در طراحــی و اســتفاده از رنــگ هــای مکمــل در گوســفند، بــه دنبــال 
تمرکززدایــی بــوده اســت، امّــا اشــارۀ دســت فرشــته خــاف این تصوّر را نشــان 
مــی دهــد. برایــن اســاس، حیــوان از ســمت چــپ تصویــر و از میــان بوتــه ای 
وارد کادر شــده اســت کــه نشــانه ای از رحمــت خداونــد اســت. همچنیــن 
ــت  ــب تقوی ــر، موج ــت تصوی ــمت راس ــگ در س ــرفِ طلایی‌رن ــج از ظ دودِ منت
فضــای روحانــی در اثــر گردیــده اســت، امّــا همچنــان مؤلفه‌هــای رئالیســم در 
اثــر بیشــتر اســت و بازنمایــی پدیــده هــا بــه واقعــی تریــن شــکل ممکــن انجام 
پذیرفتــه اســت. حتّــی صــورت فرشــته انســان گونــه ترســیم گشــته اســت تــا 

تأکیــد بــر انســان و ژســت هــای انســانی در کار افزایــش یابــد.
در پویــۀ ســومِ خوانــش تابلــوی ذبــح اســماعیل از دیــد پانوفســکی، 
بــه لایــۀ درونیتــر اثــر پرداختــه مــی شــود. بــر ایــن اســاس در ایــن بخــش، 
توجّــه را بــه ســمت حــالات پیکــره هــا و چهــره هــای آنــان بــر اســاس عناصــر 
واقع‌گرایــی موجــود در فضــای اثــر بــا توجّــه بــه تحلیــل متــن در بخــش قبــل 
معطــوف خواهــد شــد. همچنیــن تأثیرپذیــری هنرمنــد از شــرایط زمانــی و 
مکانــی و اجتماعــیِ تولیــد اثــر نیــز مــورد واکاوی قــرار مــی گیرد. نخســتین نکتۀ 
قابــل تأمّــل، توجّــه بــه زمــان شــکل‌گیری اثــر اســت کــه در قــرن 16 میــادی و 
هم‌زمــان بــا دورۀ اوج رنســانس اســت. در ایــن دوره »گاه مضامیــن مذهبــی 
دســت‌مایه‌ای بــرای نقّــاش بــوده اســت تــا علاوه بــر به تصویر کشــیدن ارزش 
هــای حاکــم بــر فرهنــگ فکــری و دینــی عصــر خــود، اندیشــه هــا، جهان‌بینــی 
و برداشــت هــای خــود را نیــز به‌صــورت مســتتر و بــا اســتفاده از نمادپــردازی 
در اثــر خــود بگنجانــد؛ گاه نقّــاش پــا را از ایــن فراتــر مــی نهــد و بــا اســتفاده از 



8  دوره 2، شماره 3 /بهار و تابستان 1402
Vol.2/ No.3/ spring & summer  2022-2023

Journal of Interdisciplinary Studies of Visual Arts, 2(3), P 1 - 13

نمادهــای بــه کار رفتــه در اثــر، بیانیــه ای جدیــد در زمینــۀ مذهــب در جامعــۀ 
مــدرن صــادر مــی کنــد« )شــاکری، 1391، ص. 75(. پایبنــدی داوینچــی بــه کتــاب 
ــا توجّــه بــه  ــا برداشــت شــخصی اش از جزئیــات داســتان ب مقــدّس همــراه ب
تأثیــر مکاتــب هنــری و جامعــۀ متحــوّل شــده ای کــه در آن مــی زیســته اســت، 
ــی را رقــم زده اســت. ایــن امــر در پیکــرۀ انســانی فرشــته کــه  فضایــی متفاوت
در قالــب یــک زن طراحــی شــده اســت به‌خوبــی قابــل رؤیــت اســت. ایــن 
اثــر نیــز همچــون دیگــر آثــار داوینچــی کــه مطابــق بــا قواعــد دورۀ نخســت 
اومانیســم اســت، نــگاه جــدّی، واقعگــرا و اکسپرســیو 12 بــه واقعــه دارد، ایــن 
نکتــه به‌وضــوح در کادر بســته و فشــردۀ اثــر نمایــان اســت. هنرمنــد تحــت 
تأثیــر مکتــب عصــر خویــش بــر محوریــت انســان در اثــرش تأکید کرده اســت، 
حالــت پیکــره و نحــوۀ ثبــت احساســات در بیــان و ژســت هــای انســانیِ چهــرۀ 
ابراهیــم و همچنیــن حالــت گرفتــن خنجــر و تیــزی خنجــر، همگــی نشــان 
ــه  ــه ب ــا توجّ ــم ب ــع، ابراهی ــر دارد. درواق ــت پیامب ــت و محوری ــت و هیب از عظم
ترکیب‌بنــدی اثــر و قرارگیــری اش در مرکــز کادر و فشــاری کــه از هــر ســمت 
بــه او مــی ‌آیــد، وصــل زمیــن و آســمان گشــته اســت. عــاوه بــر ترکیــب بنــدی 
تصویــر، اومانیســم به‌وســیلۀ نشــانه هایــی در کادر، رنــگ، نــور و… قابــل 
مشــاهده اســت. داوینچــی از اوّلیــن هنرمنــدان دورۀ رنســانس بــوده اســت 
کــه از تکنیــک سایه‌روشــن در آثــار خــود بهــره جســته اســت، در ایــن اثــر نیــز 
ــر  ــیو اث ــان اکسپرس ــه بی ــدید ب ــت ش ــن و کنتراس ــک روش ــدّی تاری ــاختار ج س
کمــک کــرده اســت و نــور منتشرشــده از آســمان )همچــون ابراهیــم( وصــل 
زمیــن و آســمان شــده اســت. عــاوه بــر نــور، رنــگ در تصویر داوینچــی با تأکید 
بــر نقطــه و شــخص، حالــت اختصاصــی بــه خــود گرفتــه و جنبــۀ نمادیــن پیــدا 
کــرده اســت. ایــن مدّعــا در پارچــۀ قرمزرنگــی کــه در زیــر ذبیــح یا قربانی شــونده 
گســترده شــده اســت، قابــل رؤیــت اســت. گوســفند نیــز در اثــر داوینچــی بــا 
توجّــه بــه حرکــت و فضــای اکسپرســیو کــه ســبب فشــردگی کادر شــده اســت، 
چنــدان جلــوه و اهمّیّتــی نــدارد و هنرمنــد بیشــتر بر اصل ماجرا تمرکز داشــته 
اســت. پیکــرۀ انســانی فرشــته نیــز هم‌راســتا بــا زاویــۀ دیــد هنرمنــد و بــا وارد 
بهت واقعه کمک شــایانی 

ُ
کردن فشــار از بالای کادر، به ســنگینی، عظمت و ا

کــرده اســت و منظــره ای واقعــی و طبیعــی را پرداختــه اســت؛ امّــا همان‌طور که 

گفتــه شــد، حالــت پیکــره و چهــرۀ ابراهیــم و همچنیــن حالــت گرفتــن خنجــر 
و تیــزی خنجــر، همگــی نشــان از مصمــم بــودن ابراهیــم بــرای انجــام آزمــون 
الهــی دارد. درواقــع، داوینچــی بــه ابراهیــم نــگاه عقلانی‌تــری داشــته اســت. 
ایــن نــگاه عقلانــی در بــدن عریــان و چشــمان بــدون چشــم‌بند اســماعیل، 
حالــت پیکــرۀ و چهــرۀ فرشــته کــه اشــارۀ انگشــتش بــه ســمت گوســفند 
اســت )برخــاف اشــارۀ انگشــت فرشــته در اثــر فرشــچیان کــه بــه ســمت مرکز 
آســمان اســت(، به‌خوبــی نمایــان اســت و نوعــی حرکــت و شــتاب‌زدگی بــرای 
جلوگیــری از ذبــح اســماعیل را نشــان می‌دهــد، گویــی تصویــر ثبــت لحظــه‌ای 
از روبــرو و قرارگیــری  از داســتان قربانــی اســت. همچنیــن زاویــۀ دیــد  آنــی 
شــخصیت‌ها در جلــوی تصویــر، ضمــن ایجــاد عمــق، هم‌زمــان بــا به‌کارگیــری 
رنگ‌هــای متضــاد، بــر تعجیــل حاکــم بــر صحنــه نیــز تأکیــد دارد کــه می‌توانــد 
ــی، ابراهیــم در اثــر 

ّ
نشــان از تردیــد و آشــفتگی درونــی ابراهیــم باشــد. به‌طورکل

داوینچــی مظهــر فرزانگــی و قــوۀ تعقــل اســت، درحالی‌کــه بــه عمــق ایمــان او 
نیــز توجّــه شــده اســت. بــه بیانــی دیگــر داوینچــی بــا به‌کارگیــری لحنــی صریح و 
بیان اکسپرســیو، ایجاد فشــردگی و فضای بســتۀ کادر، بهره گیری از ســاختار 
تاریک‌روشــن نــور و اســتفادۀ اختصاصــی از رنــگ در جهــت بیــان نمادیــن، بــر 

اومانیســم یــا انســان‌محوری در اثــرش تأکیــد داشــته اســت.

2-6.مفاهیم عرفان اسلامی
اســام از دو بخــش ظاهــر و باطــن، یعنــی شــریعت و طریقــت کــه لازم و ملــزوم 
یکدیگرنــد، تشــکیل شــده اســت و »چــه در احــکام ظاهــر و شــریعت و چــه 
آداب باطــن و طریقــت، ایــن دو نبایــد از هــم جــدا باشــند؛ زیــرا بــدون یکدیگــر 
نتیجــه نبخشــند. شــریعت اعمــال، راجــع بــه تن و طریقــت راجع به دل اســت. 
شــریعت آراســتن ظاهر اســت به طاعت، طریقت پاکیزه نمودن باطن اســت 
بــه اخــاق پســندیده و دوســتی و یــاد خــدا و روشــن ســاختن دل به شــناختن 
او. پــس ایــن هــر دو ماننــد مغــز و پوســت بلکــه ماننــد لفظ و معنا، جــان و تن 
یــا چــراغ و روشــنایی یــا دوا و اثــر هســتند و جمــع بیــن ظاهر و باطن و شــریعت 
هیــه بــوده و هســت« )گنابــادی، 

ّ
و طریقــت از اختصاصــات سلســله نعمت‌الل

1396، ص. 64(. علمــا بخــش طریقــت را »عرفــان« نامیده اند. مرتضی مطهری 
بــه نقــل از بوعلــی ســینا دربــارۀ تعریــف عرفــان مــی نویســد: »عــارف کســی 
اســت کــه ضمیــر خــود را از توجّــه بــه غیــر خــدا بــازدارد و متوجّــه عالــم قــدس 
نمایــد تــا نــور حــق بــه آن بتابــد« )مطهــری، 1377، ص. 144(. ازایــن‌رو، عرفــان 
اســامی مــی توانــد منبــع اتصالــی بــرای خیال‌پردازی‌هــای هنرمنــد مســلمان 
باشــد. ایــن اتّفــاق در تاریــخ نگارگــری ایــران مشــهود اســت؛ زیــرا نگارگــری کــه 
جهــانِ ذهنــی هنرمنــد را نســبت بــه پیرامــون خــودش نمایــان مــی ســازد، 
می‌توانــد بازگوکننــده‌ی دیــدگاه بینشــی او بــا اتصــال بــه عالــم خیــال و فراواقــع 
باشــد. به‌بیان‌دیگــر، ارتبــاط بــا عالــم خیــال بــه چنــد طریــق ممکــن می‌شــود 
یکــی از ایــن راه‌هــا، ریاضــت و ســیر و ســلوک عارفانــه اســت. راه دیگــر ارتبــاط 
بــا ایــن عالــم بــه هنــگام خــواب اســت و طریــق ســوم آن، هنــگام مــرگ اســت 
کــه روح انســان بــرای همیشــه بــه عالــم ملکــوت متصــل می‌گــردد. بنابرایــن، 
می‌تــوان مطــرح نمــود کــه »نقّاشــی ایرانــی از آغــاز، هنــری ذهنی و معنــوی بوده 
و گرایــش به‌ســوی انتــزاع داشــته اســت. بــا آغــاز اســام و دعــوت بــه توحیــد بــا 
 از هــر کشــش به‌ســوی عوامــل 

ً
الهــام از پیــام لاالــه الله هنــر نگارگــری مجــددا

طبیعــی گرایــی دور افتــاد و هنرمنــدان کوشــش نمودنــد تا با اســتفاده از بیان 
تصویــری، فضایــی مطابــق بــا نیازهــای معنــوی و خلــوص نفســانی رقــم زننــد. 
بــه عبارتــی می‌تــوان گفــت کــه در نقّاشــی ایرانــی، دیــد هنرمنــد کــه از »مــن« وی 
تــراوش می‌کنــد محــو شــده اســت و ایــن خــود یــک مســئله اخلاقــی و عرفانــی 
 بدیــن نکتـــه برمی‌خوریــم 

ً
در هنرهــای اســامی اســت. در نقّاشــی ایرانــی اکثــرا

کــه هنرمنــد امضــای خــود را ملحــوظ نداشــته و بدین‌وســیله تواضــع بی‌حــد 
وی »مــن« را محــو کــرده اســت« )مهاجــر، 1391، ص. 15(. 

ــی، هــر نمــود عالــم محســوس  ــر ایران در حقیقــت »در نــگاه عرفانــی هن
صــورت معنایــی اســت از عوالــم غیــب کــه بــرای رســاندن آن بــه مبــدأ بــه تعبیر 
و تعمــق احتیــاج دارد. هنرمنــد در مقــام ســالک، پــس از جذبــه و الهــام بــا بــه 
رؤیــت کشــاندن آن عوالــم به‌گونــه‌ای نمادیــن، آن خاطــرة وصــول و بازبینــی 

تصویر 1. قربانی. لئوناردو داوینچی.

محل نگهداری موزۀ آرمیتاژ سن‌پترزبورگ.
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دیــدار را تــداوم می‌بخشــد. بــر ایــن اســاس، مــی تــوان دریافت تمامی اشــکال، 
نقــوش و رنگ‌هــا به‌گونــه‌ای جزئــی و تک‌به‌تــک بــرای خلــق فضــا معنــای 
کاملــی نمی‌دهنــد و در ترکیــب معنــا می‌یابنــد. چراکــه هــدف هنرمنــد ســنتی 
از تمامــی ایــن نقــوش و کیفیــات آن بیــان یــک معنــای واحد در فضایی اســت 

ــادی، 1396، ص. 49(. ــی دولت‌آب ــد« )کمال ــان می‌ده ــه‌ای را نش ــه مرتب ک

2-7.فرشچیان و عرفان در نگارگری ایرانی
هنــر نگارگــری در ایــران همــواره رابطــۀ عمیقــی بــا ادبیّــات داشــته اســت 
و در پرداخــت بــه مفاهیــم مذهبــی، تاریخــی و عرفانــی بــه ادبیّــات توسّــل 
جســته اســت. مــی تــوان گفــت پیونــد میــان نگارگــری و ادبیّــات و مضامیــن 
دینــی و عرفانــی بیــش از هــر فرهنــگ دیگــری، در فرهنــگ ایرانــی مشــهود 
ــا وجهــه هــای تفســیری و روایتــی و  اســت و داســتان هــا و مضامیــن ادبــی ب
مضامیــن عرفانــی بســیار، مــورد توجّــه نگارگــران ادوار مختلــف بــوده اســت 

)کثیــری،1397(. 
اســتاد محمــود فرشــچیان از جملــه افــرادی ســت کــه بــا تکیــه بــر اصــول 
مکتــب نگارگــری کــه شــامل دو بُعــد نمایــی، اســتفاده از فضــای هم‌زمــان، 
بهــره گیــری از رنگهــای درخشــان، توجّــه بــه جزئیــات، قلم‌گیــری نــازک و دقیــق 
و… توانســته اســت آثــار مانــدگاری را در ایــن حــوزه بــه ثبــت رســاند. اغلــب آثــار 
فرشــچیان دارای عناصــر تغزلــی و عارفانهانــد کــه با تکیــه بر مضامین مذهبی 
فضایــی فراواقــع را ایجــاد نمــوده اســت. نقّاشــی‌های فرشــچیان نوآورانــه و 
قدرتمنــد هســتند کــه ســبب پویایــی و حرکــت در اثــر مــی گردنــد. او بــا تلفیــق 
جذابــی از عناصــر ســنّتی و مــدرن، فصــل تازهــای از نگارگــری ایرانــی را بــه 
نمایــش گــذارده اســت کــه بــه »مینیاتــور« نیــز شــهرت دارد. البتّــه بــه نظــر مــی 
رســد اســتفاده از واژۀ مینیاتور برای آثار فرشــچیان چندان مناســب نیســت؛ 
زیــرا »مینیاتــورِ غربــی در اســاس و بینــش، بـــاذوق وجهــان بینــی شــرقی و 
به‌خصــوص ایرانــی مغایــرت دارد و در مصالــح و ویژگــی هــای فنــی نیــز کمتــر 
موافقتــی نشــان داده اســت. از طــرف دیگــر و بــا توجّــه بــه ویژگــی هــای نقّاشــی 
ایرانــی، یعنــی )بینشــی، موضوعــی، ســاختاری، کارکــردی و فنی( می‌تــوان گفت 
کــه مینیاتــور 13 غربــی جــز در مــوارد اندکــی از قبیــل کوچکــی زمینه و بســتر اثر و 
برخــی ظرافــت هــای فنــی، نمــی توانــد وجــه اشــتراک چندانــی بــا نقّاشــی ایرانــی 
داشــته باشــد« )رضایی نبرد، 1395، ص. 24(. بر این اوصاف به نظر می رســد 
آثــار فرشــچیان ترکیــب دل‌انگیــزی از اصالــت و نــوآوری اســت کــه در چارچــوب 
معیّنــی نمــی گنجــد. برخــی از توانایی‌هــای منحصربه‌فــرد او، احســاس‌گرایی، 
ایجــاد نقــوش متحــرک، خلــق فضاهــای گــرد و منحنی، اســتفاده از خطــوط نرم 

و قدرتمنــد و کاربــرد رنگ‌هــای مــواج اســت.

2-8.مطالعۀ تابلوی آزمون بزرگ فرشچیان با روش پانوفسکی
آزمون بزرگ در سه مرحلۀ توصیف، تحلیل،  تحلیل شمایل نگارانۀ نگارۀ 
شناسایی  پانوفسکی،  روش  نخست  »مرحلۀ  پذیرد.  می  صورت  تفسیر 
این دنیای  پانوفسکی  آنهاست.  روابط میان  صورتهای محسوس و درک 
فرمهای ناب را که حامل معنای اوّلیه یا طبیعی هستند، دنیای نقش‌مایه‌های 
هنری می خواند. او باور دارد شناخت معنای اوّلیۀ این نقش‌مایه‌ها، توصیف 
پیشاآیکونوگرافی 14 یک اثر هنری است« )اسدی و بلخاری، 1393، ص. 39(. 
بر‌این اساس، اندازۀ تصویر مطابق با )تصویر ا( )10cm * 82cm( است که 
در سال 1376 در ایرانِ اسلامی ترسیم شده است. سالی که از لحاظ شرایط 
سیاسی و اجتماعی، آغاز دورۀ اصلاحات در ایران است و شرایط جامعه بعد 
از گذشت دو دهه از انقلاب و یک دهه از پایان جنگ، کمی تلطیفتر و نور 
امید در آن گسترده شده است. هنرمندان نیز همچون دیگر اقشار جامعه 
آزادی عمل بیشتری به کنش گری مشغول بوده اند. این اثر  آرامش و  با 
همچون دیگر آثار استاد محمود فرشچیان در کتابخانۀ کاخ‌موزۀ سعدآباد 
نگهداری می شود. تصویر در یک کادر مستطیل عمودی ترسیم شده است 
ابراهیم و  آن دیده نمی شود. اشخاص اصلی یعنی  و عناصر نوشتاری در 
، در مرکز تصویر نقش بسته اند و پنج فرشته در اطراف آنها 

ً
فرزندش، تقریبا

هستند که یکی از آنها با یک دست، ساعدِ دست ابراهیم که خنجری در آن 

است را گرفته است و با دستی دیگر به سمت بالا و آسمان اشاره دارد، نگاه 
ابراهیم نیز به سمت اوست. همچنین گوسفند سفیدی در قسمت چپ 
تصویر مشخص است. پوشش ابراهیم شامل شال و ردایی قهوه‌ای‌رنگ 
است که در زیر ردا، پیراهنی سفیدرنگ نمایان است، این پوشش در مورد 
اسماعیل نیز صدق می کند؛ با این تفاوت که شالی که بر روی زمین افتاده 
و طنابی که با آن دسته ای اسماعیل بسته شده است با رنگ آبی مشخص 
شده  بسته  سفیدرنگی  دستمال  با  اسماعیل  چشمهای  است.  شده 
آبِ  است. در کنار لباس اسماعیل که بر روی زمین افتاده است، مَشک 
قهوه‌ای‌رنگی دیده می شود. فرشتگان و گوسفند بر روی زمین های سفید 
و آبیرنگ ترسیم شده اند درحالی‌که ابراهیم و فرزندش بر پوشش گیاهی 
سبزرنگی تصویر شده اند. فرشته ها با چند رنگ ترسیم گشته اند که رنگ 
غالبشان بنفش، سفید و نارنجی است. فرم بال فرشتگان شامل خطوطی 
نرم و منحنی شکل است. نور در سراسر تصویر پخش شده است و تمرکز 

بر نقطۀ خاصی ندارد.
مرحلــۀ دومِ تحلیــل نــگاره از دیــدگاه پانوفســکی، بــه لایــۀ درونیتــر و 
تحلیــل مفاهیــم پنهانــیِ نقش‌مایه‌هــای شناسایی‌شــده در بخــش قبــل کــه 
به‌صــورت قراردادهایــی مبتنــی بــر متــن یــا مذهــب یــا جهان‌بینــی می‌باشــند، 
مــی پــردازد. »ایــن قراردادهــا از هــر نــوع کــه باشــند دلالــت هــای ضمنــی، 
غیرصریــح و غیــر محســوس اثــر را شــکل مــی دهنــد و بایــد مــورد توجّــه 
قرار‌گیرنــد« )عوض‌پــور، 1395، ص. 57(. بنــا بــر آیــات قــرآن ابراهیــم در زمــان 
ــه نوجوانــی رســید،  کهن‌ســالی صاحــب فرزنــد شــد، هنگامی‌کــه فرزنــدش ب
ابراهیــم در خــواب دیــد کــه او را ذبــح میکنــد. تابلــوی آزمــون بــزرگ اثــر اســتاد 
فرشــچیان بــه قربانــگاه و لحظــۀ ذبــح اســماعیل توجّــه دارد، عناصــر تصویــری 
گوســفند،  فرشــتگان،  اســماعیل،  ابراهیــم،  شــامل  یادشــده  تابلــوی  در 
پوشــش گیاهــی اســت کــه اشــخاص محــوری ابراهیــم و فرزنــدش میباشــند، 
رنگهــای بــه کار رفتــه در زمینــه، تابلــو را به دو قســمت بالایی و پایینی تقســیم 
کــرده انــد به‌طوری‌کــه رنــگ هــای بالایــی بااینکــه کمرنــگ ترانــد، امّــا دارای عمق 
بیشــتری نســبت بــه رنــگ هــای بــه کار رفتــه در قســمت پاییــن اثــر هســتند، 
فرشــچیان از ایــن تکنیــک بــرای تمیــز دادن آســمان و زمیــن بهره برده اســت؛ 
بنابراین در قســمت بالای تصویر، نوع قرارگیری فرشــتگان به‌گونه‌ای اســت 
ــی، رنگ‌هــای بــه کار رفتــه در ایــن اثــر در 

ّ
کــه عمــق را متصــور مــی شــود. به‌طورکل

راســتای روشــنایی و امیــد بــه کار گرفتــه شــده‌اند و بــه همیــن دلیــل مجمــوع 
هــای از رنــگ هــای شــفّاف و درخشــان بــه کار گرفتــه شــده اســت. برخــی از 
رنگ‌هــا نیــز مفهــوم اعتقــادی و بینشــی دارنــد، به‌عنــوان نمونــه به‌کارگیــری 
بســیار از رنــگ قهــوه‌ای روشــن کــه از رنگ‌هــای محبــوب انبیاســت، در کنــار 
ترکیــب بــا رنــگ ســبز کــه نمــادی از بهشــت و پاکیزگــی و نبوت ســت بر جایگاه 
ابراهیــم در پیشــگاه خداونــد اشــاره دارد. همچنیــن در ترکیب‌بنــدی اثــر کــه 
توسّــط فرشــتگان بــه شــکل نظــام دایرهــای به کل تصویــر تعمیم داده شــده 
اســت، انگشــت اشــارۀ فرشــتۀ پایینــی درســت بــه ســمت مرکــز دایــره اســت 
کــه گویــی بــه وحدتــی در میــان کثــرت فرشــتگان اشــاره دارد کــه تأکید بــر این از 
نــوع ترکیب‌بنــدی در آثــار فرشــچیان ضمــن اینکــه بــر الوهیت اســامی اشــاره 
دارد، یــادآور برخــی از آثــار رامبرانــد نیــز اســت. عــاوه بــر ایــن، حــالات چهــره و 
دســت‌های دو فرشــتۀ ســمت راســت تصویــر بــه گونــه‌ای اســت کــه حالــت 
بــه آغــوش کشــیدن را تداعــی میکنــد، گویــی خداونــد در حــال بــه آغــوش 
کشــیدن ابراهیــم اســت. همچنین می‌تواند بشــارتی بــرای بازگشــت فرزند به 
آغــوش پــدر نیــز باشــد. در قســمت پایینــی تصویــر نیــز نــوع قرارگیــری ابراهیــم 
هم‌راســتا بــا مرکــز دایــرۀ بالایــی اســت کــه اشــارهای بــه نقــش محــوری او در 
تصویــر اســت. ابراهیــم در تصویــر تنهــا پیکــره ایســت کــه ریــش دارد، ریشــی 
ــش و  ــامی ری ــان اس ــت. در عرف ــفید اس ــگ س ــه رن ــوی او ب ــا م ــگ ب ــه هم‌رن ک
مــوی ســفید، پیــر و فرزانــه را یــادآور می‌شــود کــه ســالک از او مــدد می‌گیــرد. 
صــورت فرشــتگان خیالی‌تــر و عرفانی‌تــر از ابراهیــم و اســماعیل ترســیم شــده 
ــد کــه تجسّــمی از لطافــت، مهربانــی  ــه دارن اســت و همگــی ســیمایی زن‌گون
و رافــت الهــی اســت. »حــالات فرشــتگان در بیشــتر نگاره‌هــای فرشــچیان 
تمثیلــی و نمادیــن اســت و بــرای درک فرشــتگان از صــورت انســانها مجســم 
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شــده اســت، کمــا اینکــه وجــود بــال بــر پیکــر فرشــته نیــز تأکیــدی بــر توانایــی 
پــرواز اســت« )شــیخی و قرائــی، 1395، ص. 12(. نکتــه قابــل توجّــه مــکان 
قرارگیــری و رنگ‌آمیــزی گوســفند اســت کــه در میــان تصویــر و بــا آمیزهــای 
ــزول  ــر ترســیم شــده اســت کــه نشــان از ن از دو رنــگ بالایــی و پایینــی تصوی
برکــت و نعمــت از آســمان بــه زمیــن اســت، همچنیــن حلقــۀ ســبزرنگی کــه 
دور گــردن گوســفند اســت، پیشــکش و هدیــه را متصــور می‌شــود. رنــگ 
ســبز و پوشــش گیاهــی زمینــه نیــز یــادآور بهشــت اســت. در آخــر نیــز، لبــاس 
اســماعیل کــه بــر روی زمیــن افتــاده اســت هم‌رنــگ بــا لباســی اســت کــه 
ابراهیــم بــه تــن دارد و ایــن در کنــار چشــم‌بند اســماعیل می‌توانــد نشــانه‌ای 
از دل کنــدن او از دنیــا و مانــدگاری ابراهیــم در آن باشــد. همچنیــن می‌توانــد 
ناشــی از اعتقادات اســامی نگارگر نیز باشــد که اســماعیل را نخســتین وارث 

نبــوت پــس از ابراهیــم می‌دانــد.                                                                                                                               
در مرحلــۀ ســوم مطالعــۀ تصویــر بــا اســتفاده روش پانوفســکی، معنــای 
درونــی و ذاتــی اثــر نمایــان خواهــد گردیــد. پانوفســکی خــود دراین‌بــاره معتقــد 
اســت: »متخصــص تاریــخ هنــر بــرای تحقیــق در معنــای ذاتــی یــک اثــر هنــری، 
ــل  ــناد قاب ــی اس ــتتر در تمام ــی مس ــای ذات ــق در معن ــه تحقی ــت ب ــف اس موظ
اســتناد مرتبــط بــا تاریــخ تمــدن بشــری )اعــم از سیاســی و ادبــی و مذهبــی و 
فلســفی و اجتماعــی و امثالهــم( کــه بــه دوره و یــا منطقــۀ اثــر مدنظــر مربــوط 
می‌شــود به‌دقــت بپــردازد« )Panofsky, 1972, p.16(. ازاین‌جهــت توجّــه 
را بــه ســمت حــالات پیکــره هــا و چهــره هــای آنــان بــر اســاس عناصــر انتزاعــی 
و عرفانــی موجــود در فضــای اثــر بــا توجّــه بــه تحلیــل متــن در بخــش قبــل 
معطــوف می‌شــود، همچنیــن تأثیرپذیــری هنرمنــد از شــرایط زمانــی و مکانــی 
و اجتماعــی تولیــد اثــر نیــز مــورد واکاوی قــرار می‌گیــرد. فرشــچیان در ترســیم 
عناصــر تصویــر، ســنّت تصویــریِ نقّاشــی ایرانــی را کــه متأثــر از عرفــان اســامی 
اســت و در آن »اعتقــاد بــه نــور و اندیشــه و آرامــش پایان‌ناپذیــر تماشــای 
ــهود  ــی مش ــی ایران ــری نقّاش ــر تصوی ــته و عناص ــی‌های فرش رنگ‌هــا در نقّاش
اســت«)کربن، 1383، ص. 202( را رعایــت کــرده اســت. بــر ایــن اســاس، بــا ایجــاد 
ــر اســاس اندیشــۀ عارفانــه مظهــر جمــال و  ــاز، نــور را کــه در اینجــا و ب کادری ب
جــال الهــی اســت در کل کادر پخــش کــرده اســت، اگرچــه مشــابه آثــار غربــی 
ــار غربــی،  ــا آث ــر فضــا تابیــده اســت؛ امــا تفــاوت آن ب ــالا و از زیــر طــاق ب ــور از ب ن
در چگونگــی انتشــار آن در فضاســت. درواقــع، فرشــچیان بــا عــدم بهره‌گیــری 
از ســاختارِ سایه‌روشــن و نورپــردازی واقعگــرا در تصویــر کــه متأثــر از دیــدگاه 
فراواقــع و ذهنــیِ نگارگــری ایرانــی اســت، جایــگاه ویــژه‌ای بــرای نورپــردازی 
نقطهــای در اثــر قائــل نشــده اســت. عــاوه بــر ایــن و بــا توجّــه بــه تاریــخ تولیــد 
اثــر، نمــود تفکّــر عرفانــی در نــگاره کامــاً ملمــوس اســت؛ زیــرا همان‌طــور کــه 
پیشــتر مطــرح شــد بــا گذشــت دو دهــه از انقلاب اســامی در ایــران، جامعه در 
حــال عبــور از پوســته دیــن‌داری بــه لایه‌های درونی‌تــر آن بوده اســت؛ بنابراین 
در ایــن دوره شــاهد بــروز بیشــتر تفکّــر عرفانــی در آثــار هنــری هســتم کــه آن 
را در ایــن اثــر می‌تــوان در عناصــر بصــری تصویــر همچــون: پیکــرۀ ضعیــف، 
لاغــر و عارف‌مســلک پیامبــر، اســتفاده از رنگ‌هــای گــرم و متنــوّع و عــدم 
بهره‌گیــری از کنتراســت شــدید بــرای تفهیــم فضــای فراواقــع و تقســیم‌بندی 
آســمان و زمیــن به‌وســیلۀ آن و القــای فضــای روحانــی و معنــویِ اثــر بــا اجــرای 
ترکیب‌بنــدی دایــره‌ای کــه نشــانۀ الوهیــت و خداونــد اســت، جســتجو کــرد. 
همچنیــن بــا توجّــه بــه تاریــخ تولیــد اثــر نمــود تفکّــر شــیعی در نــگاره، کامــاً، 
ملمــوس اســت کــه می‌تــوان آن را در عناصــر بصــری تصویــر همچــون: ردای 
یــک رنــگ ابراهیــم و فرزنــدش بــه رنــگ قهــوه‌ای، حالــت قرارگیــری ذبیــح و 
یــادآوری واقعــۀ عاشــورا بــا تمرکــز بــر مَشــک آب و دســتهای اســماعیل کــه تــا 
بــازو بــا رنگــی متفــاوت پوشــیده شــده و عبّاس را متصوّر می‌شــوند، جســتجو 
کــرد؛ امّــا علی‌رغــم اینکــه تمامــی ادیــان از تســلیم بــودن ابراهیــم و فرزنــدش در 
آزمایــش قربانــی ســخن گفته‌انــد و عقیده‌ای یکســان دارند، در نحــوۀ روایت و 
پرداخــت بــه جزئیــات تفاوت‌هایــی دیــده می‌شــود که نشــان از تردیــد در انجام 
کار دارد. مهم‌تریــن عامــل تردیــد جنــس وجــودی ابراهیــم و فرزنــدش اســت 
کــه از جنــسِ انســان هســتند، اســام در قــرآن انســان را موجــودی ممکــن 
الخطــا معرّفــی کــرده اســت کــه در داســتان حضــرت آدم و وسوســه شــدن آدم 

ــز در  ــم نی ــی ابراهی ــت. در روایات ــرده اس ــاره ک ــه آن اش ــیطان ب ــط ش ــوا توسّ و ح
راه قربانــگاه چندیــن بــار توسّــط شــیطان وسوســه شــد کــه بــا پرتــاب ســنگ 
ابراهیــم بی‌تأثیــر مانــد. درواقــع ابراهیــم دو دیــدگاه عقلانــی و ایمانــی و عرفانــی 
بــه ماجــرای آزمایــش دارد کــه همیــن دو ســویه بــودن عامــل شــکل‌گیری 
تردیــد اســت. در تصویــری کــه فرشــچیان بــا توجّــه بــه باورهــای اســامی نقــش 
کــرده اســت تکیــه بــر باورهــای درونــی و ایمانــی بیشــتر دیــده می‌شــود و گویــی 
ابراهیــم و فرزنــدش برخــاف قــوّۀ عقلانــی دل بــه ایــن امــر داده‌انــد، ایــن مدّعــا 
را می‌تــوان در پریشــانی چهــره، جامــه، حالــت پیکــره ابراهیــم و نــوع گرفتــن 
خنجر توسّــط او مشــاهده کرد، همچنین چشــم‌بند، بســته شــدن دســتها با 
طنــاب فــراوان، حالــت پیکــره و جامــۀ اســماعیل نیــز بــر ایــن پریشــانی و تردیــد 
دلالــت دارنــد. به‌جــز دو شــخصیت اصلــی، دیگــر عناصر موجــود در تصویر نیز 
به‌نوعــی باعــث تقویــتِ دوگانگــی، پریشــانی و تردیــدِ موجــود در فضــای حاکــم 
بــر اثــر شــده‌اند. به‌عنوان‌مثــال اســتفاده از رنگ‌هــای متضــاد در اثــر و ایجــاد 
تیــره و روشــنی در پوشــش گیاهــیِ غیــر منظــم کــه بــا رنــگ ســبز روشــن و تیــره 
کار شــده اســت؛ امّــا حالــت پیکــره و چهــرۀ فرشــتگان کــه بــا توجّــه بــه فضــای 
معنــوی اثــر بــا رنگ‌هــای ملایم‌تری ترســیم شــده، القاکننــده و پیــام‌آور آرامش 
و اطمینــان خاطــر ونشــانه‌ای از حضــور اســت پــروردگار و بــر پایــان پریشــانی، 
ــی، اثــر فرشــچیان آرامــش و آســایش را 

ّ
حیــرت و تردیــد تأکیــد دارد. به‌طورکل

تداعــی می‌کنــد و بیشــتر شــبیه یــک مهمانــی اســت، ازایــن‌رو تصویــر درصــدد 
القــای فضــای ایمانــی، رضایــت گونــه، عارفانــه، غیــر زمینــی و تغزلــی اســت. از 
طرفــی کادر بــاز و پیکره‌هــای رهــا، حضــور جمع فرشــتگان به‌جای یک فرشــته، 
شــوریدگی پیکــرۀ ابراهیــم، حالــت گرفتــن خنجــر و اشــارۀ دســت فرشــتۀ 
بــه ســمت آســمان، همگــی نشــات گرفتــه از عالــم خیــالِ هنرمنــد هســتند و 
بــر بیــان عرفانــی تصویــر تأکیــد دارنــد. نکتــۀ قابــل تأمّــل در ایــن اثــر، پوشــش 
 فرشــچیان در آثــار مذهبــی پیشــین 

ً
متفــاوت ســرِ فرشــتگان اســت، عمدتــا

خــود و برخــاف تابلــوی فــوق، فرشــته‌ها را بــه دلیــل معنویــت موضــوع، 
پوشــیده تصویــر کــرده اســت کــه ایــن نیــز بــه عظمــت موضــوع و اهمّیّــت آن 
در بــاور فــرد مســلمان اشــاره دارد. درمجمــوع بــه نظــر می‌رســد ابراهیــم در اثــر 
فرشــچیان بیشــتر بــا دل و ایمــان درونــی ترســیم گشــته اســت کــه منبــع آن 
تخیّــل روان و غنــیِ هنرمنــد بــر پایــۀ عرفــان و آموزه‌هــای آن اســت؛ بنابرایــن 

نــگاه عرفانــی و تغزلــی در اثــر مشــهود و مبرهــن اســت.

تصویر 2. آزمون بزرگ. استاد محمود فرشچیان
 محل نگهداری کاخ‌موزۀ سعدآباد تهران. 
http://sadmu.ir/det212 :مأخذ
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3.نتیجه‌گیری
تحلیــل شــمایل نگارانــۀ دو تصویــر از واقعــۀ قربانــی از دیــدگاه پانوفســکی در 
ســه مرحلــه مــورد درک واقــع شــد، در مرحلــۀ نخســت ســاختار فرمــی آثــار مــورد 
توجّــه قــرار گرفــت، در مرحلــۀ دوم پرداخــت بــه نشــانه‌ها و قراردادهــای تصویــری 
کــه مبتنــی بــر متــن بــود، مــورد مطالعــه قــرار گرفــت و در مرحلــۀ ســوم ارزش‌هــای 
درونــی، ذاتــی و محتوایــی اثــر و شــرایط تاریخــی و اجتماعــی تولیــد اثــر مــورد توجّــه 
ــه  ــه ک ــهای مطروح ــه پرسش ــه ب ــا توجّ ــش ب ــۀ پژوه ــن‌رو نتیج ــد. ازای ــع گردی واق
ــتند  ــی هس ــه مؤلفه‌های ــی دارای چ ــتی و عرفان ــم اومانیس ــد از: ‌1مفاهی عبارت‌ان
و چگونــه در آثــار بازتــاب داشــتهاند؟ 2 چگونــه می‌تــوان ویژگی‌هــای تصویــری و 
بصــریِ آثــار را با توجّه به شمایل‌شناســی پانوفســکی دســته‌بندی نمــود؟ حاکی 
از آن اســت کــه مؤلفه‌هــای اومانیســتی کــه متأثر از مکتب رنســانس در نقّاشــی 
غربــی اســت و در مرحلــۀ ســومِ خوانــشِ تصویــر بــرای تفســیرِ اثــر بســیار مؤثــر 
اســت، مانند تمرکز بر محوریت انســان، بیان فشــرده و اکسپرســیو، اســتفاده از 
سایه‌روشــن و عمق نمایی و تأکید بر رئالیســم در نقّاشــی، در تابلوی متعلق به 
داوینچی قابل مشاهده است. به‌طوری‌که کادر بسته و فشرده، تأکید بر پیکرۀ 
پیامبــر بــا قــرار دادن او در مرکــز ترکیب‌بندی، تأکید بر چهره‌های انســانی حتــی در 

جدول 1. جدول تطبیقیِ مفاهیم اومانیستی و عرفانی در دو اثر از ذبح اسماعیل

ها 
غیر

مت

وجوه افتراقوجوه اشتراکشاخصه ها و مؤلفه‌ها

بی
غر

م 
س

انی
وم

ا

بصریمفهومیبصریمفهومیویژگیهای بصریویژگی های مفهومی

*خردباوری و توجّه به فلســفۀ 
عقلِ جزئیِ.

*تمرکــز بر انســان به‌عنوان مرکز 
هســتی بر اســاس قوۀ فاهمه و 

تعقل.
*نفــیِ معناگرایی و الهاماتِ 

فرازمینــی و تمرکــز بر واقع‌گرایی و 
رئالیسم.

*ردِ خدای کلیســای قرون‌وسطی.
*توجّــه بــه تجربه‌گرایی و جهانِ 
مــادی و نفــی جهانِ پس از مرگ.

*توجّــه به‌صورت و بیرون و 
تأکیــد بر توانایی‌های جســمانی و 

خصلت‌های فردی.

*توجّه به نور و کنتراســت.
*پرداخت واقعــیِ عناصر تصویری 

با کمک بافت، ســطح و حجم.
*توجّه به پیکره‌های انســانی 

ثــار به‌وســیلۀ عمق نمایی و  در آ
پرسپکتیو.

*اســتفاده از رنگ به‌عنوان 
عنصری برای ایجاد کنتراســت.
*تأکید بر فشــردگی به‌وســیلۀ 
خطوط، ســطوحِ فراوان برای 

ترســیم پیکره‌های انســانی، گیاهی، 
حیوانــی و زمینه.

ثار یکســان نیســت  *ترکیب‌بندی آ
و انــواع ترکیب‌بندی متقارن، 

ثار دیده می‌شــود. دایرهای و. در آ

*اشتراکی در 
ویژگی های 

ندارند  مفهومی 
زیــرا نقطۀ مقابلِ 

یکدیگرند. 
اومانیسم بر 

عقل و اندیشــۀ 
انسانی استوار 
است و عرفان 

اسلامی بر 
ایمان الهی 
و عقــلِ کلیِ 

پروردگار استوار 
است.

*در 
ویژگی‌های 
بصری در 

زمینه توجّه 
به حضور 

 ، ثار نور در آ
مشترک‌اند.

*عرفانِ اسلامی 
افــزون بر عقل، 

خِــرد و حواس که 
اساسِ دیدگاه 

اومانیستی 
هســتند، ایمان را 
نیــز از توانایی‌های 

آدمی می‌داند و 
بــرای او امکاناتی 
مانند پذیرش 
وحی و وصول 

بــه حقیقتی برتر 
از حقایــق بقائل 

است.

*اومانیسم 
به‌طورکلی به 

بیرون و صورت 
توجّــه دارد و بر 
پایۀ اندیشــه و 
انسانی  تعقلِ 

ست درصورتی‌که 
عرفانِ اسلامی 
نگرشــی بر پایۀ 

توجّــه به درون و 
باطن در راســتای 
توحیــد و حکمت 

اسلامی دارد.
*برداشــتن خدا از 
مرکــز واقعیت و 
نشاندن انسان 

به‌جای او.

بافت،  *قلم‌گیری، 
حجم، ســطح و سایر 

عناصــر بصری در 
ثار اومانیســتی در  آ

خدمت مؤلفه‌های 
زمینی و انســانی است 

ثار  درصورتی‌کــه در آ
مربــوط به عرفان 

اســامی، عناصر بصری 
بــا قلم‌گیری نازک و 
پرداخــتِ ذهنی، بر 

فضایــی ملکوتی تأکید 
دارند.

ثار اومانیســتی از  *آ
رنــگ و نور برای ایجاد 
کنتراســت و فضایی 

زمینــی بهره می‌گیرند 
ثار  درصورتی‌کــه نور در آ

عرفانِ اســامی برای 
خلــقِ فضایی ایمانی و 

تغزلی ست.

*عــدم رعایت الگوی 
خاص و همیشــگی و 
تنــوع در ترکیب‌بندی 

ثار اومانیســتی در برابر  آ
ترکیب‌بندی دایره‌ای 

که برای رســیدن به 
وحــدت و یگانگی و 

عالم بالاست.

می
سلا

ن ا
رفا

ع
*خدابــاوری و تمرکــز بر جهان 

مــاورا البیعــه و عقــل کلی که همان 
خداست.

*اتصــال بــه جهان فراواقع و عالم 
قدســی از طریــق طریقت )طریقت 

یعنی ریاضت، ســیرو سلوکِ 
ســالک برای دســتیابی به خلوص 

نفسانی(.
*اخــاق محوری و توجّه به 

معنویات.
*الهام‌پذیــری از عالــم بالا و ارتباط 

بــا عالم روح و معنا.
*تأکیــد بــر جهانِ پس از مرگ و 
تعالی به‌ســوی مراتب بالا پس 

از مرگ.
*توجّــه به باطن و درون.

*تأکیــد بــر رهبر و هادی برای 
رســیدن و پوســتن به سرمنشأ 

هستی.

*ترســیم فضای مجرد و ذهنی 
به‌وســیلۀ خط، حجم، ســطح و 

بافتِ خیالیِ اشــکال.
*اســتفاده از رنگ‌های درخشان و 

ملایــم و هم‌خانواده.
*قلم‌گیــری نازک بــرای خلقِ فضایی 

روحانــی و ملکوتی.
*ترکیب‌بنــدی دایرهــای، منحنی و 
تغزلــی به‌منظــور نمایش، وحدت، 

الوهیــت و افکار توحیدی.
*بهره‌گیــری از ریتــم و حرکت رو 

به بالا برای نشــان دادن ســلوک و 
عروجِ عاشقانه.

*خلــق فضایی سراســر نورانی با 
تمرکــز بــر رنگ گذاری دقیق.

صورت فرشــته، به‌کارگیری ســاختار تاریکروشن و کنتراســتِ شدید نور و حالت 
ــی انســان‌محوری 

ّ
اختصاصــی و نمادیــن رنــگ مشــخص شــده اســت و به‌طورکل

در کل اثــر نمــود پیــدا کــرده اســت. از دیگــر ســو در اثــر فرشــچیان، مؤلفه‌هــای 
عرفانی مانند رها شــدن از بند منیّت، اتصال به عالم خیال و فراواقع و تســلیم 
شدن در برابر معبود؛ درمواردی همچون طراحی پیکرۀ نحیف و عارف‌مسلک 
پیامبــر، اجــرای کادری بــاز، اســتفاده از رنگ‌هــای گــرم و متنــوّع، عــدم بهره‌گیــری از 
سایه‌روشــن و نورپــردازی واقعگــرا بــا توجّــه بــه اصــول نگارگــری ایرانــی و تأثیــرات 
مذهــب شــیعه بــر بــاورِ و بینــش نگارگــر کــه بــر تخیّــل و ذهنیــت هنرمنــد از 
جهان پیرامونش اســتوار اســت و همچنین در به‌کارگیری ترکیببندی دایرهای 
کــه نشــانه‌ای از الوهیــت و یگانگــی پــروردگار اســت، مشــهود و نمایــان اســت و 
این‌گونــه بــر فضایــی فراواقــع و روحانــی تأکیــد داشــته اســت. درک ایــن مــوارد بــا 
تمرکــز بــر روش پانوفســکی امکان‌پذیــر گشــت. درنهایــت می‌توان مطــرح نمود 
کــه بزرگ‌تریــن تفــاوت واقعگرایــی و فــرا واقعگرایــی دو اثــر نیــز در تردیــد و جدیــت 
ابراهیــم در دو تابلــوی فرشــچیان و داوینچــی مشــهود اســت. در ادامــه، )جــدول 
1( به‌طــور کامــل و بــا رعایــت ایجــاز بــه دســته‌بندی و تطبیــق متغیرهــا و مفاهیــم 

اصلــی پرداختــه اســت.
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وین

 دا
نی

ربا
ی ق

لو
*دیدگاه واقع‌گرایانه و حسی به تاب

پدیده‌ها.
*ترسیم پیکره‌های انسانی بر 

اساس تفکر اومانیسم.
*تأکید بر فضای فشرده و 

اکسپرسیو و بازنمایی عقلانی 
وقایع

*بهره‌گیری از پرسپکتیو یا عمق 
نمایی با به‌کارگیری خط و رنگ.

*تمرکز بر نور و کنتراست شدید 
در ترسیم عناصر تصویریِ زمینه 

به‌وسیلۀ رنگ‌های متضاد.
*بهره‌گیری از ترکیب‌بندی متعادل 

و متقارن با تأکید بر محوریت 
*تمرکز بر صحنۀ انسان در مرکز ترکیب‌بندی.

قسمت اوج 
واقعه.

*تمرکز بر 
داستان از نگاه 

قرآن و کتاب 
مقدّس.

*وجود 
عنصر نور در 

آثار هر دو 
هنرمند با 
استفاده از 

سطوح رنگیِ 
متفاوت.
*تأکید بر 

عنصر حرکت 
با توجّه به 

ترسیمِ نقطۀ 
اوج.

*دیدگاه 
واقع‌گرایانۀ 

اومانیستی در 
برابر دیدگاه 

فراواقعِ عرفانی.
*تمرکز بر ترسیم 

پیکره‌های 
انسانیِ زمینی در 
برابر پیکره‌های 
عارف‌مسلک و 

ذهنیِ در دو اثر بر 
اساس مفاهیم 

اومانیستی و 
نگارگری.
*فضای 

اکسپرسیو و 
فشرده در برابر 
فضای ایمانی و 
رهاگونۀ عرفانی.

*ایجاد کنتراست 
به‌وسیلۀ خطوط و 
رنگ‌های متضاد در 

برابر بهره‌گیری از نورِ 
پراکنده با استفاده 
از قلم‌گیری نازک و 
رنگ‌های هم‌طیف.

*بهره‌گیری از 
ترکیب‌بندی متعادل و 
متقارن با توجّه به نگاه 

عقلانی اومانیستی 
در برابر ترکیب‌بندی 
دایرهای بر اساس 
مفاهیم توحیدی.

*تمرکز بر سه بُعد 
نمایی و پرسپکتیو 

به‌وسیلۀ عناصر بصری 
در شیوۀ داوینچی برابر 

فضای دوبعدی در 
شیوۀ فرشچیان.

ان
چی

ش
فر

ی 
بان

قر
ی 

لو
تاب

*بیانگری تغزلی و ذهنی بر اساس 
پیشینۀ نگارگری ایرانی.

*القای فضای ایمانی و عرفانی 
و رضایت گونه بر اسال تفکرات 

اسلامی.
*توجّه به عالم خیال و

تأکید بر فضای فراواقع و ذهنی.
*ترسیم پیکره‌های انسانیِ 

عارف‌مسلک، نحیف و رهاگونه.

*عدم بهره‌گیری از کنتراست و 
ترسیم فضای دوبعدی.

*بهره‌گیری از ترکیب‌بندی دایره‌ای 
برای اتصال به عالم ماورا البیعه و 

توحیدی.
*تمرکز بر نور به‌عنوان نشانه‌ای 

از پروردگار و عالم وحیانی با 
استفاده از رنگ‌های درخشان و 

هم پوشان.
*توجّه به بافت‌های ظریف، خطوط 
کم‌رنگ و قلمگیری نازک و ریتمی 

پویا و مبتی بر حرکت دورانی.
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1. Leonardo da Vinci
2. Iconology
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7. Michel-Ange 
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12. Expressive
13. Miniature
14. Pre-iconographical
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