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Abstract
In Iran, the Mihrab is considered one of the most important parts of a religious building and it shows the 
skill of the artists who built it. In the history of architectural decorations of Islamic art, Mihrabs have al-
ways contained the best and most valuable examples, both in terms of construction methods and in terms 
of motifs and values of calligraphy. Among the methods and techniques used in decorating altars, using 
gold tiles is one of the most difficult and at the same time the most beautiful methods. The masterpieces 
left from the Luster-glazed Mihrab show the peak of the use of decorative techniques for the construction 
of Mihrabs. The Luster-glazed Mihrab of Imamzadeh Ali bin Jafar in Qom is one of the most magnificent 
Luster-glazed Mihrabs belonging to the Ilkhanid era and existing in Iran; it is considered the largest, and 
due to the fact that it was hidden from public view for many years, little information is available about it. 
Maybe it is because so far this unique masterpiece of Iranian art has not been properly introduced and its 
visual and content quality has not been studied and reread. The purpose of this research is the thematic 
and visual analysis of the Luster-glazed Mihrab of Imamzadeh Ali bin Jafar in Qom as one of the master-
pieces of Mihrab making and the largest Luster-glazed Mihrab of the Ilkhanid era in Iran. The results of 
the research provide important information about the status of the Lustre tile and glaze industry in the 
Ilkhanid era, the name of the manufacturer, the year of production, and the visual and thematic quality of 
the largest Luster-glazed Mihrab of the historical Ilkhanid period in Iran. It is found that all the inscriptions 
of the Luster-glazed Mihrab of Imamzadeh Ali bin Jafar in Qom use Quranic themes and this Mihra has very 
beautiful plant motifs. Among them, simple slime, rich slime, Khatai motifs, and micro-vegetable motifs are 
the dominant ones.
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Extended Abstract
1. Introduction
Luster-glazed Mihrabs are a noble and distinguished 
type of Islamic art of Iran, which unfortunately today 
only a name remains and has fallen into oblivion. One 
of the main problems in identifying and examining 
the Luster-glazed Mihrabs of Iran is lack of direct 
access to most of these magnificent works. Because 
most of these lasting masterpieces adorn museums 
and great art collections in the world, and lack of ac-
curate scientific analysis and analysis of the quality 
characteristics of such works has caused this rich 
heritage to be forgotten and few researchers or sci-
entific organizations know about their condition. In 
addition, the famous Luster-glazed Mihrabs, which 
are kept in our country, were kept out of public view 
for many years and have recently been exposed. As an 
instance, we can mention the Luster-glazed Mihrabs 
of Imamzadeh Ali bin Jafar in Qom, which is kept in 
the Islamic era treasure hall of the National Muse-
um of Iran, and until recent years, any access to it 
was impossible. In addition, the request to provide 
images and information from that museum was a 
false fantasy. This research intends to introduce the 
Luster-glazed Mihrabs of Imamzadeh Ali bin Jafar in 
Qom and analyze its visual and structural features, 
and reread the themes used in the inscriptions of this 
Mihrab to obtain a clearer picture of the Lustre tile in-
dustry of the Ilkhanid era and its makers. According 
to the conducted studies, this hypothesis is likely that 
the calligraphic inscriptions containing the luminous 
verses of The Quran, numerous and diverse plant 
motifs, geometric motifs and transparent and bright 
colors are the most valuable thematic and visual fea-
tures of this golden altar.

2. Research Methodology
This research is classified as a qualitative research 
for its historical-analytical method; it is by nature 
developmental, and the data collection method is 
based on field and library sources. The statistical 
population of this study includes all Luster-glazed 
Mihrabs; the Luster-glazed Mihrabs belonging to 
the Khwarazm shahi, Mughal, Ilkhani, and Timurid 
periods are briefly introduced, and finally, the main 
focus is on only one altar, that is, the Luster-glazed 
Mihrabs in Paradise.

3. Research Findings
The available sources show that the research on 
the Luster-glazed Mihrabs has received less atten-
tion and has been limited to brief references. In a 
few written sources, such as Iranian Luster-glazed 
Mihrabs, the Luster-glazed Mihrabs of Imamzadeh 

Ali bin Jafar and its inscriptions have been read and 
relatively useful information is available. In this 
book, Mohammad Zohdi and Farzaneh Farrokhfar 
have paid attention to the visual and aesthetic com-
ponents at the top of their goals and have separated 
all the components part by part. But in referring to 
the architectural design of the buildings that house 
the altars, there are some shortcomings.
In the book Iranian Pottery Mihrabs, Kianoush Mot-
aghedi has discussed the etymology of the word 
Mihrab, its place in pre-Islamic Iran and the his-
torical background of Mihrab in the Islamic era. 
Also, the author has analyzed the design basics of 
altars. But the aesthetic and visual components of 
the Mihrabs, including motifs, lines and inscriptions, 
have not been identified.
Eastern Prayer is a valuable work by Abbas Akbari 
in which the great Luster-glazed Mihrabs of Iran are 
mentioned, including the Mihrab Door of heaven. 
But the writer’s focus is on the Luster-glazed Mihr-
ab of Mir Emad Mosque in Kashan; in fact, in this 
book, the stages of construction and simulation of 
this work are depicted. In this way, Eastern Prayer 
has not examined the golden Mihrab Door of heaven 
in detail. Some of the other most important relat-
ed sources that are in the category of intermediate 
sources are: The Evolution of the Altar in Islamic Ar-
chitecture from the Beginning to the Mongol Invasion 
(Sajadi, 1996) in which the writer discussed the ar-
chitectural structure of Iranian Mihrabs and their 
materials. The book Fan and Art of Pottery (Tawhidi, 
2008) considers the Luster-glazed Mihrab as the 
only peak of Iranian building, but it does not men-
tion the introduction of such works and their char-
acteristics. In a part of the book Survey of Iran’s Art 
(2010), Pope and Eckerman briefly discussed Irani-
an Mihrabs and their decoration methods; the writ-
ers were content to include only images of Mihrabs 
in this book. Apart from written sources, using 
the knowledge and experiences of Professor Zhila 
Moghimnejad, as well as access to the specialized 
archive of Professor Motaghedi, has been an impor-
tant way forward in this research, which deserves a 
lot of appreciation. It should be mentioned that in 
this article, all the visual features and components 
of various themes have been tried to be comprehen-
sively and comprehensively addressed, and in this 
sense, it can be unique.

4. Conclusion
Investigations show that in all the inscriptions of 
the Luster-glazed Mihrab Imamzadeh Ali bin Jafar in 
Qom, Quranic themes are used and the percentage 
of occupation of these themes in the Mihrab frame 
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is 61%; also, this Mihrab has a complete report in 
terms of the name of the manufacturer and the year 
of construction. Among all the Luster-glazed Mihrab 
of the Ilkhanid era that are kept in Iran, this altar 
not only has the largest dimensions, but also has 
the largest frames with inscriptions, the number of 
which reaches 9 frames. In this Mihrab, the Nashkh 
script is considered the dominant script, while the 
external inscription border of this Mihrab is exe-
cuted with the Tholt script and the inscriptions in 
the inner areas of this Mihrab are executed with the 
Nashkh and Kufi lines.
This Mihrab has very beautiful plant motifs, among 
which simple salimis, rich salimis, Khatai motifs, and 
tiny plant motifs are the predominant ones. Square 
and rhombus geometric motifs are among the mo-
tifs that appear very dim and occupy only 4% of the 
altar space, and their dominant colors are golden 
brown. Animal motifs are not used in this altar. The 
Luster-glazed Mihrab of Imamzadeh Ali bin Jafar in 
Qom was created with an almost similar structure 
and has a static composition. With 45 pieces of gold, 
this altar contains the largest number of tiles after 
Imamzadeh Yahya Varamin’s Luster-glazed Mihr-
ab, while most of the Mihrabs of this age, especial-
ly small Mihrabs, are made with only one piece of 

gold. The Zarinfam altar of Imamzadeh Ali bin Jafar 
in Qom is not only the largest Luster-glazed Mihr-
ab belonging to the Ilkhanid period and existing in 
Iran in terms of dimensions, but also in terms of the 
quality of construction, the variety of patterns and 
inscriptions, and the number of pieces of Luster 
tiles, it can also be considered as the masterpiece of 
Luster-glazed in Iran during the Ilkhanid era.
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مقاله پژوهشی

تحلیــل مضمونــی و تصویــری محــراب زرّین فــام امــام زاده   علی بــن جعفــر علیه الســام 
قــم )در بهشــت(، شــاهکار هنــر دینــی،  تحفــه ای از عصــر ایلخانی

10.22034/JIVSA.2023.377907.1037

چکیده
محــراب یکــی از مهم تریــن بخش هــای یــک بنــای مذهبــی محســوب می شــود و نشــان دهندۀ مهــارت هنرمنــدان ســازندۀ آن اســت. در تاریــخِ تزئینــات 
معمــاری هنــر اســامی، همــواره محراب هــا چــه بــه لحــاظ شــیوۀ ســاخت و چــه  از نظــر نقش مایه هــا و ارزش هــای خطــی و خوشنویســی، بهتریــن 
و ارزشــمندترین نمونه هــای موجــود را در خــود جــای داده  انــد. از میــان شــیوه ها و فنــون به کاررفتــه در تزئیــن محراب هــا، اســتفاده  از کاشــی های 
اوج  نشــان دهندۀ  زرّین فــام،  محراب هــای  مانــده  از  به جــای  شــاهکارهای  روش هاســت.  زیباتریــن  درعین حــال  و  دشــوارترین  از  یکــی  زرّین فــام، 
به کارگیــری تکنیک هــای تزئینــی بــرای ســاخت محراب هاســت. محــراب زرّین فــام امــام زاده   علی بــن جعفــر قــم، یکــی از شــکوهمندترین محراب هــای 
ــه  ــا توجّــه ب زرّین فــام  اســت و در میــان محراب هــای زرّین فــام متعلــق بــه عصــر ایلخانــی و موجــود در ایــران، بزرگ تریــن آن هــا محســوب می شــود و ب
اینکــه ســال های طولانــی از معــرض دیــد عمــوم دورمانــده بــود، اطّاعــات اندکــی از آن موجــود اســت. شــاید بــه ایــن دلیــل اســت کــه تاکنــون ایــن 
شــاهکار بی همتــای هنــر ایرانــی به درســتی معرّفــی نشــده و کیفیــت تصویــری و محتوایــی آن مــورد مطالعــه و بازخوانــی قــرار نگرفتــه اســت. هــدف از 
ایــن پژوهــش، تحلیــل مضمونــی و بصــری محــراب زرّین فــام امــام زاده   علی بــن جعفــر قــم به عنــوان یکــی از شــاهکارهای محراب ســازی و بزرگ تریــن 
ــام در  ــاب زرّین ف ــی و لع ــت کاش ــت صنع ــی از وضعی ــور توجّه ــات درخ ــق، اطّاع ــج تحقی ــت. نتای ــران اس ــود در ای ــی موج ــر ایلخان ــام عص ــراب زرّین ف مح
عصــر ایلخانــی، نــام ســازنده، ســال تولیــد و کیفیــت تصویــری و مضمونــی بزرگ تریــن محــراب زرّین فــام دورۀ تاریخــی ایلخانــی موجــود در ایــران در 
اختیــار می گــذارد. بــا تکیــه بــه ایــن نتایــج، چنیــن می نمایــد کــه در تمامــی کتیبه هــای محــراب زرّین فــام امــام زاده   علی بــن جعفــر قــم، از مضامیــن قرآنــی 
، نقــوش ختایــی و  اســتفاده شــده و ایــن محــراب دارای نقــوش گیاهــی بســیار زیبایــی اســت؛ در ایــن میــان اســلیمی های ســاده، اســلیمی های پُــرکار

نقــوش ریــز گیاهــی، نقــوش غالــب بــه شــمار می آینــد.

کلید واژه ها: هنر ایران، عصر ایلخانی، محراب، زرّین فام، امام زاده   علی بن جعفر قم.
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1. مقدّمه
ایــران  اســامی  هنــر  از  ممتــاز  و  فاخــر  گونــه ای  زرّین فــام،  محراب هــای 
باقــی نمانــده و در دســت  آن  از  نامــی  امــروزه جــز  کــه متأســفانه  اســت 
و  شــناخت  در  اصلــی  مشــکات  از  یکــی  اســت.  گرفتــه  قــرار  فراموشــی 
بررســی محراب هــای زرّین فــام ایــران، عــدم دسترســی مســتقیم بــه اکثــر 
 ، ایــن آثــار فاخــر اســت؛ چراکــه بخــش عمــده ای از ایــن شــاهکارهای ماندگار
زینت بخــش موزه هــا و مجموعه هــای هنــری بــزرگ دنیــا هســتند و عــدم 
، موجــب شــده  وجــود شناســانه ای دقیــق و تحلیــل ویژگی هــای کیفــی آثــار
ایــن میــراث غنــی بــه دســت فراموشــی ســپرده شــود و کمتــر پژوهشــگر 
یــا ســازمان علمــی از وضعیــت آن هــا اطّــاع داشــته باشــد. عــاوه بــر ایــن، 
تــا  نیــز  می شــوند  نگهــداری  کشــورمان  در  کــه  زرّین فامــی  محراب هــای 
بودنــد  مانــده  مصــون  عمــوم  دیــد  و  دســترس  از  متمــادی  ســال های 
بــه  می تــوان  بــاب  ایــن  در  درآمده انــد.  نمایــش  معــرض  بــه  به تازگــی  و 
تــالار  در  کــه  کــرد  اشــاره  قــم  جعفــر  علی بــن  امــام زاده    زرّین فــام  محــراب 
ــن  ــا همی ــود و ت ــداری می ش ــران نگه ــی ای

ّ
ــوزۀ مل ــامی م ــۀ دوران اس گنجین

ــود. ایــن پژوهــش،  ــه آن ناممکــن ب ــه دسترســی ب ــر، هرگون ســال های اخی
قصــد دارد ضمــن معرّفــی محــراب زرّین فــام امــام زاده   علی بــن جعفــر قــم 
رفتــه  کار  بــه   مضامیــن  آن،  ســاختاری  و  تصویــری  ویژگی هــای  واکاوی  و 
در کتیبه هــای ایــن محــراب را بازخوانــی نمایــد تــا بدیــن طریــق وضعیــت 
آن  ســازندگان  و  ایلخانــی  عصــر  زرّین فــام  کاشــی  صنعــت  از  روشــن تری 
ــه محتمــل  ــا توجّــه بــه مطالعــات انجام شــده،  ایــن فرضیّ بــه دســت آیــد. ب
اســت کــه کتیبه هــای خوشنویســی دربردارنــده  آیــات نورانــی قــرآن، نقــوش 
ــن،  ــفّاف و روش ــای ش ــی و رنگ ه ــوش هندس ــوّع، نق ــدّد و متن ــی متع گیاه
را  زرّین فــام  محــراب  ایــن  بصــری  و  مضمونــی  ویژگی هــای  ارزنده تریــن 

رقم زده انــد.

1-1. پیشینۀ پژوهش
زرّین فــام،  محراب هــای  بررســی  کــه  دارد  آن  از  نشــان  موجــود  منابــع 
کمتــر مــورد توجّــه بــوده و در حــد اشــاراتی کوتــاه بســنده شــده اســت. 
ایرانــی،  زرّین فــام  محراب هــای  جملــه  از  معــدودی  مکتــوب  منابــع  در 
محــراب زرّین فــام امــام زاده   علی بــن جعفــر علیه الســام و کتیبه هــای آن 
 مفیــدی از آن موجــود اســت. در  ایــن 

ً
بازخوانــی شــده و اطّاعــات نســبتا

و  بــه مؤلفه هــای بصــری  توجّــه    ، خ فــر فرّ فرزانــه  و  زهــدی  کتــاب، محمّــد 
زیبایی شــناختی را در رأس اهــداف خــود قــرار داده انــد و تمامــی مؤلفه هــا را 
جزءبه جــزء تفکیــک نموده انــد؛ امّــا در اشــاره بــه طراحــی معمــاری بناهایــی 

کاســتی هایی دیــده می شــود. را در خــود جــای داده انــد،  کــه محراب هــا 
ایرانــی،  بــه  ســفالین  محراب هــای  کتــاب  در  معتقــدی  کیانــوش 
ریشه شناســی واژۀ محــراب، جایــگاه آن در ایــران پیــش از اســام و پیشــینۀ 
تاریخــی محــراب در دوران اســامی پرداختــه اســت. همچنیــن نویســنده،  
امّــا  داده اســت؛  قــرار  تجزیه وتحلیــل  مــورد  را  محراب هــا  طراحــی  مبانــی 
مؤلفه هــای زیبایی شــناختی و بصــری محراب هــا از جملــه نقــوش، خطــوط 

اســت.  نکــرده  تفکیــک  جزءبه جــزء  به صــورت  را  کتیبه هــا  و 
بــه  آن  در  کــه  اســت  اکبــری  عبّــاس  از  ارزشــمند  اثــری  شــرقی،  نیایــش 
محراب هــای زرّین فــام بــزرگ ایرانــی از جملــه محــراب در بهشــت اشــاره 
مســجد  زرّین فــام  محــراب   ، مزبــور نویســندۀ  تمرکــز  امّــا  اســت؛  شــده 
میرعمــاد کاشــان اســت کــه در حقیقــت در ایــن کتــاب، مراحــل ســاخت 
و شبیه ســازی ایــن اثــر بــه تصویــر کشــیده شــده اســت؛ بدیــن ترتیــب، 
مفصّــل  به طــور  را  بهشــت  در  زرّین فــام  محــراب  نیــز  شــرقی  نیایــش 

اســت.  نــداده  قــرار  موردبررســی 
ــتی  ــع میان دس ــته مناب ــه در دس ــط ک ــع مرتب ــن مناب ــر از مهم تری ــی دیگ برخ
: کتــاب ســیر تحــول محــراب در معمــاری اســامی  قــرار دارنــد، عبارت انــد از
از آغــاز تــا حملــه مغــول )ســجّادی، 1375(  کــه در آن بــه ســاختار معمارگونــه 
محراب هــای ایرانــی و مــواد و مصالــح آن هــا پرداختــه شــده؛ کتــاب فــن و 
هنــر ســفالگری )توحیــدی، 1387(، کــه تنهــا اوج زرّین فــام ایرانــی را، محــراب 

آن  ویژگی هــای  و  ثــار  آ از  این گونــه  معرّفــی  بــه  لیکــن  می دانــد،  زرّین فــام 
اشــاره ای نــدارد. پروفســور پــوپ در بخشــی از کتــاب ســیری در هنــر ایــران 
ــه  ــالاً پرداخت ــا اجم ــن آن ه ــیوه های تزئی ــی و ش ــای ایران ــه محراب ه )1390( ب
بســنده  کتــاب  ایــن  در  محراب هــا  از  تصاویــری  گنجانــدن  بــه  تنهــا  و 
از دانــش و تجربیــات  کــرده  اســت. به غیــراز منابــع مکتــوب، بهره گیــری 
ــه آرشــیو تخصصــی اســتاد  ــژاد و همچنیــن دسترســی ب اســتاد ژیــا مقیم ن
جــای  کــه  اســت  بــوده  پژوهــش  ایــن  در  مهمــی  راهگشــای  معتقــدی، 
بســی قدردانــی دارد. لازم بــه اشــاره اســت کــه در ایــن نوشــتار تــاش شــده  
به تمامــی ویژگی هــای بصــری و مؤلفه هــای دربردارنــده مضامیــن مختلــف، 
به صــورت جامــع و موشــکافانه پرداختــه شــود و از ایــن حیــث می توانــد 

باشــد. منحصربه فــرد 

1-2. روش شناسی
ماهیّــت  منظــر  از  و  تحلیلــی  تاریخــی  روش،  حیــث  از  پژوهــش  ایــن 
توســعه ای و در زمــرۀ پژوهش هــای کیفــی قــرار می گیــرد. روش گــردآوری 
اطّاعــات آن میدانــی اســت و از منابــع کتابخانــه ای نیــز اســتفاده شــده 
آمــاری ایــن مطالعــه، تمامــی محراب هــای زرّین فــام را در  اســت. جامعــۀ 
ــاهی،  ــای خوارزمش ــه دوره ه ــق ب ــام متعل ــای زرّین ف ــرد و محراب ه ــر می گی ب
 معرّفــی می گردنــد و ســرانجام، تمرکــز 

ً
مغــول، ایلخانــی و تیمــوری، مختصــرا

زرّین فــام در بهشــت  یــک محــراب، یعنــی محــراب  بــر روی  اصلــی، تنهــا 
می پذیــرد. صــورت 

1-3. لعاب و کاشی زرّین فام
در سراســر تاریخچــۀ  ســفالگری و از میــان تمــام شــیوه های تزئیــن ســفال، 
لعــاب زرّین فــام بــه دلیــل درخشــش و انعــکاس رنگین کمانــی اش بســیار 
مــورد توجّــه و تحســین بــوده اســت. در عصــر کنونــی نیــز قطعــات ســفالی 
مجموعه هــای  از  بســیاری  زینت بخــش  زرّین فــام  لعــاب  از  پوشــیده 
اســت  »لوســتر«1  معــادل  زرّین فــام  جهان انــد.  موزه هــای  و  شــخصی 
و نوعــی تزئیــن رو لعابــی )رو رنگــی( اســت کــه بــرای ایجــاد جــای فلــزی 
در  زرّین فــام  می شــود.  اســتفاده  لعــاب دار  قطعــات  ســطح  در  خاصّــی 
هــر دوره ای فــرآورده ای گران بهــا بــود و منافــع حاصــل از آن می توانســت 
بــرای ســفالگران انگیــزه ای قــوی باشــد تــا آنــان رمــوز ایــن فــن را نــزد خــود 
نــگاه دارنــد و مالــک انحصــاری ایــن نــوع ظــروف باشــند )طهــوری، 1381، 
ص. 72(. یکــی از مهم تریــن منابــع موجــود در زمینــۀ چگونگــی ســاخت 
ق(  ه.   700( کاشــانی  عبــدالله  ابوالقاســم  بــه  متعلــق  زرّین فــام،  لعــاب 
اســت. وی کــه یکــی از اعضــای خانــدان طاهــر کاشــانی و تاریخ نــگار دربــار 
عرایــس  ارزشــمندش،  کتــاب  پایانــی  بخــش  در  بــود،  مغــول  ایلخانــان 
الجواهــر و نفایــس الاطایــب 2، مبحثــی روشــن و عالمانــه در بــاب مــواد 
اوّلیــه و چگونگــی ســاخت زرّین فــام نگاشــته کــه بی شــک کلیــد شــناخت 
و بازســازی ایــن تکنیــک ویــژه به حســاب می آیــد. پیــش از آن نیــز کتــاب 
ــا  ــرکات جوهــری نیشــابوری )592 ه. ق(، ب ــه قلــم محمّد بــن ابــی ب دیگــری ب
نــام جواهرنامــۀ نظامــی موجــود اســت که حــاوی اطّاعــات جالــب و متنوّعی 
روش  چنــد  و  ســفالین  بدنه هــای  ســاخت  معدنــی،  ســنگ های  دربــارۀ  
)صــدری،  اســت  مینایــی  و  زرّین فــام  تکنیک هــای  به ویــژه  لعاب ســازی، 

 .)31 ص.   ،1367
کاشــی طایــی یــا کاشــی زرّین فام کــه از لعــاب منحصربه فــرد زرّین فام 
بــا جایــی فلــزی بهره منــد اســت، از انــواع کاشــی های تزئینــی در بناهــای 
ــون  ــکل هایی چ ــه ش ــاوت و ب ــای متف ــه در اندازه ه ــت ک ــام اس ــس از اس پ
ســتاره ای، هشــت پر، شــش پر، صلیبــی، چهارگوشــه و هشــت ضلعی و گاه 
شــکال غیــر هندســی، در کنــار کاشــی های کتیبــه ای بــه 

َ
بــه شــکل دایــره یــا ا

ــب  ــز جال کار می رفتــه  اســت. این گونــه کاشــی های لعــاب دار ازآن جهــت نی
توجّــه اســت کــه یگانــه کاشــی ایرانــی اســت کــه مطالعــه دربــارۀ آن بــه ســبب 
ج نــام ســازنده و زمــان ســاخت آن مبتنــی بــر تاریــخ اســت )طهــوری، 1381،  در

ص. 72(.
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1-4. محراب های زرّین فام در ایران )قرون 5 تا 9 هجری(
ح هــا و مــواد متنوّعــی  محــراب در مســاجد ایــران از آغــاز دوره  اســامی بــا طر
همچــون گــچ، چــوب، ســنگ، آجــر و کاشــی ســاخته می شــد. شــکل رســمی 
و عمومــی محراب هــای گچــی در قــرن ششــم هجــری عبــارت بــود از کادر 
قــرار  آن  داخــل  در  تیــزه دار  قــوس  بــا  طاق نمــا  دو  کــه  مستطیل شــکلی 
می گرفــت و در دو طــرف طاق هــا دو ســتون سرســتون دار قــرار داشــت. 
ــی محراب هــای زرّین فــام را نیــز می تــوان تقلیــدی از محراب هــای 

ّ
شــکل کل

 مســطح 
ً
 و تقریبــا

ً
کــه عمومــا ایــن محراب هــا  گچــی و ســنگی دانســت. 

حاشــیه های  و  ســتون ها  طاق نماهــا،  از  متشــکل  می شــدند،  ســاخته 
کتیبــه دار بودنــد و بــا نقــوش اســلیمی و در بعضــی مــوارد با نقــش قندیلی3 
بــا  قلمه  ســتون ها  آراســتن  ساســانی  ســنّت  می شــدند.  مزیّــن  آویختــه 
نقــوش مغایــر بــا کاربــرد معمــاری در هنــر اســامی ایــران تــداوم یافــت. ایــن 
ثــاری کــه بــه نقــش  تــداوم به طــور غیرمســتقیم در جایــگاه قندیــل، در آ

ــه نظــر می رســد: ــد آمــد بــدل گشــت. ب محرابــی در ســده های بعــدی پدی
در  کاشــی،  قطعــات  گذاشــتن  کار  هجــری،  هفتــم  ســدۀ  آغــاز  بــا   
، رواج فراوانــی  تزئینــات داخلــی و خارجــی بناهــا، خصوصــاً در ســطح روکار
ح و نقــوش گیاهــی، اســلیمی و نقــوش درهم تنیــده  هندســی و  یافــت. طــر
بیــش از همــه کتیبه هــای خوشنویســی بــا نوارهــای مســتطیل حاشــیه ها 
کامــاً منطبــق بــود و تنهــا نیازمنــد متن هــای مقدّســی بــود تــا کام الهــی را 
بــر بناهــای مذهبــی همچــون حــرم مطهــر رضــوی در برابــر چشــم همــگان 

متجلّــی ســازد )پــوپ، 1390، ص. 1551(. 
مــردم  اقتصــادی  و  زندگــی اجتماعــی  آشــوب در  و  بــروز بی نظمــی 
فــت شــدیدی در تولیــد زرّین فــام منجــر 

ُ
ایــران بــر اثــر حمــات مغــول، بــه ا

شــد. ازســرگیری کارکاشی ســازی در دهــۀ 660 هجــری قمــری، بیشــتر تــوأم بــا 
ســاخت و تولیــد ظــروف بــود، هرچنــد کــه از نظــر مقــدار تولیــد به هیچ وجــه 
ماننــد دورۀ  پیــش از مغــول نبــود )محمّــدزاده میانجــی، 1392، ص. 117(. 
در طــول حکومــت ایلخانــان تــاش متقابــل و خســتگی ناپذیری از جانــب 
ــی 

ّ
ــات مل ــد حی ــدرت و تجدی ــی ق ــم مبان ــور تحکی ــردم به منظ ــت و م حکوم

ــار ســاختمانی دورۀ  ایلخانــی، مرحلــه ای  ث و فرهنگــی مشــاهده می شــود. آ
دورۀ  رم هــای 

ُ
ف و  شــکال 

َ
ا و  اســت  ایــران  معمــاری  پیوســته   تاریــخ  از 

ح و جزئیــات آن هــا را منعکــس می کنــد. تولیــد  قبــل و خصوصیــات طــر
رم هــای دیگــری همچــون 

ُ
ســفالینه های زرّین فــام عــاوه بــر ظــروف، در ف

کاشــی، محــراب، لوح مــزار و…، نیــز به صــورت دست ســاز و قالبــی »از جنــس 
گِل  پختــه  بــدون لعــاب« انجــام می گرفــت. این گونــه کاشــی ها اغلــب دارای 
 ، کتیبــه بودنــد و گاهــی ماننــد حاشیه نویســی بــر روی کاشــی های هشــت پر
بــا اشــعار فارســی تحریــر می گردیدنــد. بــدون شــک هیــچ تزئیــن معمارانــه  
دیگــری، متنوّع تــر و جذّاب تــر از محراب هــای زرّین فــام خلــق نشــده  اســت 

)معتقــدی، 1393، ص. 12(. 
مــرا در اعتــای هنرهــای اســامی 

ُ
در عصــر تیمــوری نیــز کوشــش ا

انکارناپذیــر اســت؛ امّــا مقــارن پایــان نیمــۀ  اوّل قــرن هشــتم هجــری، تولیــد 
بی وقفــۀ ســفال های زرّین فــام در کوره هــای ســفالگری کاشــان متوقــف 
شــد و دیگــر کاشــی های محــراب، حاشــیه ای و ستاره ای شــکل متعــارف در 

دورۀ  ایلخانــی ســاخته نشــد )محمّــدزاده میانجــی، 1393، ص. 140(. 
ــع  ــۀ مناب ــر مطالع ــاوه ب ــران، ع ــام ای ــای زرّین ف ــایی محراب ه شناس
میدانــی  و  الکترونیکــی  کتابخانــه ای،  فــراوان  جســتجوهای  بــا  مربــوط، 
از  بازدیــد  همچنیــن  و  دنیــا  بــزرگ  مجموعه هــای  و  موزه هــا  آرشــیو  در 
برخــی موزه هــای داخلــی و آرشــیو تخصصــی اســتاد معتقــدی بــه دســت 
اعصــار  از  ایرانــی  به دســت آمده  زرّین فــام  محراب هــای  تمامــی  آمــد. 
خوارزمشــاهی، مغــول، ایلخانــی و تیمــوری، شــامل 21 مــورد می باشــند کــه 

: بــه ترتیــب زمانــی عبارت انــد از
رضــا  امــام  حضــرت  مبــارک  روی  پیــش  زرّین فــام  محــراب   -1

4 )علیه الســام( 
رضــا  امــام  حضــرت  مبــارک  پــای  پاییــن  زرّین فــام  محــراب   -2

5 )علیه الســام( 

3- محراب زرّین فام مسجد میرعماد میدان سنگ کاشان 6
رضــا  امــام  حضــرت  مبــارک  ســر  بــالای  زرّین فــام  4-(محــراب 

7 )علیه الســام( 
5- قطعه ای از محراب زرّین فام گرگان 8

6- محراب زرّین فام امام زاده   یحیی ورامین 9
7- قطعه ای از یک محراب زرّین فام متوسّط 10

8- بخش مرکزی و پیشانی محراب زرّین فام نجف 11
9- محراب زرّین فام کوچک، موجود در موزۀ والترز 12

مجموعــه   در  موجــود  زرّین فــام،  محــراب  مرکــزی  خشــت   -10
13 کپنهــاگ  دیویــد،  خصوصــی 

11- محراب زرّین فام کوچک، موجود در موزه  ویکتوریا و آلبرت 14
12- محراب زرّین فام کوچک، موجود در موزه  ویکتوریا و آلبرت )2( 15

13- قطعه ای از محراب زرّین فام بقعه  عبدالصمد اصفهانی نطنز 16
14- محراب در بهشت )امام زاده   علی ابن جعفر علیه السام قم( 17

15- خشت مرکزی محراب زرّین فام، موجود در موزه  لاکما 18
16- محراب زرّین فام کوچک، موجود در موزۀ گلبنکیان 19

17- قطعه ای از محراب زرّین فام، موجود در موزۀ متروپولیتن 20
18- محراب زرّین فام کوچک، موجود در موزۀ لوور 21

ی ایران 22
ّ
19- محراب زرّین فام کوچک، موجود در موزۀ مل

20- محراب زرّین فام کوچک، موجود در موزۀ متروپولیتن 23
21- محراب زرّین فام کوچک، کتابت نصرت الدّین محمّد 24

2. محراب زرّین فام امام زاده   علی بن جعفر علیه السام قم )در بهشت(

2-1. معرّفی
شــاهد  هشــتم،  قــرن  در  مقتــدر  فرمانروایــان  حضــور  برکــت  بــه  قــم 
ســاخت یادمان هــای مذهبــی تاریخــی متعــدّدی اســت کــه در فرهنــگ 
ج هــای آرامگاهــی موســوم اند. یکــی از شــاخص ترین  معمــاری ایــران بــه بر
و درعین حــال بکرتریــن بناهــای بازمانــده از آن دوران، مقبــرۀ امــام زاده   
علــی بــن جعفــر علیه الســام اســت. ایــن بنــای قابــل اعتنــای ایلخانــی، 
ــان چهــار مــردان قــم، در گورســتان بخــش شــرقی واقــع  در انتهــای خیاب
شــده اســت. بنــای امــام زاده   علــی بــن جعفــر همچــون اغلــب بناهــای 
برجــی قــرن هشــتم، دارای پــان هشــت وجهی اســت کــه در داخــل بــه 
چهارضلعــی تغییــر حالــت داده و مربعــی بــه ابعــاد 6/50 ســانتی متر را بــه 
نمایــش می گــذارد. گنبــد بنــا از نــوع دو پوســته بــوده و خــود منشــوری 
آســتانۀ  از  پــس  جعفــر  بــن  علــی  امــام زاده    بنــای  اســت.  تــرک  دوازده 
از  قــم  مقابــر  بقیــۀ  بــر  علیهــا،  ســام الله  معصومــه  حضــرت  مقــدّس 
حیــث تزئیــن، برتــری داشــته امّــا متأســفانه امــروزه، تنهــا بخشــی از ایــن 
توجّــه  شــایان  هســتند.  پابرجــا  بنــا  در  معمــاری  بــه  وابســته  تزئینــات 
بــا  می شــود،  شــمرده  مــزار  محــراب  کــه  جنوبــی  طاق نمــای  کــه  اســت 
ممتازتریــن نــوع کاشــی های زرّین فــام قــرن هشــتم آراســته بــوده اســت. 
ایــن محــراب فاخــر بــه »در بهشــت« مشــهور اســت کــه متأســفانه چنــد 
خشــت از کاشــی های آن بــه تحریــک انگلیســی ها، توسّــط اشــرار ســرقت 
شــده اســت و بــرای جلوگیــری از ســرقت دیگــر خشــت های زرّین فــام، 
معصومــه  حضــرت  مطهــر   حــرم  انبارهــای  بــه  کاشــی ها  باقی مانــده 
، ایــن  ــر ــرده می شــود و درنهایــت و در اوایــل قــرن اخی ســام الله علیهــا ب
ــی ایــران منتقــل می شــوند و پــس از 

ّ
کاشــی های ارزشــمند بــه مــوزۀ مل

تــالار گنجینــۀ دوران اســامی نصــب می گردنــد. مرمّــت، در 
زرّین فــام  کاشــی  از 45 قطعــه   بــن جعفــر  امــام زاده   علــی  محــراب 
علی بــن  یوســف بن  توسّــط  کتیبــه،  بــه  اســتناد  کــه  شــده  تشــکیل 
ــه  محمّد بــن ابــی طاهــر بــه ســال 734 هـــ.ق ســاخته شــده اســت. لازم ب
اشــاره اســت کــه ایــن محــراب زرّین فــام، دو تاریــخ بــر خــود دارد؛ یکــی 713 
و دیگــری 734 کــه گمــان مــی رود کاشــی هایی کــه دارای تاریــخ قدیم تــر 
شــده اند  آورده  ســازی  کاشــی  کارگاه هــای  انبــار  از  احتمــالاً   می باشــند، 

21  دوره 1، شماره 2 /پاییز و زمستان 1401
Vol.1/ No.2/ Autumn & Winter  2022-2023

Journal of Interdisciplinary Studies of Visual Arts, 1(2), 16 - 30



به احتمــال  و  ترتیــب  بدیــن  داشــته اند.  نقــش  محــراب  تکمیــل  در  و 
فــراوان، تاریــخ 734،  رقــم صحیــح ســال ســاخت ایــن محــراب اســت.

زیبــا،  محرابــی  قــم،  جعفــر  علی بــن  امــام زاده    زرّین فــام  محــراب 
نفیــس و درعین حــال از لحــاظ تزئینــات و تعــداد کتیبه هــا نســبت بــه 
ایــن  اســت.  ســاده تر  و  مختصــر  خــود  هم ردیــف  محراب هــای  دیگــر 
محــراب 328 ســانتی متر طــول و 212 ســانتی متر عــرض دارد. در پیرامــون 
چشــم  بــه  سرتاســری  بــزرگ  کتیبــه  یــک  تنهــا  ارزشــمند  محــراب  ایــن 
می خــورد کــه نــواری باریــک از کاشــی زرّین فــام، ایــن کتیبــه را احاطــه کــرده 
اســت. در کتیبه هــای ایــن محــراب، آیــات قــرآن بــه زیبایــی هرچه تمام تــر 
قــم، دو  امــام زاده   علی بــن جعفــر  زرّین فــام  اســت. محــراب  ج شــده  در
طاق نمــا دارد کــه قــوس هــر دوی آن هــا بــه شــکل تیــزه دار اجــرا شــده 
 اســت. هریــک از ایــن طاق نماهــا بــر روی سرســتون هایی قــرار گرفته انــد 
کــه در ادامــه بــه نیم ســتون هایی متصــل می شــوند کــه فاقــد پایه ســتون 
آیــات قــرآن کریــم  هســتند. بــر روی ایــن طاق نماهــا نیــز کتیبه هایــی از 
نقــش بســته اســت. نیم ســتون هایی کــه در امتــداد سرســتون ها قــرار 
دارنــد، نقــوش بســیار زیبایــی از اســلیمی ها و ختایی هــا را در خــود جــای 
چــک اجــرا شــده کــه دارای 

َ
داده انــد. در قســمت بالایــی هــر طاق نمــا، دو ل

کمــی  می باشــند.  لاجوردی رنــگ  اســلیمی های  از  برجســته  نقوشــی 
کــه  می کنــد  چشــم نوازی  کتیبــه ای   ، کوچک تــر طاق نمــای  از  پایین تــر 

به صــورت پیکانی شــکل اجــرا شــده  اســت. درســت در زیــر ایــن کتیبــه  
فقــی قرار گرفتــه کــه نــام خالــق اثــر در آن نقــش 

ُ
پیکانی شــکل، کتیبــه ای ا

از ســوره های مبارکــۀ  آیاتــی  ایــن محــراب،  کتیبه هــای  شــده  اســت. در 
بســته اند.  نقــش  زیبایــی  بــه  »اعــراف«  و  »اســراء«   ،» »نصــر  »حمــد«، 
می ســازد.  آشــکار  را   هنرمنــد  والای  هــدف  آیــات،  معنــادار  انتخــاب 
معانــی نهفتــه در آیــات، ارتبــاط بســیار روشــنی بــا نیایــش و فرایــض دینــی 
ــۀ 78 ســورۀ اســراء آمــده  به ویــژه نمــاز دارد. به عنوان مثــال در ترجمــۀ آی
اســت: »نمــاز را وقــت زوال آفتــاب تــا اوّل تاریکــی شــب بــه پــا دار ) یعنــی 
(، و  پــا دار از بــه دو تاریکــی شــب بــه  نمــاز ظهریــن و نمــاز عشــائین را 
)نظــر  مشــهود  حقیقــت  بــه  نمــاز  آن  کــه  آر  به جــای  نیــز  را  صبــح  نمــاز 
(، اســت«. آنچــه از ترجمــه و مفهــوم آیــه  فرشــتگان شــب و فرشــتگان روز
برداشــت می شــود، به نوعــی اشــاره بــه بینــش هنرمنــد دارد. هنرمنــدان 
ثــار خــود ایفــا  در بســیاری از دوران نقشــی معلم گونــه و هدایتگــر را در آ
می کردنــد. در ایــن آرایــه تزئینــی، فعــل دینــی و مذهبــی عبــادت و به ویــژه 
ــت.  ــده اس ــه ش ــان توصی ــلوک مؤمن ــیر س ــت و س ــرای درک حقیق ــاز ب نم
هنرمنــد  ذکاوت  آن،  کاربــری  بــا  ارتبــاط  و  آیــات  هوشــمندانۀ  انتخــاب 
ایــن  ظاهــری  وضعیــت  کــه  اســت  اشــاره  بــه  لازم  می ســازد.  آشــکار  را 

ارزیابــی می گــردد. محــراب، مطلــوب 

تصویر 2. پان خطی محرابتصویر 1. محراب زرّین فام امام زاده    علی بن جعفر  

2-2. تحلیل مضمونی و تصویری محراب زرّین فام امام زاده    علی بن جعفر   
ــی ایــن محــراب، احتمــالاً 45 قطعــه  زرّین فــام اســت. شــرح 

ّ
تعــداد قطعــات کل

کامــل نقــوش، خطــوط و خصوصیــات رنگــی ایــن محــراب، بــا توجّــه بــه پــان 
خطــی کــه از طریــق تصویــر اصلــی محــراب تهیه شــده، بــه شــرح زیــر اســت:

2-2-1. خارجی ترین حاشیۀ محراب
زرّین فــام  محــراب  ایــن  خارجــی  حاشــیۀ   خطــی،  پــان   1 شــمارۀ  ناحیــۀ 
کــه  باریــک و منقوشــی اســت  نــوار  کــه در حقیقــت  محســوب می شــود 
 12 ســانتی متر پهنــا و در حــدود 868 ســانتی متر طــول دارد. نقــوش 

ً
حــدودا

نقــوش  و  ختایــی  نــوع  از  نقوشــی  گیاهــی  حاشــیه،  ایــن  در  کار رفتــه  بــه 
اســلیمی ســاده اند. ایــن نقــوش به صــورت برجســته، بــه رنــگ ســفید مایــل 

اجــرا شــده اند.  بــر زمینــه ای قهــوه ای  یــا ســفید اســتخوانی و  بــه شــیری 
و  چشــم نواز  دایــره ای،  به صــورت  اوّل،  منطقــۀ   نقــوش  پیچ وخم هــای 
ل 

ُ
بســیار منظّــم اجــرا شــده اند و در میــان هــر پیــچ دایره ای شــکل، یــک گ

گل هــای  ایــن  می خــورد.  چشــم  بــه  هرچه تمام تــر  زیبایــی  بــه  هشــت پَر، 
شــده اند.  متصــل  یکدیگــر  بــه  اســلیمی  شــاخه های  توسّــط  هشــت پَر، 
فضاهــای خالــی بیــن نقــوش ایــن حاشــیۀ خارجــی را خال هایــی بــه رنــگ 
ســفید و به صــورت مســطح پوشــش داده انــد. لازم بــه ذکراســت، دورتــادور 
ــی و  ــوردی، زهکش ــی لاج ــگ آب ــه رن ــی ب ــط خطوط ــیه ای، توسّ ــوار حاش ــن ن ای
دورگیــری شــده اســت. همچنیــن کاشــی های به کاررفتــه در ایــن حاشــیه، 
در ابعــاد نامســاوی بــوده و بــا کاشــی های منطقــۀ  دوم، به صــورت یکجــا 
و یکپارچــه قالب گیــری شــده اند. مهم تریــن نکتــه ای کــه در رابطــه بــا ایــن 
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 در قســمت انتهایــی آن، یعنــی 
ً
حاشــیه می تــوان گفــت ایــن اســت کــه دقیقــا

ــی  ــگ آب ــه رن ــته، ب ــه ای برجس ــراب، کتیب ــپ مح ــمت چ ــودی س ــیۀ  عم حاش
لاجــوردی و بــه خــط نَســخ خَفــی  بــه چشــم می خــورد کــه طبــق ایــن کتیبــه، 
خالــق اثــر، »یوســف بن علی  بــن محمّد بــن ابــی طاهــر«، اســت. ایــن کتیبــه، 
به جــز خال هــای مســطح ســفید کــه فضاهــای خالــی بیــن کتیبــه را پوشــش 
 37/5  

ً
حــدودا مذکــور  کتیبــه   طــول  نــدارد.  نقشــی  هیچ گونــه  می دهنــد، 

 12 ســانتی متر اســت. درنهایــت، می تــوان 
ً
ســانتی متر و عــرض آن حــدودا

بــه  و  می شــود  آغــاز  گیاهــی  برجســته  نقــوش  بــا  اول  منطقــۀ  کــه  گفــت 
کتیبــه ای برجســته ختــم می گــردد.

تصویر 3. خارجی ترین حاشیۀ  محراب زرّین فام در بهشت و
 بخشی از نقوش این حاشیه

2-2-2. بزرگ ترین حاشیۀ  کتیبه دار محراب
ــه ای  ــود کتیب ــراب، وج ــیۀ مح ــن حاش ــورد بزرگ تری ــت در م ــز اهمّیّ ــۀ  حائ نکت
برجســته، بــه خــط ثُلــث اســت کــه بــه رنــگ آبــی لاجــوردی و گاهــی ســفید، آیات 
54 و 55 ســوره  مبارکــۀ »اعــراف«، را جلوه گــر ســاخته  اســت. بافاصلــه بعــد از 
اتمــام آیــۀ 55 ســوره  مبارکــۀ »اعــراف«، کتیبــۀ  »وَ کَتــب فــی عــز رمضــان سَــنه 
ــال  ــاه و س ــه م  ب

ً
ــا ــه دقیق ــورد ک ــم می خ ــه چش ــن«، ب ــع و ثاثی ــبعمایه و ارب س

ســاخت ایــن محــراب، یعنــی مــاه مبــارک رمضــان ســال 734 هجــری قمــری، 
اشــاره می کنــد. 

شــایان یــادآوری اســت کــه کتیبــۀ  »سَــنه ســبعمایه و اربــع و ثاثیــن«، 
 در زیــر کتیبــۀ  »عمــل العبــد یوســف بن علی  بــن محمّد بــن ابــی طاهــر«، 

ً
دقیقــا

آمــده اســت و ایــن دو کتیبــه کــه در دو منطقــۀ  متفــاوت از یکدیگــر قــرار 
گرفته انــد، به صــورت یکجــا و در یــک خشــت زرّین فــام قالب گیــری شــده اند. 
جایــگاه  ایــن حاشــیه در پــان خطــی، بــا شــماره  2 مشــخص شــده  اســت. 
 820 ســانتی متر 

ً
 34 ســانتی متر و طــول آن تقریبــا

ً
پهنــای ایــن حاشــیه حــدودا

اســت. نقــوش موجــود در ایــن منطقــه، بــر روی اســپیرال های پرپیچ وخــم 
اجــرا شــده اند و شــامل نقوشــی اســلیمی و نقوشــی ختایــی می باشــند کــه 
در بیــن نقــوش ختایــی، بــرگ بادامی هــا، به وفــور بــه چشــم می خورنــد. ایــن 
نقــوش به صــورت برجســته و بــه رنگ هــای ســفید و آبــی فیــروزه ای و گاهــی 
آبــی لاجــوردی اجــرا شــده اند. رنــگ زمینــه در ایــن حاشــیه  کتیبــه دار، قهــوه ای 
به صــورت مســطح  و  نیــز، خال هایــی ســفید رنگ  اســت. در منطقــۀ دوم 
بــه چشــم می خورنــد کــه فضاهــای خالــی بیــن نقــوش و کتیبــه  قرآنــی را پُــر 
کرده انــد. نکتــۀ  جالــب توجّــه ایــن اســت کــه منطقــۀ  دوم، از قســمت بیرونــی، 
توسّــط خطوطــی بــه رنــگ آبــی لاجــوردی دورگیری شــده و از قســمت داخلــی 
نیز توسّــط نواری  باریک شــامل نقوش هندســی مســطح و مستطیل شــکل 
کــه به طــور پیوســته در کنــار هــم امتــداد داده شــده اند، احاطــه شــده  اســت. 
 
ً
شــایان توجّــه اســت کــه قســمتی از نــوار باریــک و منقــوش مذکــور کــه دقیقــا
بعــد از قــوس سرســتون بزرگ تــر و ســمت چپــی محــراب، خلــق شــده، بــا یــک 
نــوار باریــک هندســی دیگــر جفــت شــده و تــا انتهــای محــراب ادامــه می یابــد؛ 

همچنیــن فاصلــه ای بیــن ایــن دو نــوار هندســی جفــت شــده بــه چشــم 
می خــورد، کــه هــر چــه ایــن دو نــوار بــه ســمت پاییــن امتــداد پیــدا می کننــد، 

فاصلــه   بیــن آن هــا کمتــر و کمتــر می شــود. 
بایــد اشــاره شــود، فاصلــه  بیــن ایــن دو نــوار جفــت شــده را، خال هایــی 
بــه رنــگ ســفید و به صــورت مســطح پرکرده انــد.  ایــن حاشــیۀ هندســی کــه از 
کنــار هــم قــرار گرفتــن مســتطیل های ریــز و کوچــک ایجــاد شــده،  به احتمــال 
 آن هــم 

ً
فــراوان، بعــد از مرمّــت ایجــاد شــده و بــا حاشــیۀ اصلــی، کــه اتّفاقــا

دارای نقوشــی هندســی اســت، کامــاً تفــاوت دارد. حاشــیۀ هندســی اصلــی 
و اوّلیــۀ  محــراب تنهــا در بعضــی نقــاط ســالم باقی مانــده و یکــی از ایــن نقــاط 
 نــوار باریــک 

ً
کــه می تــوان حاشــیه  اصلــی و اوّلیــه را مشــاهده کــرد، دقیقــا

بــالای محــل اتصــال دو لچــک بزرگ تــر محــراب اســت. طــول ایــن قســمت 
 38/5 ســانتی متر اســت.

ً
باقی مانــده از حاشــیه  اصلــی، حــدودا

تصویر 4. بزرگ ترین حاشیۀ  کتیبه دار محراب زرّین فام در بهشت

2-2-3. بزرگ ترین لچک های محراب
بزرگ تریــن لچک هــای محــراب، در قســمت بالایــی طاق نمــای  بزرگ تــر واقــع 
شــده اند و به صــورت کامــاً قرینــه بــا یکدیگــر قابــل مشــاهده اند. محــل ایــن 
ــا شــماره های 3 و 4 مشــخص اســت. طــول ضلــع  لچک هــا در پــان خطــی، ب
 80 ســانتی متر و طــول ضلــع عمــودی 

ً
فقــی هــر یــک از ایــن لچک هــا حــدودا

ُ
ا

 54/5 ســانتی متر اســت. همچنیــن ضلــع 
ً
بزرگ تــر هــر یــک از آن هــا حــدودا

71/5 ســانتی متر طــول دارد. شــایان یــادآوری 
ً
مــورب هریــک از لچک هــا، حــدودا

 محــل اتصال 
ً
اســت کــه طــول ضلــع عمــودی کوچک تــر ایــن مناطــق که دقیقــا

 24 ســانتی متر اســت. نقــوش به کاررفتــه 
ً
و اشــتراک دو لچــک اســت، حــدودا

در ایــن لچک هــا، نقوشــی برجســته از نــوع اســلیمی های ســاده، بــه رنــگ 
آبــی لاجــوردی می باشــند کــه در بعضــی قســمت های ایــن نقــوش اســلیمی، 
رنــگ ســفید نیــز همــراه بــا آبــی لاجــوردی بــه چشــم می خــورد. عــاوه بــر ایــن 
نقــوش، اســلیمی های ســاده  ظریف تــری، بــا برجســتگی کمتــر، در لا بــه لای 
اســلیمی های  بزرگ تــر بــه چشــم می خورنــد کــه بــه رنگ ســفید اجــرا شــده اند و 
بایــد اشــاره شــود، گاهــی رنــگ آبــی فیــروزه ای، رنــگ ســفید را همراهــی می کنــد. 
همچنیــن خال هایــی ســفید رنگ و به صــورت مســطح، در ایــن دو لچــک اجــرا 
شــده اند کــه فضاهــای خالی باقی مانــده بیــن نقــوش را به خوبــی پوشــش 
داده  انــد. رنــگ زمینــه در ایــن مناطــق قهــوه ای اســت. قابــل توجّــه اســت کــه 
محیــط خارجــی ایــن لچک هــای  بــزرگ، توسّــط خطوطــی بســیار باریک، بــه رنگ 

آبــی لاجــوردی و بــا برجســتگی  بســیارکم، دور گیــری شــده  اســت. 

تصویر 5. بزرگ ترین لچک های محراب زرّین فام در بهشت
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2-2-4. بزرگ ترین طاق نمای محراب
بزرگ تریــن طاق نمــای محــراب، نــواری پهــن وکتیبــه دار اســت کــه ابتــدا و 
 بــر روی دو سرســتون گلدانی شــکل بــزرگ محــراب قــرار 

ً
انتهــای آن دقیقــا

ــدا  ــول آن از ابت ــانتی متر و ط  23/5 س
ً
ــدودا ــوار ح ــن ن ــای ای ــت. پهن ــه  اس گرفت

 78 ســانتی متر اســت. محــل ایــن طاق نمــا در پــان خطــی، بــا 
ً
تــا انتهــا، حــدودا

شــمارۀ 5 مشــخص اســت. ایــن نــوار پهــن، کتیبــه ای  برجســته و قرآنــی  با خود 
بــه همــراه داشــته، کــه آیــۀ 78 ســورۀ مبارکــۀ »اِســراء« را بــه خــط کوفــی مشــجّر 
یــا کوفــی تزئینــی، بــه رنــگ آبــی لاجــوردی و گاهــی رنــگ ســفید جلوه گــر ســاخته 
 
ً
«، دقیقــا

ً
 اســت. لازم بــه ذکــر اســت، حــرف »الــف«، مربــوط بــه کلمــه  »مشــهودا

در انتهــای ایــن کتیبــه غایــب اســت. در منطقــۀ  پنجــم، عــاوه بــر کتیبــۀ قرآنی، 
نقوشــی گیاهــی و برجســته، از نــوع اســلیمی های ســاده، بــه رنــگ ســفید و 
همراهــی رنــگ آبــی فیــروزه ای  بــه چشــم می خورنــد کــه در لابــه لای کتیبــه، 
پیچ وتــاب خورده انــد. همچنیــن خال هایــی  بســیار ریــز، بــه رنــگ ســفید و 
به صــورت مســطح، فضاهــای خالــی را پوشــش داده اند. لازم به توضیح اســت 
کــه ایــن طاق نمــا، به وســیلۀ خطوطی بســیار باریک با برجســتگی  بســیار کم و 
بــه رنــگ آبــی لاجــوردی، دورگیــری و زهکشــی شــده  اســت. رنــگ زمینــه در ایــن 

منطقــه نیــز قهــوه ای اســت.

تصویر  6.
 بزرگ ترین طاق نمای محراب 
زرّین فام در بهشت

2-2-5. خشت مرکزی
منطقــۀ  شــمارۀ 6 پــان خطــی )تصویــر شــمارۀ 2(، خشــت مرکــزی محــراب 
محســوب می شــود و در حقیقــت یــک پنج ضلعــی زرّین فــام بــوده کــه دو 
 در زیــر بزرگ تریــن طاق نمــای تیــزه دار محــراب قــرار 

ً
زاویــۀ  قائمــه دارد و دقیقــا

 
ً
گرفتــه اســت. طــول هــر یــک از دو ضلــع عمــودی ایــن خشــت مرکــزی حــدودا
 46 

ً
ایــن منطقــه حــدودا از دو ضلــع مــورب  50 ســانتی متر و طــول هریــک 

 73 ســانتی متر 
ً
فقــی ایــن منطقــه، تقریبــا

ُ
ســانتی متر اســت. همچنیــن ضلــع ا

 از زیــر ناحیــۀ تیــزه دار آن، بــه دو قســمت 
ً
طــول دارد. اگــر ایــن خشــت را دقیقــا

 در 
ً
مســاوی تقســیم کنیــم، بــه نظــر می رســد نقــوش ســمت راســت، عینــا

ســمت چــپ تکــرار شــده اند. ایــن نقــوش کــه از نــوع اســلیمی های ســاده، 
نقــوش  از  می باشــند،  ســفید  و  لاجــوردی  آبــی  رنگ هــای  بــه  و  برجســته 
ســایر مناطــق ایــن محــراب، بیشــتر جلــب توجّــه می کننــد. در لابــه  لای ایــن 
نقــوش درشــت گیاهــی، نقــوش گیاهــی ظریف تــری  به صــورت برجســته، از 
نــوع اســلیمی های ســاده، بــه رنگ هــای ســفید و آبــی فیــروزه ای، پیچ وتــاب 
فضاهــای  مســطح،  به صــورت  و  ســفید رنگ  ریــز،  خال هایــی  خورده انــد. 
خالی باقی  مانــده در منطقــه  ششــم را به خوبــی پوشــش داده  انــد. رنــگ زمینــه 
در منطقــه  ششــم قهــوه ای اســت. خشــت مرکــزی محــراب، توسّــط خطوطــی 
بســیار باریــک، بــه رنــگ آبــی لاجــوردی و بــا برجســتگی بســیار کــم، دورگیــری 

شــده اســت.

تصویر  7. 
خشت مرکزی محراب زرّین فام 
در بهشت

2-2-6. بزرگ ترین سرستون های محراب
سرســتون  دو   ،)2 شــمارۀ   )تصویــر  خطــی  پــان   8 و   7 شــمارۀ   نواحــی 
اشــاره شــود،  بایــد  را شــامل می شــوند.  بزرگ تــر محــراب  و  گلدانی شــکل 
قســمت بالایــی ایــن گلدان هــا، به صــورت قــوس دار و نیم دایــره اجــرا نشــده 
کــه به صــورت شــیب دار، در کنــار هــم  و در اصــل دو مســتطیل هســتند 
قرار گرفتــه و قوســی تیــزه دار ایجــاد کرده انــد. اضــاع بیرونــی ایــن دو مســتطیل 
کامــاً صــاف اجــرا شــده و از قســمت انتهایــی، بــا قوســی مُقعَر گونــه، بــه 
ســمت داخــل فرورفته انــد و درحالی کــه بــه ســمت پاییــن امتــداد می یابنــد، 
دوبــاره بــه ســمت بیــرون برمی گردنــد و قســمت انتهایــی سرســتون های 
 گلدانی شــکل را به صــورت نیم دایــره تشــکیل می دهنــد. نــواری باریــک بــه 
رنــگ آبــی لاجــوردی، از ابتــدا تــا انتهای هر یک از سرســتون های  گلدانی شــکل 
امتــداد یافتــه و آن هــا را بــه دو نیمــۀ  کامــاً مســاوی تقســیم کــرده اســت. بــر 
روی ایــن نوارهــای  باریــک، نقوشــی هندســی بــه چشــم می خورنــد کــه به طــور 
عمــودی در کنــار هــم قــرار گرفتــه و به صــورت یک درمیــان، دارای برجســتگی 
می باشــند. نقوشــی کــه بــر روی ایــن سرســتون ها وجــود دارنــد، دو نــوع نقــش 
هندســی مســتطیلی و لوزی شــکل می باشــند کــه به صــورت مســطح اجــرا 
شــده اند. قســمت بالایی سرســتون های  گلدانی شــکل، یعنی دو مستطیلی 
کــه در کنــار هــم قــرار گرفته انــد، دارای نقوشــی مستطیل شــکل می باشــند 
کــه به صــورت چیدمــان آجــری و بســیار منظــم، در کنــار هــم خلــق شــده اند. 
ایــن نقــوش مستطیلی شــکل، شــامل هفــده ردیــف، بــا چیدمــان آجــری 
ــتون ها  ــکل سرس ــره ای ش ــی و دای ــمت انتهای ــه در قس ــی ک ــتند. نقوش هس
بــه چشــم می خورنــد، نقــوش هندســی لوزی شــکل و مســطحی هســتند 
کــه بــا نظــم بســیار زیــاد، در کنــار هــم قــرار گرفته انــد. ایــن نقــوش هندســی، 
بــه رنــگ نخــودی، بــر زمینــه ای قهــوه ای اجــرا شــده اند. ارتفــاع هــر یــک از 
و  ســانتی متر   42/5  

ً
حــدودا محــراب،  بــزرگ  سرستون های گلدانی شــکل 

 17 ســانتی متر اســت. 
ً
پهنــای هــر یــک از آن هــا در قســمت بالایــی، حــدودا

شــایان یــادآوری اســت کــه سر ســتون های  گلدانی شــکل بــزرگ ایــن محــراب 
توسّــط خطوطــی باریــک، بــه رنــگ آبــی لاجــوردی و بــا برجستگی بســیارکم، 

شــده اند. دورگیــری 

تصویر  8.
 بزرگ ترین سرستون های 

محراب زرّین فام در بهشت

2-2-7. نیم ستون های  بزرگ تر محراب
مناطــق 9 و 10 پــان خطــی )تصویــر شــمارۀ 2(، دو نیم ســتون بزرگ تــر محــراب 
 
ً
ــا ــده و دقیق ــرا ش ــر اج ــا یکدیگ ــه ب ــاً قرین ــور کام ــه به ط ــوند ک ــامل می ش را ش
از قســمت انتهایــی سرستون های گلدانی شــکل بــزرگ، بــه ســمت پاییــن 
 
ً
حــدودا نیم ســتون ها  ایــن  از  یــک  هــر  پهنــای  یافته انــد.  امتــداد  محــراب 
 132/5 ســانتی متر اســت. 

ً
13/5 ســانتی متر و ارتفــاع هــر یــک از آن هــا حــدودا

نقــوش به کار رفتــه در ایــن نیم ســتون ها، نقــوش اســلیمی درشــت، همــراه 
بــا تــاج اســلیمی های پی در پــی، نقــوش ریــز گیاهــی و همچنیــن اســلیمی های 
ظریف تــر می باشــند. نقــوش اســلیمی درشــت و تــاج اســلیمی های پی در پــی، 
به صــورت مســطح، بــه رنگ هــای آبــی لاجــوردی و گاهــی ســفید اجــرا شــده اند. 
همچنیــن اســلیمی های ظریف تــر، بــه رنگ هــای ســفید و آبــی فیــروزه ای و 
ــد  ــاب خورده ان ــت، پیچ وت ــلیمی های درش ــه لای اس ــطح، در لا ب ــورت مس به ص
و درنهایــت، نقــوش گیاهــی بســیار ریــزی در ایــن نیم ســتون ها بــه چشــم 
می خوردنــد کــه فضاهــای خالــی را به خوبــی پوشــش داده  انــد. شــایان یــادآوری 
اســت کــه دو نــوار بســیار باریــک، طرفیــن هــر یــک از نیم ســتون ها را از ابتــدا 
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تــا انتهــا همراهــی می کننــد. بــر روی ایــن نوارهــای  باریــک، نقوشــی هندســی و 
ــودی و  ــور عم ــه به ط ــد ک ــم می خورن ــه چش ــطح ب ــورت مس ــکل، به ص مربع ش
پی در پــی، در کنــار هــم امتــداد یافته انــد. رنــگ زمینــه در ایــن مناطــق قهــوه ای 

اســت. 

تصویر  9. نیم ستون های  بزرگ تر محراب زرّین فام در بهشت

2-2-8. منطقۀ یازدهم
 بیــن قســمت های  بالایــی 

ً
ایــن ناحیــه، مســتطیلی کتیبــه دار اســت کــه دقیقــا

 
ً
سرســتون های بزرگتر محــراب قــرار گرفتــه  اســت. طــول ایــن منطقــه حــدودا
 17 ســانتی متر اســت. مهم تریــن ویژگــی 

ً
78 ســانتی متر و عــرض آن حــدودا

ایــن مســتطیل، وجــود کتیبــه ای برجســته، بــه خــط کوفــی مشــجّر یــا کوفــی 
تزئینــی اســت کــه بــه رنــگ آبــی لاجــوردی، همــراه بــا رنــگ ســفید، عبــارت 
»لاالــه الاالله محمّــد رســول الله«، را بــه زیبایــی هــر چــه تمام تر، جلوه گر ســاخته 
 اســت. اســلیمی های ســاده، به صــورت برجســته و بــه رنگ هــای ســفید و آبــی 
فیــروزه ای، در لا بــه لای کتیبــۀ ایــن منطقــه، پیچ وتــاب خورده انــد. همچنیــن 
نقــوش گیاهــی بســیار ریــزی، به صــورت مســطح و بــه رنــگ ســفید، خلــق 
شــده اند کــه فضاهــای خالــی بیــن کتیبــه و نقــوش اســلیمی را پوشــش 
داده انــد. ایــن مســتطیل کتیبــه دار نیــز، توسّــط خطوطــی ظریــف، بــه رنــگ آبــی 
لاجــوردی و بــا برجســتگی بســیار کــم، دورگیــری شــده  اســت. رنــگ زمینــه در 

ایــن منطقــه قهــوه ای اســت. 

تصویر 10. منطقۀ یازدهم، مربوط به محراب زرّین فام در بهشت

2-2-9. کوچک ترین لچک های محراب 
ناحیــۀ شــمارۀ  12 پــان خطــی محــراب، از دو لچــک چهارضلعــی تشکیل شــده 
کــه به طــور کامــاً قرینــه بــا یکدیگــر اجــرا شــده اند و طــول اضــاع آن هــا بــا 
یکدیگــر برابــر اســت. طــول ضلــع عمــودی بزرگ تــر، در هــر یــک از ایــن لچک ها 
 32 ســانتی متر و طــول 

ً
 29 ســانتی متر، طــول اضــاع مــورب، حــدودا

ً
حــدودا

 27/5 ســانتی متر اســت. هم چنیــن طــول 
ً
ضلــع افقــی هــر یــک از آن هــا حــدودا

 
ً
ضلــع عمــودی کوچکترکــه محــل اتصــال و اشــتراک دو لچــک اســت، حــدودا
13/5 ســانتی متر اســت. ایــن مناطــق فاقــد هرگونــه کتیبه انــد و تنهــا، نقــوش 
برجســته اســلیمی آن هــا خودنمایــی می کننــد. نقــوش اســلیمی منطقــۀ  
یازدهــم، بســیار پُــرکار، برجســته و بــه رنگ هــای آبــی لاجــوردی و ســفید اجــرا 
شــده اند و توکاری هایــی بســیار زیبــا و بــه رنــگ آبــی فیــروزه ای، بــه زیبایــی 
کــه یــک واگیــره،  آن هــا افــزوده  اســت. در ایــن منطقــه، بــه نظــر می رســد 
چهــار مرتبــه تکــرار شــده و نقــوش به کاررفتــه در لچک هــا، کامــاً مشــابه 
ــفیدرنگ  ــی س ــلیمی، خال های ــوش اس ــر نق ــاوه ب ــده اند. ع ــرا ش ــر اج یکدیگ
کوچک تریــن  داده  انــد.  پوشــش  را  خالــی  فضاهــای  مســطح،  به صــورت  و 
بــا  آبــی لاجــوردی و  رنــگ  بــه  لچک هــای محــراب توسّــط خطوطــی  باریــک 
برجستگی بســیارکم، دورگیــری شــده  اســت. رنــگ زمینــه در ایــن منطقــه نیــز، 

قهــوه ای اســت.

تصویر 11.
 کوچک ترین لچک های محراب 
زرّین فام در بهشت

2-2-10. کوچک ترین طاق نمای محراب
 پهــن و کتیبــه دار 

ً
کوچک تریــن طاق نمــای تیــزه دار محــراب، نــواری نســبتا

کوچک تــر  سرســتون  دو  روی  بــر   
ً
دقیقــا آن،  عمــودی  ضلــع  دو  کــه  بــوده 

 10 ســانتی متر و طــول 
ً
محــراب واقــع شــده اند. پهنــای ایــن طاق نمــا حــدودا

 110/5 ســانتی متر اســت. جایــگاه  ایــن طاق نمــا در 
ً
ــا انتهــا حــدودا آن از ابتــدا ت

 مهم تریــن ویژگــی 
ً
پــان خطــی محــراب، بــا شــمارۀ 13 مشــخص اســت. یقینــا

منطقــۀ  ســیزدهم، کتیبــۀ برجســتۀ آن اســت که قســمتی از »صلــوات کبیره«، 
یــا »صلــوات محمّدیــه«، را بــه خــط نســخ، بــه رنــگ آبــی لاجــوردی و گاهــی 
همراهــی رنــگ ســفید، نمایــان ســاخته اســت. متــن کامــل ایــن کتیبــه چنیــن 
هــم صــل علــی محمّــد المصطفــی و علــی المرتضــی و فاطمــة الزهــرا 

ّ
اســت: »الل

و الحســن و الحســین و العبــاد و الباقــر و الصــادق و الکاظــم و الرضــا و التقی و 
النقــی و الزکــی محمــد بــن الحســن«. 

شــایان توجّــه اســت کــه کلمــات ایــن کتیبــه به صــورت فشــرده در کنــار 
هــم قــرار گرفته انــد و جایــی بــرای خودنمایــی نقــوش گیاهــی باقــی نمانــده 
اســت. ناحیــه ای مستطیل شــکل بــه طــول تقریبــی 34 ســانتی متر و عــرض 
تقریبــی 10 ســانتی متر، قســمت های انتهایــی دو ضلــع عمــودی ایــن طاق نمــا 
را بــه یکدیگــر متصــل کــرده و بــر روی آن کتیبــه ای  بــه چشــم می خــورد کــه در 
حقیقــت کتیبــه  طاق نمــای کوچک تــر محــراب را تکمیــل کــرده اســت. عبــارت 
»صاحب الزّمــان صلــوات الله علیهــم اجمعیــن«، کــه مکمــل عبــارت طاق نمــا 
اســت، در مســتطیل مذکــور خلــق شــده  اســت. رنــگ زمینــه در منطقــه   
ســیزدهم قهــوه ای بــوده و تنهــا خال هایــی بســیار ریــز، بــه رنــگ ســفید و 
به صــورت مســطح در لا بــه لای کتیبــه آن بــه چشــم می خورنــد. محیــط بیرونــی 
و محیــط داخلــی ایــن طاق نمــا توسّــط خطوطــی  باریــک بــه رنگ هــای آبــی 
لاجــوردی و گاهــی ســفید دورگیــری شــده کــه متأســفانه قســمت اعظــم ایــن 

ــد.  ــن رفته ان ــوط از بی خط

تصویر 12. کوچک ترین طاق نمای محراب زرّین فام در بهشت

2-2-11. منطقۀ  چهاردهم 
منطقهــۀ چهاردهــم پــان خطــی )تصویــر شــمارۀ 2(، یــک پنج ضلعی اســت که 
 در قلــب منطقــۀ  ســیزدهم قــرار گرفتــه اســت. طــول دو ضلــع عمــودی 

ً
دقیقــا

 20/5 
ً
 25/5 ســانتی متر و طــول دو ضلــع مــورب آن، حــدودا

ً
ایــن منطقــه حــدودا

 34 ســانتی متر 
ً
فقــی ایــن منطقــه، تقریبــا

ُ
ســانتی متر اســت. همچنیــن ضلــع ا

طــول دارد. نکتــۀ بــارز منطقــۀ چهاردهــم، وجــود نقوشــی گیاهــی، برجســته و 
زیبــا از اســلیمی های ســاده اســت کــه از تکــرار یــک واگیــره و به صــورت کامــاً 
قرینــه در کنــار یکدیگــر ایجــاد شــده اند. رنگ هــای آبــی لاجــوردی و ســفید در 
ایــن اســلیمی ها بــه کار گرفتــه شــده اند. رنــگ زمینــه در ایــن منطقــه قهــوه ای 
بــوده و خال هایــی ســفیدرنگ، به صــورت مســطح، فضاهــای خالــی بیــن 

نقــوش برجســته را به خوبــی پوشــش داده انــد.

تصویر  13.
منطقۀ  چهاردهم، مربوط به محراب 

زرّین فام در بهشت
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2-2-12. منطقۀ  پانزدهم
ــواری پهــن و کتیبــه دار اســت کــه در ســمت چــپ نیم ســتون  ایــن ناحیــه، ن
از  پهــن  نــوار  ایــن  شــده  اســت.  واقــع  محــراب  راســتی  ســمت  و  بزرگ تــر 
ــداد  ــر امت ــتون بزرگ ت ــار نیم س ــده و در کن ــاز ش ــراب آغ ــۀ مح ــن نقط پایین تری
یافتــه و تــا ابتــدای قــوس سرســتون گلدانی شــکل بــزرگ ادامــه پیــدا می کنــد 
فقــی زیریــن منطقــۀ  یازدهــم متصــل می شــود. 

ُ
 بــه ضلــع ا

ً
و در پایــان، دقیقــا

 10 
ً
تقریبــا آن  و پهنــای   155 ســانتی متر 

ً
کتیبــه دار حــدودا نــوار  ایــن  ارتفــاع 

ســانتی متر اســت. در ایــن نــوار پهــن، آیــات 1 تــا 5 ســورۀ مبارکــۀ  »حمــد«، بــه 
خــط نَســخ، به صــورت برجســته و بــه رنــگ آبــی لاجــوردی نقــش بســته اند. لازم 
بــه ذکــر اســت بافاصلــه بعــد از اتمــام آیــۀ پنجــم، حــرف »الــف«، نقــش شــده 
کــه مربــوط بــه کلمــه  »اهدنــا« اســت؛ بــه عبارتــی، کلمۀ»اهدنــا«، در منطقــۀ  
ــم  ــۀ  پانزده ــه  آن، در منطق ــوط ب ــف« مرب ــرف »ال ــه ح ــده ک ــع ش ــانزدهم واق ش
اجــرا شــده اســت. در منطقــۀ  پانزدهــم، نقوشــی گیاهــی بــه چشــم نمی خورند؛ 
فقــط خال هایــی ســفید رنگ، به صــورت مســطح، فضاهــای خالــی بیــن کتیبــه 
را به خوبــی پوشــش داده  انــد. منطقــۀ  پانزدهــم نیــز توسّــط خطوطــی بســیار 
باریــک و بــه رنــگ آبــی لاجوردیدورگیــری شــده و رنــگ زمینــه در ایــن منطقــه 

نیــز قهــوه ای اســت.

2-2-13. منطقۀ  شانزدهم
منطقــه  شــانزدهم نیــز نــواری پهن و کتیبــه دار بــوده که به صــورت کاماً قرینه 
ــه دار،  ــوار کتیب ــن ن ــای ای ــاع و پهن ــت. ارتف ــده  اس ــرا ش ــم اج ــۀ پانزده ــا منطق ب
 مشــابه و هم انــدازه  نــوار قرینــه  خود یعنی منطقــۀ پانزدهم اســت. این 

ً
دقیقــا

منطقــه در ســمت راســت نیم ســتون بزرگ تــر و ســمت چپــی محــراب واقــع 
ــوار، وجــود کتیبــه ای برجســته اســت  شــده اســت. مهم تریــن ویژگــی ایــن ن
کــه درواقــع کتیبــه منطقــۀ پانزدهــم را تکمیــل می کنــد. ایــن کتیبــه بــا کلمــه  
»هدنــا«، آغــاز می شــود و تــا انتهــای ســورۀ مبارکــۀ  »حمــد«، ادامــه پیــدا می  کنــد. 
لازم بــه ذکــر اســت بافاصلــه بعــد از اتمــام ســوره، کتیبــه  ای آمــده اســت کــه 
متــن کامــل آن بدیــن شــرح اســت: »فــی سَــنه 713 نصــب و مرمّــت شــد در 
سَــنه 1357«. بــا توجّــه بــه ایــن کتیبــه  پایانــی، ســال نصــب و مرمّــت محــراب 
در دســترس قــرار می گیــرد. کتیبــۀ   منطقــۀ   شــانزدهم نیــز بــه خــط نَســخ، بــه 
رنــگ آبــی لاجــوردی و بــر زمینــه  ای قهــوه ای نقــش بسته اســت. خال هــای 
ســفیدرنگ و مســطح کــه فضاهــای خالــی بیــن کتیبــه را پوشــش می دهنــد 
در ایــن منطقــه نیــز بــه چشــم می خورنــد. منطقــۀ  شــانزدهم، توسّــط خطوطــی  

بســیار باریــک، بــه رنــگ آبــی لاجــوردی، دورگیــری شــده  اســت.

تصویر  14. مناطق 15 و 16، مربوط به محراب زرّین فام در بهشت

2-2-14. سرستون های کوچک محراب
سرســتون  دو   ،)2 شــمارۀ  )تصویــر  خطــی  پــان   18 و   17 شــمارۀ   نواحــی 
گلدانی شــکل کوچــک محــراب را شــامل می شــوند کــه به صــورت کامــاً قرینــه 
بــا یکدیگــر اجــرا شــده  اند. ایــن دو سرســتون کوچــک، از لحــاظ ســاختاری 
ــوده  ــراب ب ــزرگ مح ــکل ب ــتون گدانی ش ــه دو سرس ــبیه ب ــاً ش ــوش، کام و نق
و تنهــا تفــاوت آن هــا در ســایز و انــدازه  ایــن سرســتون ها اســت. ارتفــاع هــر 
 30 ســانتی متر و پهنــای هــر یــک از آن هــا در 

ً
یــک از ایــن سرســتون ها حــدودا

 بــه 
ً
 10 ســانتی متر اســت. ایــن سرســتون ها دقیقــا

ً
قســمت بالایــی حــدودا

کوچــک محــراب متصــل شــده اند. نیم ســتون  های 

2-2-15. نیم  ستون های کوچک محراب
مناطــق شــمارۀ  19 و 20 پــان خطــی، درواقــع دو نیم  ســتون کوچــک محــراب 
کوچــک  گلدانی شــکل  سرســتون  دو  انتهــای  از  کــه  می شــوند  شــامل  را 

تــا پایینی تریــن نقطــه  محــراب امتــداد پیــدا کرده انــد. ایــن دو نیم ســتون 
نیــز، کامــاً به طــور قرینــه بــا یکدیگــر اجــرا شــده  اند. ارتفــاع هریــک از ایــن 
 53 ســانتی  متر و پهنــای هــر یــک از آن هــا 

ً
نیم ســتون های کوچــک، حــدودا

 8/5 ســانتی  متر اســت. نقــوش روی ایــن نیم ســتون ها، کامــاً مشــابه 
ً
حــدودا

انــدازه ای  بــا  البتــه  محــراب،  بزرگ تــر  نیم ســتون های   نقــوش  همرنــگ  و 
کوچک تــر نســبت بــه آن هــا اســت. 

تصویر 15. سرستون ها و نیم  ستون های کوچک محراب 
زرّین فام در بهشت

2-2-16. لچک های شش ضلعی محراب
نواحــی شــمارۀ 21 و 22 پــان خطــی محــراب )تصویــر شــمارۀ 2(، دو لچــک 
یکدیگــر  بــا  قرینــه  کامــاً  به طــور  کــه  می شــوند  شــامل  را  شــش ضلعی 
فقــی، ســه ضلــع 

ُ
اجــرا شــده اند. هــر یــک از ایــن لچک هــا، دارای دو ضلــع ا

عمــودی و یــک ضلــع مایــل یــا مــورب اســت. ارتفــاع هــر یــک از ایــن لچک هــا 
 25/5 

ً
ــدودا ــده اند، ح ــع ش ــراب واق ــک مح ــتون کوچ ــن دو سرس  بی

ً
ــا ــه دقیق ک

ســانتی متر اســت. همچنیــن عــرض هرکــدام از ایــن مناطــق در بالاترین نقطه 
  17 ســانتی متر اســت. در ایــن دو لچــک هیــچ کتیبــه ای وجــود نــدارد 

ً
حــدودا

چشــم نوازی  کــه  هســتند  برجســته  اســلیمی های  پیچ وخم هــای  تنهــا،  و 
همراهــی  گاهــی  و  فیــروزه  ای  آبــی  رنــگ  بــه  کــه  اســلیمی هایی  می  کننــد. 
رنــگ ســفید، بــر زمینــه  ای قهــوه ای خلــق شــده  اند. همچنیــن خال هایــی 
ســفید رنگ و مســطح، فضاهــای بیــن اســلیمی  ها را به خوبــی پــر کرده انــد. 
فقــی کوچک تــر در هــر دو لچــک، به هیچ عنــوان بــه 

ُ
لازم بــه ذکــر اســت ضلــع ا

سرستون  های گلدانی شــکل کوچــک محــراب متصــل نشــده و نــواری بســیار 
باریــک کــه نقوشــی هندســی نیــز بــه همــراه دارد،فاصله   بیــن این ضلــع افقی و 

سرســتون گلدانی شــکل را پُــر کــرده  اســت.

تصویر 16.
 لچک های شش ضلعی محراب 

زرّین فام در بهشت

2-2-17. منطقۀ  بیست و سوم
ایــن ناحیــه، نــواری  باریــک و کتیبــه دار اســت کــه به صــورت پیکانــی رو بــه بــالا 
 68 ســانتی متر و پهنــای آن 

ً
اجــرا شــده  اســت. ارتفــاع ایــن منطقــه حــدودا

 5 ســانتی متر اســت. بــر روی ایــن نــوار، کتیبــه ای خود نمایــی می کنــد 
ً
حــدودا

کــه ســورۀ  مبارکــۀ  »نصــر«، را بــه خــط نَســخ، به صــورت برجســته و بــه رنــگ 
آبــی لاجــوردی نمایــان ســاخته  اســت. عبــارت »واســتغفره  انــه کان توابــا«، کــه 
عبــارت پایانــی ســورۀ مبارکــۀ »نصــر«، اســت، در کتیبــۀ ایــن منطقه  اجرا نشــده 
 اســت. بایــد اشــاره کــرد در لا بــه لای کتیبــه ایــن منطقــه، خال هایــی مســطح و 

ــر زمینــه  ای قهــوه ای خلــق شــده اند. ســفید رنگ مشــاهده می شــوند کــه ب

2-2-18. منطقۀ  بیست و چهارم
 در قلــب منطقــۀ    بیســت و ســوم قرار گرفتــه و درواقــع 

ً
ایــن منطقــه دقیقــا

توسّــط آن منطقــۀ محصــور شــده  اســت. نقوشــی  گیاهــی از نوع اســلیمی های 
ســاده، به صــورت برجســته و بــه رنــگ آبــی لاجــوردی در ایــن ناحیــه بــه چشــم 
ایــن  بــا یکدیگــر اجــرا شــده اند. در  کــه به صــورت کامــاً قرینــه  می خورنــد 
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منطقــه، کتیبــه ای به صــورت برجســته و بــه رنــگ آبــی لاجــوردی خلق شــده 
کــه در حقیقــت کتیبــۀ  ناحیــۀ   بیســت و ســوم را تکمیــل می کنــد. فضاهــای 
خالــی ایــن منطقــه را نیــز، خال هایــی مســطح و ســفید رنگ پــر کرده انــد کــه بــر 

زمینــه  ای قهــوه ای اجرا شــده اند. 

تصویر 17. مناطق 23 و 24، محراب زرّین فام در بهشت

2-2-19. منطقۀ  بیست و پنجم 
 بیــن نواحــی انتهایــی نیم ســتون های 

ً
در پایین تریــن نقطــۀ  محــراب و دقیقــا

کوچک تــر، ناحیــۀ  مستطیل شــکلی اجــرا شــده کــه کتیبــه ای برجســته در آن 
خودنمایــی می کنــد. نوشــتار ایــن منطقــه بــه خــط کوفــی و بــه رنــگ آبــی لاجــوردی 
نقــش شــده اســت. در ایــن کتیبــه خالــق اثــر از خــدای خویــش درخواســت 
پذیرش و قبولی اثر را داشــته اســت. در لا به لای این کتیبه، اســلیمی های ســاده، 
با برجستگی  بسیار کم و همچنین خال هایی سفیدرنگ مشاهده می شوند. 

رنــگ زمینــه در ایــن منطقــه نیــز قهــوه ای اســت. 

تصویر 18. شناسنامه  محراب زرّین فام در بهشت

3. نتیجه گیری
بررســی ها نشــان می دهــد کــه در تمامــی کتیبه هــای محــراب زرّین فــام امــام زاده   علی بــن جعفــر قــم، از مضامیــن قرآنــی اســتفاده شــده و درصــد اشــغال ایــن 

ــماره 1(.  ــدول ش ــاخت در بردارد)ج ــال س ــازنده و س ــام س ــث ن ــی از حی ــزارش کامل ــراب گ ــن مح ــن ای ــت؛ همچنی ــراب 61% اس ــن در کادر مح مضامی

تحلیل ویژگی های
مضمونی 

گزارش هامتون ادبیادعیهاحادیثمضامین قرآنی
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-0%-5%0%-61%محراب زرّین فام در بهشت

جدول شمارۀ 1. تحلیل ویژگی های مضمونی محراب  زرّین فام در بهشت

)نگارندگان(

در میــان تمــام محراب هــای زرّین فــام عصــر ایلخانــی کــه در ایــران نگهــداری می شــوند، ایــن محــراب نه تنهــا بزرگ تریــن ابعــاد را دارد، بلکــه بزرگ تریــن 
کادرهــای کتیبــه دار را در اختیــار دارد کــه تعــداد آن هــا بــه 9 کادر می رســد. در ایــن محــراب ، خــط نســخ، خــط غالــب محســوب می شــود، درحالی کــه حاشــیۀ  کتیبــه دار 

خارجــی ایــن محــراب بــا خــط ثلــث و کتیبه هــای نواحــی داخلــی ایــن محــراب بــا خطــوط نَســخ و کوفــی مشــجّر اجــرا شــده اند)جداول شــماره 2 و 3(.

جدول شمارۀ 2. تحلیل ویژگی های بصری-نوشتار محراب  زرّین فام در بهشت

)نگارندگان(

تحلیل ویژگی های بصری- نوشتار
محراب  زرّین فام در بهشت

ع خط بافترنگنو

برجستهلاجوردینسخکتیبه شماره 1

برجستهلاجوردی- سفیدثلثکتیبه شماره 2

برجستهلاجوردی- سفیدکوفی مشجرکتیبه شماره 3

برجستهلاجوردی- سفیدکوفی مشجرکتیبه شماره 4

برجستهلاجوردینسخکتیبه شماره 5

برجستهلاجوردینسخکتیبه شماره 6

برجستهلاجوردینسخکتیبه شماره 7

برجستهلاجوردینسخکتیبه شماره 8

برجستهلاجوردیکوفی مشجرکتیبه شماره 9
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جدول شمارۀ 3. تحلیل ویژگی های بصری-کادر کتیبه دارمحراب  زرّین فام در بهشت

)نگارندگان(

تحلیل ویژگی های بصری- کادر
محراب  زرّین فام در بهشت

فرمابعاد به سانتیمترموقعیت

مستطیل شکل11/5 ×  38/5کادر شناسنامه محرابکادر کتیبه دار شماره 1

شکل رو به پایین 34U ×  820کادر بزرگ ترین حاشیه  کتیبه دار محرابکادر کتیبه دار شماره 2

طاق گونه دو قوسی23/5  ×  78کادر بزرگ ترین طاق نمای محرابکادر کتیبه دار شماره 3

مستطیل شکل17  ×  78کادر منطقه یازدهم پان خطیکادر کتیبه دار شماره 4

طاق گونه 5 ضلعی10  ×  110/5کادر کوچک ترین طاق نمای محرابکادر کتیبه دار شماره 5

مستطیل شکل10  ×  155کادر منطقه پانزدهم پان خطیکادر کتیبه دار شماره 6

مستطیل شکل10  ×  155کادر منطقه شانزدهم پان خطیکادر کتیبه دار شماره 7

پیکانی شکل رو به بالاارتفاع  68کادر منطقه 23 پان خطیکادر کتیبه دار شماره 8

مستطیل شکل13/5  ×  50کادر منطقه 25 پان خطیکادر کتیبه دار شماره 9

ایــن محــراب دارای نقــوش گیاهی بســیار زیبایــی اســت و در این میان 
اســلیمی های ســاده، اســلیمی های پُرکار، نقوش ختایی و نقوش ریز گیاهی، 
ــوند)جداول شــماره 4 و 5(. نقش مایه هــای  ــوب می ش ــوش غالــب محس نق
هندســی مربع شــکل و لوزی شــکل از جملــه نقوشــی هســتند کــه بســیار 
کم فــروغ ظاهــر شــده و تنهــا 4% از فضــای محــراب را بــه خــود اختصــاص داده  
و رنگ هــای غالــب آن هــا، قهــوه ای مایــل بــه طایــی اســت. در ایــن محــراب، 
نقــوش جانــوری بــه کار نرفتــه اســت. محــراب زرّین فــام امــام زاده   علی بــن 
 قرینــه خلــق شــده و دارای ترکیب بندی ایســتا 

ً
جعفــر قــم، بــا ســاختاری تقریبــا

اســت. ایــن محــراب بــا تعــداد 45 قطعــه زرّین فــام، بعــد از محــراب زرّین فــام 
امــام زاده   یحیــی ورامیــن، بیشــترین تعــداد کاشــی را در خــود جای داده اســت، 
درحالی کــه اکثــر محراب هــای ایــن عصــر، به ویــژه  محراب هــای کوچــک، تنهــا 
بــا یــک قطعــه زرّین فــام ســاخته شــده اند. محــراب زرّین فــام امــام زاده   علی بــن 
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