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Abstract
Luster glaze was a novel invention by the artists of the Islamic era which was used instead of gold and silver metals. 
In the course of its development, this pottery went through three periods, among which the beginning and middle 
periods are of special importance. The country of Iraq was one of the most important production centers of luster-
ware at the beginning of Islam, and by exporting this type of pottery; it played an important role in spreading this type 
of technique. The fall of the Abbasids and the migration of artists to other Islamic lands caused the amalgamation of 
the Abbasid and native styles. Neyshabur, as one of the centers of lusterware production in the early period, despite 
being influenced by the Abbasid style, has also had differences in the style of drawing motifs. This research intends to 
analyze 16 samples of the typical vessels of lusterware in Iraq and Neyshabur, to categorize the patterns, themes and 
stylistic differences of these two centers and to answer these questions: What are the motifs used in the lusterware of 
Iraq? What themes does Neyshabur lusterware include? The information and data of the study in this research have 
been collected using library sources and then analyzed through a descriptive-analytical method. The results of the 
research indicate such scenes as playing an instrument, the use of eye and dotted motifs in the background, teardrop 
and circular motifs on the back of the dish, the use of birds, especially pigeons, which are conjugated or accompanied 
by a leaf on the beak, are among the things that are used in a comparative manner in the pottery of the two centers. 
Despite these common motifs, differences such as the style of drawing human motifs, including curly hair and big 
eyes, have distinguished them from Iraqi lusterware vessels. In addition to this, the animal motifs of lusterware in Iraq 
and Neyshabur are completely influenced by the ecology of these regions; for example, we can mention the pattern of 
camels and fish-eating chickens, which in Neyshabur samples include other motifs such as cows, pigeons and lions as 
the Iranian symbols which have been used since before Islam.
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1. Introduction
The rulings and rules of the Islamic religion and the 
ban on metal containers made of gold and silver 
forced Islamic artists to look for an alternative to 
these metals with the same brilliance and beauty and 
at the same time in accordance with Islamic laws. As 
a result, luster glaze was invented in which the oxide 
and sulfur of metals such as copper and silver were 
used. The technique of making this pottery was com-
plicated, so for a while the production of this type of 
pottery was the monopoly of Iraqi potters. With the 
fall of the Abbasids and the migration of potters from 
Iraq to Egypt, the knowledge of producing this type 
of pottery was transferred to Egypt and gradually to 
other countries. Iraq, as the place of origin and spread 
of this pottery, has had a great impact on the gold pro-
duction of other countries, including Iran. The most 
important production centers of lusterware pottery 
in the early period outside the current borders of Iran 
included countries such as Iraq, Egypt, Syria, and in 
Iran, Shush, Neyshabur, Istakhr, and Gorgan. Due to 
the fact that so far no independent research has been 
done regarding the effects of the themes and motifs of 
the gilded motifs of Iraq as the origin of this pottery 
on other centers of the early period, including Ney-
shabur, this research aims to investigate and identify 
the motifs and themes on the typical samples of the 
lusterware of Iraq and Neyshabur such as bowls, 
plates, jars, etc., to categorize the themes of the motifs 
of each of these centers. It then studies the similari-
ties and differences in style of the two centers.

2.Research Review
It seems that no independent research has been done 
in relation to the comparative study of the lustreware 
of Iraq and Neyshabur; only a few books and articles 
have dealt with the general examination of the pot-
tery of Iraq and Neyshabur. For example, Julian Rabi 
(1384) has published a ten-volume book titled Islam-
ic Art Collection; the seventh volume of this collection 
is dedicated to Islamic pottery in which pottery be-
longing to different Islamic eras has been examined. 
Grubeh (1384) in the 7th volume of the Islamic Art 
Collection and in the book Islamic Pottery introduces 
the pottery of the Abbasid period and the examples 
discovered in Samarra and several types of pottery 
found in Neyshabur. Arthur Pope and Phyllis Ecker-
man (1387) have created a 15-volume collection en-
titled A tour of Iranian art, which in the fourth volume 
and chapters 4 and 5 of the book entitled The Art of 
Pottery and Tile Making in the Islamic Era there is a 
reference to the art of pottery and tiles, how it was 
made, and various techniques of its construction and 
decoration. Part of the contents of the fourth volume 

of this collection is dedicated to luster glaze, and the 
author is trying to prove the hypothesis of the inven-
tion of luster glaze in Iran by examining the samples 
of Iranian lusterware along with the lusterware ob-
tained from Samarra. Oliver Watson (1390) in a book 
titled Iranian Lusterware examines the history and 
background of lusterware and also introduces the 
different styles of this type of pottery. It also exam-
ines the different periods of lusterware from early to 
late type. Dimand (2013) in his book titled Guide to 
Islamic Industries briefly refers to the excavations of 
Samara and Neyshabur, but he did not give clear infor-
mation about the similar pottery found in these are-
as. Mohammadzadeh Mianji (1392) in a book entitled 
Review of the Historical Course of Lusterware in the 
World introduced the first origin of gilt-fam i.e. from 
Iraq to Spain and Italy and then examined the charac-
teristics of gilt-fam style in different countries. Barati 
and Javari (2017) in an article entitled “Nishabur and 
Samarra pottery in the third and fourth centuries of 
Hijri” by examining the pottery of this region in the 
mentioned time range, investigated the techniques of 
the pottery of Neyshabur and Iraq. Wilkinson in his 
book entitled “Nishapur: pottery of the Early Islamic 
Period” presents several types of pottery recovered 
from archaeological excavations in Neyshabur. These 
potteries are from pottery with inscription, color-
splashed ware, black on white ware, polychrome on 
white ware, slip-painted ware, opaque white ware, 
opaque yellow ware, ware with yellow-staining 
black, monochrome ware and etc. Quchani (1364) 
in his books entitled Neyshabur Pottery Inscriptions 
deals with the reading of Neyshabur pottery inscrip-
tions, including Glabeh pottery, lusterware etc. Sahar 
Cengiz and Reza Rezalu (2013), in an article entitled 
“Symbolic evaluation of animal motifs of Nishabur 
pottery of the 3rd and 4th Hijri centuries” analyzed 
the structure of each pattern, the symbolic meaning, 
and the applicability of the motifs from before Islam.

3. Research Methodology
In this research, the studied information and data as 
well as images related to pottery were obtained from 
books and authentic museum sites, and 16 samples 
of lusterware indicators were investigated using the 
descriptive-analytical and naturalistic method. 9 of 
these samples belong to Iraq and 7 others belong to 
Neyshabur. These samples include consumable con-
tainers such as bowls, plates and jars or their parts. 
It should be mentioned that at first, the information 
related to lusterware was collected from two centers 
of Iraq and Neyshabur, and then the pottery motifs 
were categorized according to the existing similari-
ties and differences and presented in special tables. 
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Mohammad Shabani and Mohammad Ebrahim Zarei 
(2018), in an article entitled “Investigation and anal-
ysis of the bird motifs of the Islamic pottery of Ney-
shabur with the birds in the ecosystem of the region”, 
study the design of the bird motifs used in the pottery 
of Neyshabur and discuss their comparison with the 
native birds of Neyshabur. Considering that the focus 
of previous researches has been on the motifs of all 
types of Islamic pottery, this research is trying to ex-
amine the commonalities and differences and match-
ing the motifs of these two centers by examining the 
lusterwares of Iraq and Neyshabur as index objects 
and categorizing their motifs. 

4.Research Findings
.The findings of this research include the classifica-
tion of motifs used in lusterware of Iraq and Ney-
shabur, as well as finding common features and sty-
listic differences in the lusterware of the two centers.

5.Conclusion
The research results indicate that scenes such as 
playing musical instruments, the use of eye and dot-
ted motifs in the background, teardrop and circular 
motifs on the back of the dish, the use of birds, espe-
cially pigeons, which are conjugated or accompanied 
by a leaf on the beak, are among the things that are 
used in a comparative manner in the pottery of the 

two centers. Despite these common motifs, differenc-
es such as the style of drawing human motifs, includ-
ing curly hair, big eyes, have distinguished them from 
the Iraqi lusterware. In addition to this, the animal 
motifs of luster in Iraq and Neyshabur are complete-
ly influenced by the environment of these regions; 
for example, we can mention the motifs of camels 
and fish-eating chickens which are used in Iraq and 
the motifs of cows, pigeons and lions appear in Ney-
shabur. The use of the inscription is one of the factors 
that show the obvious difference between the luster 
of Iraq and Neyshabur. 

Funding 
There is no funding support.

Authors’ Contribution
Authors have contributed equally to the conceptual-
ization and writing of the article. All of the authors 
approve of the content of the manuscript and agree 
on all aspects of the work.

Conflict of Interest
Authors have no conflict of interest.

Acknowledgments
We are grateful to all of those who have generously 
extended their assistance and guidance in this paper.

A comparative study of commonalities and stylistic differences 
in the motifs of the lusterware of Iraq and Neyshabur

Journal of Interdisciplinary Studies of Visual Arts, 1(2), P 115 - 126

117



118

مقاله پژوهشی

ثار شــاخص زرّین‌فام‌‌  بررســی تطبیقــی وجــوه اشــتراک و تفاوت‌های ســبکی در نقــوش آ
عراق و نیشــابور
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چکیده
زرّین‌فــام‌‌، ابداعــی بدیــع توسّــط هنرمنــدان دوران اســامی بــوده کــه جایگزینــی بــرای فلــزات طــا و نقــره به‌شــمار می‌رفتــه اســت. ایــن ســفال در 
ســیر تحــوّل خــود ســه دوره را پشــت ســر گذاشــته کــه در ایــن میــان،‌ دورۀ اوّلیــه بــه ســبب شــکل‌‌گیری و دورۀ میانــه بــه جهــت تکامــل، از اهمّیّــت 
ویــژه‌‌ای برخــوردار بــوده اســت. کشــور عــراق یکــی از مهم‌تریــن مراکــز تولیــد ســفال زرّین‌فــام‌‌ در صــدر اســام بــوده کــه بــا صــادرات این‌گونــه ســفال‌ها، 
، باعــث تلفیــق  نقــش مهمــی در انتشــار ایــن نــوع تکنیــک داشــته اســت. ســقوط عبّاســیان و مهاجــرت هنرمنــدان بــه ســرزمین‌های اســامی دیگــر
ســبک عبّاســی و بومــی شــده اســت. نیشــابور به‌عنــوان یکــی از مراکــز تولیــد ســفال زرّین‌فــام‌‌ در دورۀ اوّلیــه، بــا وجــود تأثیرپذیــری از ســبک عبّاســی، 
ــا بررســی 16 نمونــه از ظــروف شــاخص زرّین‌فــام‌‌ عــراق  تفاوت‌هایــی نیــز در زمینــۀ ســبک ترســیم نقــوش داشــته اســت. ایــن پژوهــش در نظــر دارد ب
، بــه دســته‌بندی نقــوش، مضامیــن و تفاوت‌هــای ســبکی ایــن دو مرکــز بپــردازد و بــه ایــن ســؤالات پاســخ دهــد کــه نقــوش به‌کاررفتــه در  و نیشــابور
ــواردی  ــوش زرّین‌فام‌‌‌‌هــای عــراق و نیشــابور شــامل چــه م ــراق نق ــوه اشــتراک و افت زرّین‌فام‌‌‌‌هــای عــراق و نیشــابور شــامل چــه مضامینــی اســت؟ وج
اســت؟ اطّلاعــات و داده‌‌هــای مــورد مطالعــه در ایــن پژوهــش بــا اســتفاده از منابــع کتابخانــه‌ای گــرد‌‌آوری و ســپس بــه روش توصیفــی تحلیلــی بررســی 
شــده اســت. نتایــج پژوهــش حاکــی از آن اســت کــه نقــوش گیاهــی، انســانی، هندســی، جانــوری و کتیبــه‌‌ای جــزء نقش‌‌مایه‌‌هــای اصلــی در زرّین‌فام‌‌‌‌هــای 
شکی‌شــکل و همچنیــن چشــم 

َ
، اســتفاده از دایــره در پشــت ظــرف، نقــوش ا ، نقــش کبوتــر ایــن دو مرکــز بــوده و صحنه‌‌هایــی همچــون نواختــن ســاز

طاووســی و نقطه‌چیــن به‌عنــوان پُرکننــدۀ زمینــه اســتفاده شــده اســت. تفــاوت در ســبک ترســیم نقــوش، اســتفادۀ گســترده از کتیبــه و همچنیــن 
به‌کارگیــری بیشــتر عناصــر ایرانــی همچــون نقــش دو بــال ساســانی باعــث ایجــاد تفــاوت و نــوآوری در زرّین‌فام‌‌‌‌هــای نیشــابور شــده اســت.
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1. مقدّمه
احــکام و قوانیــن حاکــم بــر دیــن اســام و تحریــم ظــروف فلــزی از جنــس 
جایگزینــی  دنبــال  بــه  تــا  وا‌داشــت  را  اســامی  هنرمنــدان  نقــره،  و  طــا 
بــرای ایــن فلــزات بــا همــان درخشــش و زیبایــی و درعین‌حــال منطبــق 
بــا قوانیــن اســامی باشــند؛ درنتیجــه لعــاب زرّین‌فــام‌‌ کــه در ترکیــب آن از 
ابــداع  اکســید و ســولفور فلزاتــی همچــون مــس و نقــره استفاده‌شــده، 
گردیــد. تکنیــک ســاخت ایــن ســفال پیچیــده بــود، لــذا بــرای مدّتــی تولیــد 
ایــن نــوع ســفال در انحصــار ســفالگران عراقــی بــود. بــا ســقوط عبّاســیان و 
مهاجــرت ســفالگران از عــراق بــه مصــر، دانــش تولیــد ایــن نــوع ســفال بــه 
مصــر و به‌تدریــج بــه کشــورهای دیگــر انتقــال یافــت. کشــور عــراق به‌عنــوان 
محــل پیدایــش و اشــاعه ایــن ســفال، تأثیــرات زیــادی بــر تولیــدات زرّین‌فــام‌‌ 
کشــورهای دیگــر ازجملــه ایــران داشــته اســت. مهم‌‌تریــن مراکــز تولیــد 
شــامل  ایــران  کنونــی  مرزهــای  از  ج  خــار اوّلیــه  دورۀ  در  زرّین‌فــام‌‌  ســفال 
نیشــابور،  شــوش،  ایــران  در  و  ســوریه  مصــر،  عــراق،  نظیــر  کشــورهایی 
اســتخر و گــرگان بــوده اســت. بــا توجّــه بــه اینکــه تاکنون پژوهشــی مســتقل 
کشــور  زرّین‌فام‌‌‌‌هــای  نقش‌مایه‌هــای  و  مضامیــن  تأثیــرات  بــا  ارتبــاط  در 
عــراق به‌عنــوان خاســتگاه ایــن ســفال، بــر ســایر مراکــز دورۀ اوّلیــه ازجملــه 
ــا هــدف  ــذا ایــن پژوهــش در نظــر دارد ب نیشــابور صــورت نگرفتــه اســت؛ ل
بررســی و شــناخت نقــوش و مضامیــن موجــود بــر روی نمونه‌‌هــای شــاخص 
ظــروف مصرفــی زرّین‌فام‌‌‌‌هــای عــراق و نیشــابور همچــون کاســه، بشــقاب، 
کــوزه و… بــه دســته‌‌بندی مضامیــن نقــوش هــر یــک از ایــن مراکــز و ســپس 

بــه مطالعــۀ شــباهت‌ها و تفاوت‌هــای ســبکی دو مرکــز بپــردازد.

1-1. روش تحقیق
در ایــن پژوهــش، اطّلاعــات و داده‌‌هــای مــورد مطالعــه و همچنیــن تصاویــر 
ــا ســفالینه‌‌ها از کتاب‌هــا و ســایت‌های معتبــر مــوزه‌‌ای بــه‌ دســت‌  مرتبــط ب
آمــده اســت و بــه روش توصیفــی تحلیلــی و بارویکــرد تطبیقــی بــه بررســی 16 
نمونــۀ‌ شــاخص زرّین‌فــام‌‌ پرداختــه‌ شــده کــه 9 مــورد آن متعلــق بــه عــراق 
و 7 مــورد دیگــر متعلــق بــه نیشــابور اســت. ایــن نمونه‌هــا شــامل ظــروف 
مصرفــی همچــون کاســه، بشــقاب و کــوزه یــا قطعــات آن‌هــا می‌شــود. بایــد 
دو  زرّین‌فــام‌‌  ســفالینه‌‌های  بــا  مرتبــط  اطّلاعــات  ابتــدا  در  کــه  کــرد  اشــاره 
ــا توجّــه بــه  مرکــز عــراق و نیشــابور جمــع‌‌آوری و ســپس نقــوش ســفال‌‌ها ب
شــباهت‌ها و تفاوت‌هــای موجــود دســته‌‌بندی و در جــداول جداگانــه ارائــه 

شــده اســت.

1-2. پیشینۀ پژوهش
تاکنــون  نیشــابور  و  عــراق  زرّین‌فام‌‌‌‌هــای  تطبیقــی  بررســی  بــا  ارتبــاط  در 
پژوهشــی مســتقل صــورت نگرفتــه اســت. تنهــا کتــب و مقالاتــی چنــد بــه 
نمونــه،  بــرای  پرداخته‌‌انــد.  نیشــابور  و  عــراق  ســفالینه‌‌های  ــی 

ّ
کل بررســی 

جولیــان رابــی )1384( کتابــی ده‌جلــدی بــا عنــوان مجموعــه هنــر اســامی 
منتشــر کــرده اســت کــه جلــد هفتــم ایــن مجموعــه بــه ســفال اســامی 
اختصــاص ‌یافتــه کــه در آن ســفالینه‌های متعلــق بــه ادوار مختلــف اســامی 
مــورد بررســی قــرار گرفتــه اســت. گروبــه )1384( درجلــد هفتــم مجموعــه 
هنــر اســامی و در کتــاب ســفال اســامی بــه معرّفــی ســفال دوران عبّاســی 
ســفال  انــواع  از  گونــه  چندیــن  و  ســامرا  در  کشف‌شــده  نمونه‌هــای  و 
یافت‌شــده در نیشــابور می‌پــردازد. آرتــور پــوپ و فیلیــس اکرمــن )1387(، 
مجموعــه‌ای 15 جلــدی بــا عنــوان ســیری در هنــر ایــران را پدیــد آورده‌انــد کــه 
در جلد چهارم و فصل 4 و 5 کتاب با عنوان »هنر ســفالگری و کاشــی ســازی 
در دوران اســامی« بــه هنــر ســفالگری و کاشــی ســازی و انــواع تکنیک‌هــای 
ســاخت و تزییــن آن پرداختــه اســت. بخشــی از مطالــب جلــد چهــارم ایــن 
ــاش  ــده در ت ــت و نگارن ــه اس ــام‌‌ اختصاص‌یافت ــاب زرّین‌ف ــه لع ــه ب مجموع
بــه  زرّین‌فام‌‌‌هــای  کنــار  در  ایرانــی  زرّین‌فــام‌‌  نمونه‌هــای  بررســی  بــا  اســت 
‌دســت‌ آمــده از ســامرا، فرضیّــۀ ابــداع لعــاب زرّین‌فــام‌‌ در ایــران را اثبــات کنــد. 
آلیــور واتســون )1390( در کتابــی بــا عنــوان زرّین‌فــام‌‌ ایرانــی بــه بررســی 

تاریخچــه و پیشــینۀ زرّین‌فــام‌‌ و همچنیــن معرّفــی ســبک‌‌های مختلــف ایــن 
نــوع ســفالینه می‌‌پــردازد. همچنیــن ادوار مختلــف زرّین‌فــام‌‌ را از اوّلیــه تــا 
متأخــر را بررســی می‌‌کنــد. دیمانــد )1390(، در کتــاب خــود بــا عنــوان راهنمــای 
صنایــع اســامی به‌طــور اجمالــی بــه حفریــات ســامرا و نیشــابور اشــاره دارد، 
امّــا در خصــوص ســفال‌های مشــابه یافت‌شــده از ایــن مناطــق، مطالــب 
روشــنی بیــان نکــرده اســت. محمّــدزاده میانجــی )1392( در کتابــی تحــت 
نخســتین  معرّفــی  بــه  جهــان  در  زرّین‌فــام‌‌  تاریخــی  ســیر  بررســی  عنــوان 
و  ایتالیــا پرداختــه  و  اســپانیا  تــا  عــراق  کشــور  یعنــی  زرّین‌فــام‌‌  خاســتگاه 
کــرده  را در کشــورهای مختلــف بررســی  زرّین‌فــام‌‌  ســپس ویژگــی ســبک 

اســت. 
براتــی و جــاوری )1397( در مقالــه‌‌ای تحــت عنــوان »ســفالینه‌‌های 
نیشــابور و ســامرا در قــرون ســوم و چهــارم هجــری« بــا بررســی ســفالینه‌‌های 
ایــن منطقــه در محــدودۀ زمانــی مــورد اشــاره، بــه بررســی تکنیــک انــواع 
ســفالینه‌‌های نیشــابور و عــراق پرداختــه اســت. قوچانــی )1364( در کتــب 
خــود بــا عنــوان کتیبه‌‌هــای ســفال نیشــابور بــه خوانــش کتیبه‌‌هــای ســفال 
نیشــابور از جملــه ســفال گلابــه‌‌ای، زرّین‌فــام‌‌ و… می‌پــردازد. ســحر چنگیــز و 
رضــا رضالــو )1390(، در مقالــه‌ای بــا عنــوان »ارزیابــی نمادیــن نقــوش جانــوری 
ســفال نیشــابور قــرون ســوم و چهــارم هجــری« بــه تحلیــل ســاختاری هــر 
از قبــل اســام پرداختــه  تأثیرپذیــری نقــوش  نقــش، مفهــوم نمادیــن و 
بــا  اســت. محمّــد شــعبانی و محمّدابراهیــم زارعــی )1398(، در مقالــه‌ای 
عنــوان »بررســی و تحلیــل نقــوش پرنــده ســفالینه‌های اســامی نیشــابور 
پرنــده  نقــوش  طراحــی  بــه  منطقــه«  زیســت‌بوم  در  موجــود  پرنــدگان  بــا 
به‌کاررفتــه در ســفالینه‌های نیشــابور و تطبیــق آن‌هــا بــا پرنــدگان بومــی 

نیشــابور پرداخته‌شــده اســت.
بــا توجّــه اینکــه تمرکــز پژوهش‌هــای پیشــین در ارتبــاط بــا نقــوش 
در  پژوهــش  ایــن  اســت،  بــوده  اســامی  ســفالینه‌های  گونه‌هــای  تمــام 
تــاش اســت بــا بررســی ظــروف ســفالی زرّین‌فــام‌‌ عــراق و نیشــابور به‌عنــوان 
اشــیاء شــاخص و دســته‌بندی نقــوش آن‌هــا، بــه بررســی وجــوه اشــتراک و 

افتــراق و تطبیــق نقــوش ایــن دو مرکــز بپــردازد.

2. چارچوب نظری
2-1. پیشینۀ ساخت لعاب زرّین‌فام‌‌ در سرزمین‌‌های اسلامی

از منابعــی کــه در زمینــه تکنیــک ســاخت لعــاب زرّین‌فــام‌‌ اهمّیّــت ویــژه‌ای 
دارد رســالۀ عرایس‌الجواهــر و نفایس‌الاطایــب نوشــتۀ ابوالقاســم کاشــانی 
ــا ترکیبــات زرّین‌فــام‌‌  اســت. زرّین‌فــام‌‌ را بــه ایــن نحــو تولیــد می‌کردنــد کــه ب
 آن را لعــاب 

ً
روی ظــرف لعــاب‌داری کــه ســرد شــده نقّاشــی کــرده و مجــددا

می‌دهنــد. آنــگاه طــی یــک آتش‌گیــری ثانویــه در کــوره‌ای در دمــای پایین‌تــر 
و فشــار کمتــر کــه ترکیبــی از منواکســید کربــن بــوده، اکســیژن داخــل اکســید 
بــه شــکل لایه‌نــازک چنــد میکرونــی و  فلــز خالــص  ج‌شــده و  فلــزات خار
و  کــوره  از  ج شــدن  از خــار پــس  لعــاب رســوب می‌کنــد.  نامحســوس در 
خ می‌درخشــد )کاشــانی، 1345، ص.  یافتــن همچــون طــای ســر صیقــل 
347-338؛ پورتــر، 1381، ص. 16؛ واتســون، 1382، ص. 27(. ترکیبــات مــاده 
زرّین‌فــام‌‌ از ســولفات مــس، نیتــرات نقــره، کلریــد طــا و نیتــرات بیســموت 
بــوده، گاهــی کربنــات مــس و کربنــات نقــره نیــز بــه کار می‌رفــت. ترکیبــات 
مــس رنگــی قرمــز، مســی، طلایــی یــا عنابــی روشــن و ترکیبــات نقــره رنــگ زرد 
یــا عاجــی و ترکیبــات بیســموت رنگ‌هــای قــوس و قزحــی بــه وجــود مــی‌آورد. 
ابوالقاســم کاشــانی نیــز بــه دوآتشــه بــودن ظــروف مینایــی و زرّین‌فام‌‌ اشــاره 
می‌کنــد. در کوره‌هــای تولیــد زرّین‌فــام‌‌ در مرحلــۀ اوّل پخــت حــرارت بایــد بــه 
حــدی باشــد کــه لعــاب زیریــن شــروع بــه ذوب شــدن کنــد. ســپس حــرارت 
متوقــف و بــه مــدّت نیــم ســاعت دود غلیــظ ایجــاد می‌کننــد. در مرحلــه 
بعــد دودزدگــی را از روی ســفال پاک‌کــرده و ظــرف را بــا لعــاب زرّین‌فــام‌‌ کــه 
، اکســید نقــره و اکســید مــس و گل اخــرای قرمز یــا زرد بود  ترکیبــی از ســولفور
نقّاشــی می‌شــد. ســپس ظــرف درون ســرکه قــرار می‌گرفــت و ســپس ظــرف 
بــرای بــار دوم در کــوره‌ای بــا دمــای کمتــر و کاهش‌یافتــه حــرارت می‌دیــد. 
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خــرا آرام‌آرام از ســطح ظــرف ســرد شــده کنــار رفتــه و 
ُ
پس‌ازآنکــه رنــگ گل ا

ح روی لعــاب بــا درخششــی فلزگونــه ثابــت می‌مانــد )آلــن، 1383، ص. 12؛  طــر
کیانــی، کریمــی، 1364، ص. 44(.

در مــورد منشــأ ســاخت اوّلیــۀ ظــروف لعــاب زرّین‌فــام‌‌ بیــن محققــان 
مصــر،  ازجملــه  مختلفــی  ســرزمین‌های  دارد.  وجــود  زیــادی  اختلاف‌نظــر 
ایــن ظــروف لعــاب  اوّلیــۀ ســاخت  ایــران به‌عنــوان مرکــز  بین‌‌النهریــن و 
نام‌برده‌انــد )کیانــی، کریمــی،1364، ص. 44(. قدیمی‌‌تریــن تزییــن زرّین‌فــام‌‌ 
قابــل تاریخ‌گــذاری، یــک جــام شیشــه‌‌ای اســت کــه در فســطاط پیداشــده و 
ــام »عبدالصمــد بــن علــی« آمــده اســت. ایــن شــخص در ســال 157  ــر آن ن ب
هـــ.ق حکمــران مصــر بــود. قطعــۀ دیگــر تاریــخ 163 هـــ.ق را نشــان می‌‌دهــد و 
احتمــالاً هــردو متعلــق بــه مصــر اســت )واتســون، 1382، ص. 17(. در ســامره 
واقــع در عــراق امــروزی نیــز در فاصلــه ســال‌های 224 و 270 هـــ.ق و در زمــان 
شــده  یافــت  زرّین‌فــام‌‌  ســفال  ای  قابل‌توجّــه  قطعــات  عبّاســی،  خلفــای 
اســت )واتســون، 1382، ص. 18( در پایــان قــرن 10 م. تولیــد ســفال زرّین‌فــام‌‌ 
بــا مهاجــرت ســفالگران، پــس از ســقوط عبّاســیان از عــراق بــه مصــر منتقــل 

شــد.
بــا ســقوط سلســلۀ فاطمــی و تخریــب فســطاط، ســفالگران مجبــور بــه 
شــدند.  ایــران  و  ســوریه  بــه  نزدیــک  و  امن‌تــر  مکان‌هــای  بــه  مهاجــرت 
زرّین‌فام‌‌‌هــای ســوریه متعلــق بــه »مــراه النعمــان«1 و »رقــه«2 اســت. تکنیک 
ــا حــدودی شــبیه بــه هــم اســت ولــی  تولیــد زرّین‌فــام‌‌ در مصــر و ســوریه ت
از  را  از رنگ‌هــای مســی و لعاب‌هــای ســرب، زرّین‌فــام‌‌ ســوریه  اســتفاده 
زرّین‌فام‌‌‌هــای فاطمــی و عبّاســی متفــاوت می‌کنــد. ســفال‌های زرّین‌فــام‌‌ 
ماننــد  ایرانــی  ســفالگران  بودنــد.  ســوریه  زرّین‌فــام‌‌  بــا  هم‌زمــان  ایرانــی 
تولیدکننــدگان فاطمــی از لعــاب قلــع همــراه بــا ســرب غنــی کــدر اســتفاده 
استفاده‌شــده  ســرب  میــزان  کــه  اســت  ذکــر  بــه  لازم  گرچــه  می‌کردنــد. 
توسّــط  از میــزان استفاده‌شــده  پایین‌تــر  ایرانــی  تولیدکننــدگان  توسّــط 
شــروع  واتســون   .)Pradell, 2008, p. 126( بــود  فاطمــی  ســفالگران 
را به‌طــور ناگهانــی در اواخــر قــرن  ایــران  زرّین‌فــام‌‌ در  از لعــاب  اســتفاده 
دلیــل  و  می‌دانــد  مصــری  صنعتگــران  ورود  دلیــل  بــه  و  هـــ.ق  ششــم 
ایرانــی و مصــری ذکــر می‌کنــد  ثــار  آ از  برخــی  را مشــابهت‌های دقیــق  آن 
بــوده  زرّین‌فــام‌‌، دوآتشــه  نــام اصلــی ســفال  )واتســون، 1382، ص. 22(. 
را  آن   »Lustre ware« عبــارت  ترجمــه  اســاس  بــر  متأخــر  محقّقــان  و 
در  ایرانــی  ســفالگران  کــه  اســت  حالــی  در  ایــن  نامیده‌انــد.  »زرّین‌فــام«‌‌ 
حــدود قــرن 6 تــا 8 هـــ.ق ایــن نــوع رنگی‌هــا را »لیقــه« می‌نامیدنــد )رحیمــی، 
ــی، زرّین‌فام‌‌‌هــای ایــران بــه ســه دســته تقســیم 

ّ
1382، ص. 36(. به‌طورکل

می‌شــوند: 1  زرّین‌فام‌‌‌هــای اوّلیــه )قــرن ســه و چهــار هجــری قمــری( مرکــز 
؛ 2  زرّین‌فام‌‌‌هــای میانــه )قــرن پنجــم  ، ری، شــوش، اســتخر آن: نیشــابور
تــا پایــان قــرن هشــتم( مراکــز آن: کاشــان، ری، گــرگان، ســلطان‌آباد، تخــت 
ســلیمان؛ 3  زرّین‌فام‌‌‌هــای متأخــر )قــرن نهــم تــا قــرن ســیزدهم هجــری 

، اصفهــان. : کاشــان، کرمــان، یــزد، شــیراز قمــری(. مراکــز

2-2. ویژگی زرّین‌فام‌‌‌های اوّلیه
ارنســت  توسّــط  اوّلیــه  زرّین‌فــام‌‌  ظــروف  تقســیم‌بندی  اوّلین‌بــار  بــرای 
ــر او،  ــه نظ ــا ب ــد. بن ــام ش ــگ« انج ــگ« و »تک‌رن ــتۀ »رنگارن ــه دودس ــل ب کوهن
نــوع رنگارنــگ پیــش از ســایر انــواع، توسّــط ســفالگران عرضه‌شــده اســت 
رنگ‌هــای  بــه  رنگارنــگ  زرّین‌فــام‌‌  ظــروف   .)Kuhnel, 1934, p. 55(
یاقوتــی، قهــوه‌ای و ســبز روشــن اســت. نقــوش شــامل خطــوط متقاطــع و 
نقــوش چشــم طاووســی اســت. ایــن نقش‌مایــه )چشــم طاووســی( کــه 
ح شیشــه‌های  ویژگــی منحصربه‌فــرد تکنیــک زرّین‌فــام‌‌ عبّاســی بــوده، از طــر
هــزار تکــه رم اقتباس‌شــده اســت )پورتــر، 1381، ص. 24(. تزیینــات روی جــام 
شــکال 

َ
ح‌هــای گل‌ســرخی، نخــل، ا و گلدان‌هــای ســفالی پرداختــی آزاد از طر

نقوشــی  و  هلالی‌شــکل  ح‌هــای  طر گردن‌بنــد،  دانه‌هــای  ماننــد  قطــره‌ای 
آزادانــه پرداخــت  ح‌هــا چنــان  گیاهــان بودنــد. همــۀ طر بــرگ  از  گوناگــون 
ح اصلــی بــا   بــه ســبک آبســتره نزدیــک می‌شــدند. طــر

ً
می‌شــدند کــه تقریبــا

خطــی ظریــف بــه رنــگ طلایــی کهربایــی کشــیده می‌شــد و ســپس درون آن 
ح‌هــای فلســی کوچــک، خطــوط تیــره، چشــم طاووســی،  ــا قاب‌هایــی از طر ب
تیــغ ماهــی، خطــوط نــواری ســایه و هاشــور و مجموعــه‌ای از حلقه‌هــا و گره‌هــا 

پُــر می‌شــد )میانجــی،1392، ص. 18(. 
هســتند.  متفــاوت  شــکل  ازلحــاظ  تک‌رنــگ،  زرّین‌فام‌‌‌هــای 
 بــه 

ً
پخــت آن‌هــا بامهــارت و خمیــرۀ آن‌هــا بــه رنگ‌هــای متفــاوت و غالبــا

رنــگ زرد، نخــودی و خاکســتری اســت. تزیینــات آن‌هــا شــامل نقــوش 
گیاهــی ماننــد پالمــت و گلبــرگ، نقــش حیــوان و انســان و نوشــته‌های 
ــام‌‌  ــروف زرّین‌ف ــالاً ظ ــی، 1364، ص. 47(. احتم ــی، کریم ــت )کیان ــی اس کوف
 بــرای اســتفاده‌های دربــاری و مخصــوص اقشــار ثروتمنــد 

ً
رنگارنــگ غالبــا

بــوده  مــردم  عــادی  و  روزمــره  اســتفاده  بــرای  زرّین‌فام‌‌‌هــای تک‌رنــگ  و 
ایــران  ج  خــار در  اوّلیــه  زرّین‌فــام‌‌  ســفال  ســاخت  اصلــی  مراکــز  اســت. 
ری،  ایران‌شــهرهای  داخــل  در  و  مصــر  و  عــراق  نظیــر  کشــورهایی 

اســتخر و شــوش اســت.  ، نیشــابور

2-3. زرّین‌فام‌‌ عراق
از  ســفالگرانی  میانــه،  دورۀ  تاریخ‌نــگار  یعقوبــی  نوشــته‌های  اســاس  بــر 
کوفــه و بصــره بــه ســامرا آورده شــدند )یعقوبــی، 1356، ص. 37(. ایــن گفتــه، 
دلالــت بــر ایــن نکتــه دارد کــه ایــن ســه شــهر از مراکــز احتمالــی ســفالگری 
در عــراق بودنــد. دیگــر منابــع تاریخــی نیــز بــه تولیــدات بصــره اشــاره دارنــد. 
الازدیشــرحی در مــورد اســتفاده از نوعــی مــاده ر بصــره داردکــه بــرای ســاخت 
ظــروف، کاربــرد داشــته و بــر روی ســفال یک‌لایــه ســفید ایجــاد می‌کــرده 
 Tamari,1984,( اســت؛ کــه شــاید منظــور وی از ایــن لایۀ ســفید گــچ باشــد
p. 10(. نخســتین ســفال زرّین‌فــام‌‌ احتمــالاً در اوایــل قــرن نهــم میــادی 
و در کشــور عــراق، در ناحیــۀ بغــداد یــا حوالــی آن و همچنیــن در بصــره و 
ــی  ــه کوچک ــامل کاس ــده ش ــار باقی‌مان ــترین آث ــده‌اند. بیش ــه ساخته‌ش کوف
بــا لبه‌هــای برگشــته می‌شــود کــه قطرشــان بیــن 12 تــا 16 ســانتی‌متر اســت؛ 
امّــا کاســه‌های بزرگ‌تــر، ظــروف تخــت یاســینی‌هایی بــا قطــر بیــش از 40 
از  بــرای اســتفاده   

ً
کــه ظاهــرا اندکــی ظــروف لولــه دار   ســانتی‌متر، تعــداد 

شــراب بــوده تعــدادی کاشــی نیــز یافتــه شــده اســت. بیشــتر ایــن نمونه‌هــا 
ســامرا   در  واقــع  خلیفــه  قصــر  آن‌هــا  خاســتگاه  و  ناقص‌انــد  و  شکســته 
 در 

ً
( و تقریبــا منطقــه‌ای در بین‌النهریــن و فســطاط )پایتخــت آن زمــان مصــر

جنــوب قاهــره اســت. تعــداد اندکــی از ظــروف یافــت شــده نیــز در اســپانیا، 
ــدزاده میانجــی، 1392،  آفریقــای شــمالی و پاکســتان ساخته‌شــده‌اند )محمّ

 .)13 ص. 
بدنــۀ بیشــتر زرّین‌فام‌‌‌هــای عراقــی، گل رســی بــوده ولــی در برخــی از آن‌هــا 
تغییراتــی نیــز داده‌شــده و بــا اضافــه کــردن شیشــه اصــاح یافته‌انــد. تمــام 
ســفال‌های عراقــی دارای ترکیــب شــیمیایی یکســان هســتند، حتّــی اگــر 
تولیــدات شــهرهای مختلــف باشــند همۀ آن‌هــا گل‌های آهکی و کلســیم‌دار 
بــوده و در میــزان اکســیدهای اصلــی نیــز مشــابه یکدیگرند. ســاخت دو نوع 
بدنــه ســرامیکی در عــراق بــه ســبب اصــاح و بهبــود تکنیــک، قابل‌توجّــه 
ــه »بدنــه ســامرا« مشــهور بــوده ولــی ســاخت  هســتند. نخســتین آن‌هــا، ب
ــۀ  ــروه، بدن ــن گ ــود. در ای ــبت داده می‌ش ــداد نس ــه بغ ــاط  ب ــه بااحتی آن  البتّ
قابل‌توجّهــی  به‌طــور  شیشــه  خرده‌هــای  بــودن  دارا  دلیــل  بــه  ســفال‌ها 
 Mason and Tite) متمایــز بــوده و از بدنه‌هــای گل رســی متفــاوت اســت

 .)1994a, p. 34
دومیــن نمونــه از ایــن بدنه‌هــای اصلاح‌شــده در حــوزه دجلــه و فــرات کــه 
ازنظــر تکنولوژیکــی بدنــۀ پیشــرفته‌تری اســت و احتمــالاً ازنظــر گاه‌شــماری 
نیــز متقــدّم اســت به‌وســیلۀ یــک نمونــۀ یافــت شــده از حفــاری تــل اســود 
بــدل  پیشــا  به‌عنــوان  کــه  بدنــه  ایــن  درواقــع،  می‌گــردد.  معرّفــی  رقــه  در 
ســنگی شــناخته می‌شــود، ازنظــر مــواد تشــکیل‌دهنده )کوارتــز، شیشــه، 
گل( مشــابه بــا بدنه‌هــای خمیــر ســنگی اســت؛ ولــی ازنظــر نســبت مــواد 
قابــل  تکنولوژیکــی،  لحــاظ  بــه  پیشــرفته‌تر  نمونه‌هــای  بــا  اندازه‌هــا  و 
زرّین‌فام‌‌‌هــای   )Mason and Tite, 1994a, p. 45(  . نیســت  قیــاس 
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موردمطالعــه عــراق در ایــن پژوهــش از نــوع رنگارنــگ و تک‌رنــگ و شــامل 
کاســه، بشــقاب، کــوزه و همچنیــن قطعاتــی از ظــروف می‌باشــند کــه از دو 
منبــع هنــری ساســانی و چینــی وام گرفته‌شــده و بیشــترین تأثیــرات را از 

هنــر ساســانی بــه ارث بــرده اســت کــه شــامل نشســتن نقــوش انســانی بــه 
ــوش  ــت. نق ــری اس ــرگ کنگ ــی ب ــوش گیاه ــتفاده از نق ــو، اس ــکل چهارزان ش

زرّین‌فام‌‌‌هــای عــراق بــه هفــت گــروه تقســیم می‌شــوند. )جــدول 1(

A comparative study of commonalities and stylistic differences 
in the motifs of the lusterware of Iraq and Neyshabur
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، زرین  شکل 1. کاسه با قطر 35.5 سانتی متر
فام روی لعاب قلعی.

)Cagier-smith 1985,color plate III( 

. لکه‌های کهربایی  شکل 2. کاسه، قطر 27.9، عمق 7.6 سانتی متر
طلایی زرین فامروی لعاب قلعی. عراق، قرن چهارم هجری. شرکت 
، عضو صندوق موسسه هنری دیتروید )محمدزاده  بازرگانی فاندرز

میانجی، 1392، تصویر 14(

شکل 3. کوزه زرین فام عراق، نیمه‌ی دوم 
قرن سوم هجری )قرن سوم هجری(. )موزه 
متروپولیتن(

، زرین فام کهربایی  شکل 5. کاسه کوچک، قطر 15/3 سانتی متر
روی لعاب مات، عراق قرون 3 و 4 هجری، اهدایی موزه ویکتوریا و 

)Cagier-smith 1985,p. 34( آلبرت

شکل 4. بشقاب و کاسه زرین فام عراق، قرن سوم هجری )موزه متروپولیتن(

شکل 7. قطعه سفال‌های زرین فام 
رنگارنگ، عراق، قرن 2 و 3 ه.ق. موزه‌ی 

آشمولین انگلستان )نیکخواه، 1393: 58(

، قرن  شکل 6. بشقاب زرین فام نیشابور
دوم هجری )موزه متروپولیتن(

شکل 8. بشقاب زرین فام، عراق، قرن 
سوم هجری

https://www.pinterest.com

 . شکل 9. کوزه بلند، ارتفاع: 28.2 سانتی متر
زرین فام روی لعاب قلعی. عراق، دوره‌ی 

عباسی، قرن 4 هجری، اهدایی کلکسیون 
هنر فریر موسسه اسمیت سونین، 

واشنگتن دی سی.
)Cagier-smith 1985,color plate III(

ع نقش توضیحاتنو

، هدهد ]؟[ است. استفاده از نقش کبوتر در زرّین‌فام‌‌‌های عراق جانوری ، ماهی و پرندگان خوش‌یمن نظیر کبوتر نقوش جانوری در نمونه‌های موردمطالعه شامل، شتر
خ. )اشکال 3، 5، 8 و 9(. به‌صورت منفرد یا گاها به‌صورت مزدوج در اطراف نقوش دیگر به ‌کار رفته است. شیوۀ بازنمایی مسبک و به‌صورت نیم‌ر

انسانی
نقوش انسانی به ‌کار رفته در زرّین‌فام‌‌‌های عراق شامل صحنه‌های درباری مانند نواختن موسیقی، همچنین نگهبانی است که به نشانۀ ادای احترام سرخود را پایین 

خ تصویر شده‌اند. لباس‌ها شامل و کلاه‌خُود، شنل و ردای   درشت و ابروان به‌هم‌پیوسته هستند که به‌صورت تمام‌ر
ً
آورده است. این نقوش و دارای چشمانی نسبتا

 گشاد همچنین چکمه است. شیوۀ بازنمایی کاملاً مسبک و انتزاعی. )اشکال 4 و 9(.
ً
بلند، شلوار نسبتا

نقوش گیاهی شامل گل‌های چند پر کوچک و سمبل، سر اسلیمی‌های ساده و برگ نخلی‌هایی که متأثر از هنر ساسانی است. )اشکال 2، 3، 5، 7 و 9(.گیاهی

کتیبه‌های موجود در زرّین‌فام‌‌‌های موردمطالعه در این پژوهش از نوع کوفی اوّلیه و بدون اعراب که در کف ظرف نوشته‌شده و احتمالاً دربردارندۀ نام سازنده بوده کتیبه‌ای
است. )شکل 4(.

 در پشت ظرف به کار می‌رفت و به‌عنوان قاب‌بندی هندسی
ً
ح‌های دالبری‌شکل بر روی لبه و دوایری که غالبا نقوش هندسی شامل خطوط زیگزاگ، نقوش اشکی شکل، طر

کتیبه‌ها و نقوش دیگر نیز کاربرد داشت. )اشکال 1، 2، 4 و 8(.
 نقوش 
پُرکننده

نقوش پُرکننده شامل نقطه‌چین‌هایی که در زمینه ظرف به‌کار رفته است علاوه بر این، نوعی دیگر از نقوش موسوم به چشم طاووسی وجود دارد که علاوه بر زمینه 
ظرف در ترکیب با نقوش نیز به‌ کار رفته است و جنبۀ نمادین نیز دارد. )اشکال 1، 3، 4، 5 و 6(.

یکی از نقوش پُرتکرار در زرّین‌فام‌‌‌های عراق نقش ابریق است که این نقش در سفالینه‌های گلابه‌ای نیشابور نیز به‌کرات استفاده شده است. )شکل 5(.ابریق

جدول 1. دسته‌‌بندی نقوش به‌کاررفته در زرّین‌فام‌‌‌‌های عراق

)نگارندگان(
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2-4. سفال خراسان
انــواع الگوهــای  بــه دلیــل تنــوّع  کــوره‌ای خراســان میانــه  تولیــدات ســفال 
ســفال  شــگفت‌آورترین  و  برجســته‌ترین  از  یکــی  اجــرا،  کیفیــت  و  تزیینــی 
اوایــل دوران اســامی اســت. خراســان منطقــه‌ای اســت کــه جغرافی‌دانــان 
آن را این‌چنیــن توصیــف کرده‌انــد: منطقــه‌ای میــان نیشــابور در غــرب و بلــخ 
در شــرق، مــرو در شــمال و هــرات در جنــوب. ســفال قــرون ســوم و چهــارم 
 خــام، بــا لعــاب منقــوش چندرنــگ 

ً
هجــری خراســان از قطعــات ســاده و تقریبــا

تــا کاســه‌ها و بشــقاب‌های ظریــف بــا خوشنویســی‌های ســیاه‌رنگ بــر زمینــۀ 
( کــه  ســفید و گاهــی خوشنویســی‌های ســفید یــا ســبز بــر زمینــۀ ســیاه )منگنــز
بــاکار خوشنویســان معاصــر قابل‌رقابــت اســت، دســته‌بندی می‌شــود. ایــن 
ســفال‌ها انــواع بســیار زیــادی از طرح‌هــای تزیینــی ترکیبــی آبســتره، فیگوراتیــو، 
خوشنویســی بــا اشــکال و رنگ‌هــای متفاوت‌انــد. )خلیلــی، 1384، ص. 45(. 
نیشــابور شــهری کــه از قبــل از اســام تــا آغــاز حملــۀ مغــولان در ســده ششــم، 
به‌عنوان یکی از مرکز مهم سیاســی، فرهنگی و هنری بود. قرارگیری این شــهر 
در مســیر شــاهراه تجــاری آن زمــان یعنــی جــادۀ ابریشــم، امــکان برقــراری ارتبــاط 
آن را بــا ســواحل شــرقی مدیترانــه تــا ایالت‌هــای غربــی چیــن مهیــا می‌ســاخت 
و آن را بــه یکــی از مهم‌تریــن قطب‌هــای اقتصــادی آن زمــان تبدیــل کــرده بــود. 
»در فاصلــۀ ســال‌های 1318_1315 خورشــیدی، هیئــت باستان‌شناســی مــوزۀ 
متروپولیتــن در شــهر نیشــابور حفریاتــی انجــام دادنــد و آثــاری از دوران تمــدن 
ــفال‌های  ــامل س ــفالینه‌ها ش ــن س ــتر ای ــه بیش ــد ک ــت آوردن ــه دس ــامی ب اس
لعــاب‌دار عاجی‌رنــگ مزّیــن بــه خطــوط کوفــی و همچنیــن ظــروف زرّین‌فــام‌‌ 
رنگارنــگ بــا نقــوش کنــده، لعــاب پاشــیده و بــا نقــوش قالــب‌زده و همچنیــن 
تولیــد  مراکــز  )اخوانــی و محمــودی،94، ص. 41(.  بوده‌انــد«  یکرنــگ  ظــروف 
ســفالینه‌های زرّین‌فــام‌‌ اوّلیــۀ قــرون ســوم و چهــارم ایــران شــامل شــوش، 
پــوپ،  نظــر  اســاس  بــر  کــه  اســت  بــوده  ری  و  جرجــان  نیشــابور،  اســتخر، 
ســفالینه‌های ایــن دوره در ایــران بســیار متنــوّع و در قیــاس بــا ســفالینه‌های 
مصــری از غنــای بیشــتری برخــوردار بــوده اســت )پــوپ،1387، ص. 1736(. از 
مشــخصات ظــروف ســفالی نیشــابور، نقش بــرای تزییــن این ظروف اســتفاده‌ 

شــده، یعنــی نقــش درصــد مهمــی از ظــروف را چــه به‌صــورت مســتقل و چــه در 
کنــار نوشــته پوشــانده اســت. ظرافــت از مشــخصات ویــژه ایــن ظــروف اســت 
کــه شــامل نقطه‌هــا، حرکت‌هــا از قبیــل خطــوط صــاف، مــورب، تابــدار، خمیــده 
ــی 

ّ
به‌طورکل و  پراکنــده ‌شــده‌اند، اســت  لکّه‌هایــی در ظــرف  به‌صــورت  یــا  و 

شــکال و طرح‌هایــی ملمــوس کــه 
َ
تشــکیل‌دهندۀ مجموعــه‌ای متشــکل از ا

به‌ســادگی در اطــراف مــا دیــده می‌شــوند، می‌باشــند. در تعــداد بســیار زیــادی از 
ظــروف بررسی‌شــده بــه نقــوش هندســی و مجرد اکتفا شــده کــه اگــر دربردارندۀ 
( نباشــد در مجموعۀ نقوش هندســی و انتزاعی  موضوع خاص )نشــانه یا هنر
طبقه‌بنــدی می‌شــوند. از مهم‌تریــن تکنیک‌هــای تزییــن ظــروف در نیشــابور 
می‌تــوان بــه ســفال بــا پوشــش گلــی، ســفالینه بــا تزییــن زرّین‌فــام‌‌، ســفالینه بــا 
لعاب پاشــیده، ســفالینه با نقش کنده، ســفالینه با لعاب یک‌رنگ، ســفالینه 
بــا نقــوش رنگارنــگ را نــام بــرد )قاینــی،83، ص. 35(. ســفالگران نیشــابور بــرای 
ــد کــه  ــادی می‌کردن ــوع زرّین‌فــام‌‌ )تک‌رنــگ و رنگارنــگ( تــاش زی ســاخت دو ن

نمونه‌هایــی از ایــن ظــروف در مــوزۀ متروپولیتــن موجــود اســت.
ســفالگران نیشــابور بــرای ایجــاد جذّابیــت و تحــت تأثیــر قــرار دادن 
مشــتریان خــود کاســه‌هایی بــه شــکل ظــروف زرّین‌فــام‌‌ اوّلیــه و درنهایــت 
بــه شــکل ظــروف چینــی و وارداتــی تولیــد کردنــد؛ بنابرایــن بایــد نتیجــه گرفــت 
کــه احتمــالاً ایــن ســبک فقــط کار تخصصــی ســفالگران نیشــابور بــوده اســت. 
تاریــخ تقریبــی ایــن نــوع ســفال‌ها، هماننــد دیگــر ظــروف ســفالی لعــاب‌دار 
بــه ســده‌های اوّلیــه اســامی می‌رســد. زرّین‌فام‌‌‌هــای مــورد مطالعــه در ایــن 
کــه شــامل ظــروف مصرفــی همچــون کاســه، بشــقاب و… جــزء  پژوهــش 
زرّین‌فام‌‌‌هــای تک‌رنــگ محســوب می‌شــوند کــه تحــت تأثیــر ســه منبــع هنــری 
یعنــی، ساســانی، چیــن و عــراق ســاخته شــده‌اند. تأثیــرات ساســانی شــامل 
نقــوش گیاهــی بــرگ نخلــی، تأثیــرات چینــی شــامل اســتفاده از پرنــده مــزدوج در 
زمینــه و اطــراف نقــوش و تأثیــرات هنــر عــراق )ســامرا( شــامل اســتفاده از زمینۀ 
نقطه‌چیــن و دورگیــری نقــوش و ... اســت؛ و نقوش جانــوری هم تحت تأثیرات 
ویژگــی اقلیمــی منطقــه اســت. نقــوش موجــود بــر زرّین‌فام‌‌‌هــای نیشــابور بــه 6 

ــدول 2(. ــوند. )ج ــیم می‌ش ــی تقس ــروه اصل گ

شکل 16. کاسه سفالی، لندن، مجموعه 
. )قوچانی،1364: تصویر 36( کی یر

، قرن  شکل 10. کاسه زرین فام نیشابور
ده میلادی )قرن سوم هجری(

 )موزه‌ی متروپولیتن( 

شکل 11. بشقاب زرین‌فام، قرن 4 
هجری، نیشابور )موزه‌ رضاعباسی( 

)قوچانی، 1364: 52(

شکل 12. کاسه زرین قام، نیشابور 
)قوچانی، 1364: 32( و

)Fehervari, 2000, no: 75(

شکل 15. سفال‌پاره زرین فام از یک 
، قرن‌ سوم هجری،  بشقاب، نیشابور
موزه متروپولیتن. 

شکل 13. کاسه‌ی نیشابور با لعاب زرین فام، قرن سوم و چهارم هجری. 
)موزه‌ی ملی ایران(

شکل 14. بخشی از یک کاسه زرین فام. 
کشف شده در تپه مدرسه

 .)Wilkinson,1973: 202(

ع نقش توضیحاتنو

خ و کاملاً مسبک و انتزاعی جانوری خ و تمام‌ر ، هدهد و شیوۀ اجرا به‌صورت نیم‌ر ، کبوتر ، گاو کوهان‌دار نقوش جانوری در زرّین‌فام‌‌‌های نیشابور شامل جانورانی نظیر شیر
است. )اشکال 12، 14، 15 و 16(.

انسانی
 درشت و ابروان به‌هم‌پیوسته، موهای بلند و 

ً
نقوش انسانی شامل صحنه‌های بزم و درباری مانند نواختن و نوشیدن است. این نقوش دارای چشمانی نسبتا

خ و نیم و کاملاً مسبک و انتزاعی است. )اشکال 10 و 11(.  بلندی می‌باشند. شیوۀ بازنمایی به‌صورت تمام‌ر
ً
بافته‌شده و قباهای نسبتا

جدول 2. دسته‌بندی نقوش زرّین‌فام‌‌ نیشابور

 دوره 1، شماره 2 /پاییز و زمستان 1401
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نقوش گیاهی در زرّین‌فام‌‌‌های نیشابور شامل سر اسلیمی‌های ساده، نقوش اسلیمی و ختایی نواری در لبۀ ظروف و برگ نخل‌ها می‌شد که به‌عنوان پُرکننده زمینه یا گیاهی
مزّین ساختن کتیبه‌ها استفاده می‌شد.

کتیبه‌ای
، در زرّین‌فام‌‌‌های نیشابور است که در سفالینه‌های گلابه‌ای و زرّین‌فام‌‌ این منطقه مشاهده می‌شود. محل قرارگیری کتیبه‌ها،  نقوش کتیبه‌ای ازجمله نقوش پُرتکرار

معمولاً، در لبه و کف ظروف به شکل مستقل و در ترکیب با نقوش دیگر به‌ کار رفته است. نوع خطوط، تنها شامل خط کوفی است که به شکل ساده و مورق 
به‌کاررفته است. مضمون کتیبه‌ها، شامل آیات قرآن و احادیث و دعای خیر است. )اشکال 12، 13 و 16(.

 در پشت ظرف به‌عنوان نقش مستقل یا قاب‌بندی نقوش دیگر به کار هندسی
ً
نقوش هندسی شامل نقوش دالبری‌شکل لبۀ ظرف، نقوش قطره‌ای و دوایری که غالبا

می‌رفت. )اشکال 10، 12، 13 و 15(.
 نقوش 
پُرکننده

نقوش پُرکننده همانند زرّین‌فام‌‌‌های عراق شامل نقطه‌چین‌هایی است که در زمینه ظرف به ‌کار رفته و همچنین نقوش موسوم به چشم طاووسی که هم درزمینه و 
هم در ترکیب با نقوش دیگر استفاده‌شده است. )اشکال 11 و 13(.

)نگارندگان(

و  عــراق  زرّین‌فــام‌‌  ثــار  آ در  رفتــه  کار  بــه‌  نقــوش  تطبیقــی  تحلیــل   .5-2
نوآوری‌هــا  میــزان  بررســی  و  نیشــابور 

2-5-1. نقوش انسانی
 نقــوش انســانی ســفال زرّین‌فــام‌‌ بــه دلیــل تعلــق داشــتن بــه طبقــات 
 دارای مفاهیــم دربــاری اســت. ازجملــه صحنه‌هــای 

ً
بــالای اجتمــاع، غالبــا

در  مطالعــه  مــورد  ایــران  و  عــراق  اولیــۀ  زرّین‌فام‌‌‌هــای  میــان  مشــترک 
باوجــود  اســت.  می‌گســاری  و  نوازندگــی  صحنه‌هــای  پژوهــش،  ایــن 
امّــا تفاوت‌هایــی درزمینــۀ شــیوۀ اجــرای نقــوش  شــباهت موضوعــات، 
بــر  زرّین‌فــام‌‌ ای عــراق، معمــولاً کلاهــی  انســانی در  وجــود دارد. نقــوش 
ســردارند و دارای موهــای کوتــاه می‌باشــند، امّــا در زرّین‌فام‌‌‌هــای نیشــابور 
معمولاًچشم‌هادرشــت‌تر و موهــا بلندتــر و گــه‌گاه به‌صــورت بافتــه اســت 
ــی در 

ّ
و قبایــی بلنــد بــر تــن دارنــد کــه خــود دلیلــی بــر تفــاوت ســبکی و محل

اجــرا اســت )اشــکال 1، 4، 10 و 11(.

2-5-2. استفاده از نقش پرنده به‌صورت مزدوج
ازجملــه نقــوش رایــج و پُرتکــرار در میــان نقــوش حیوانــی در زرّین‌فام‌‌‌هــای 
اســت.  مســتقل  یــا  مــزدوج  به‌صــورت  پرنــده  نقــش   ، نیشــابور و  عــراق 
و  آب  شــرایط  بــا  متناســب   ، کبوتــر بــر  عــاوه  عــراق  زرّین‌فام‌‌‌هــای  در 
ــالاً  ــزی و احتم ــدگان آب ــم، پرن ــر هورالعظی ــی نظی ــود تالاب‌های ــی و وج هوای
تصویــر  مــزدوج  به‌صــورت  منقــار  در  ماهــی  بــا  همــراه  مرغابی‌ســان 
شــده‌اند. شــیوۀ بازنمایــی کامــاً انتزاعــی اســت. در زرّین‌فام‌‌‌هــای عــراق 
نقــوش مــزدوج پرنــدگان به‌صــورت علامــت »سواســتیکا« )شــکل 4( و در 
زرّین‌فام‌‌‌هــای نیشــابور به‌صــورت معمولــی تصویــر شــده اســت )شــکل 

.)11

2-5-3. نقوش چشمی
همان‌طــور کــه بیــان شــد ایــن نقــش در ســفالینه‌های عــراق از نقــوش 
در  چشــمی  نقــوش  اســت.  اقتباس‌شــده  رومــی  شیشــه‌ها  چشــمی 
، به‌صــورت مســتقل، ترکیــب بــا نقــوش  زرّین‌فام‌‌‌هــای عــراق و نیشــابور
دیگــر و یــا به‌عنــوان پُرکننــده زمینــه بــه‌ کار رفته‌انــد )شــکل 6(. نقــوش 
، بیشــتر در ترکیــب بــا نقــوش دیگــر  چشــمی در زرّین‌فام‌‌‌هــای نیشــابور

به‌کاررفتــه اســت تــا یــک نقــش مســتقل )شــکل 13(.

2-5-4. دوایر استفاده‌شده در پشت ظرف
یکــی از نقــوش رایــج در ســفالینه‌های زرّین‌فــام‌‌ عــراق و ایــران اســتفاده 
 در پشــت ظــرف بــه‌ کار رفتــه اســت. کاربــرد ایــن 

ً
از چنــد دایــره کــه غالبــا

ــای  ــا کتیبه‌ه ــوان قاب‌بندی‌ه ــی به‌عن ــی، گاه ــۀ تزیین ــر جنب ــاوه ب ــر ع دوای
، احادیــث، نــام ســازنده و ســفارش‌دهنده  ظــروف بــا مضامیــن دعــای خیــر
و… بــوده اســت. بــا توجّــه تأثیــر غالــب هنــر ساســانی بــر صــدر اســام و 
همچنیــن کثــرت ایــن نــوع نقــش بــر ظــروف فلــزی ایــن دوره، ایــن نقــش 

نیــز ایــران ساســانی الگــو گرفته‌شــده اســت )اشــکال 4، 13 و 15(.

2-5-5. نقوش پُرکننده
نقطه‌چین‌هایــی  بــا   

ً
عمدتــا اوّلیــه  دورۀ  در  زرّین‌فــام‌‌  ســفال‌های  ســطح 

ــر می‌شــد کــه در اکثــر مراکــز ازجملــه عــراق و نیشــابور وجــود داشــت. در  پُ
از  نقطه‌چیــن  بــر  عــاوه  آن،  رنگارنــگ  نــوع  به‌ویــژه  عــراق  زرّین‌فام‌‌‌هــای 

نقــوش زیگــزاگ و چرخشــی نیــز اســتفاده می‌شــد )اشــکال 7، 11 و 12(.

2-5-6. نقوش دالبری‌شکل لبۀ ظرف
نقــوش  از  اســتفاده  عــراق،  زرّین‌فام‌‌‌هــای  ویژگــی  مهم‌تریــن  از  یکــی 
بــه مراکــز  ایــن ســبک  به‌تدریــج  کــه  اســت  ظــرف  لبــۀ  بــر  دالبری‌شــکل 
کشــورهای دیگــر همچــون ایــران منتقــل شــد. نقــوش دالبری‌شــکل در 
زرّین‌فام‌‌‌هــای نیشــابور هــم به‌وفــور قابل‌مشــاهده اســت. ایــن نقــش 
در ســیر تحــوّل خــود بــه دورۀ طلایــی ســاخت زرّین‌فــام‌‌ در قــرون میانــه 

منتقــل شــد )اشــکال 1، 2، 4، 5، 10، 11 و 14(.

2-5-7. نقوش گیاهی
تأثیــر  تحــت  اوّلیــه  زرّین‌فام‌‌‌هــای  در  رفتــه  کار  بــه‌  گیاهــی  نقــوش 
بــر  عــاوه  نیشــابور  و  عــراق  زرّین‌فام‌‌‌هــای  در  اســت.  ساســانی  هنــر 
گل  همچــون  گیاهــی  عناصــر  از  گســترده  به‌طــور  ســاده  اســلیمی‌های 
چنــد بــرگ و بــرگ نخلی‌هــای ســاده اســتفاده‌ شــده کــه در زرّین‌فام‌‌‌هــای 
نیشــابور به‌واســطۀ ایرانیــزه بــودن، از نقــش پالمت‌هــای ساســانی بیشــتر 

.)16 13و   ،9  ،5 )اشــکال  اســت  استفاده‌شــده 

2-5-8. نقوش اشکی
نقــوش  اوّلیــه  هــای  زرّین‌فــام‌‌  در  به‌کاررفتــه  هندســی  نقــوش  ازجملــه 
اشــکی )قطــره‌ای( اســت. ایــن نقــوش هــم درزمینــه و هــم در لبــه و در 
بــا نقــوش دیگــر به‌کاررفته‌انــد. نقــوش اشــکی در ســیر تحــوّل  ترکیــب 
می‌کننــد  پیــدا  نمــود  شــطرنجی«  »ســرو  به‌صــورت  میانــه  دورۀ  در  خــود 

.)12 و   10  ،9 )اشــکال 8، 

2-5-9. استفاده از نقش کبوتر
رفتــه  کار  بــه‌  گســترده  به‌طــور  پرنــده  نقــش  حیوانــی،  نقــوش  میــان  در 
اســت. در زرّین‌فام‌‌‌هــای نیشــابور از نقــش کبوتــر بــه شــکلی متفاوت‌تــر 
زرّین‌فام‌‌‌هــای  در  موجــود  کبوترهــای  اســت.  شــده  اســتفاده‌  عــراق  از 
عــراق کاکُل‌دار همــراه بــا دمــی شــبیه بــه طــاووس بــه تصویــر کشــیده 
ســاده  به‌صــورت  نقــش  ایــن  نیشــابور  زرّین‌فام‌‌‌هــای  در  امّــا  شــده‌اند، 
نقــش  گلابــه‌ای،  ســفال‌های  پرنــدگان  نقــوش  ســبک  از  پیــروی  بــه  و 
غ در فرهنــگ اســامی و اعتقــادات ایرانیــان،  شــده اســت. »ازآنجاکــه مــر
به‌نوعــی، همــواره تســبیح‌گوی پــروردگار هســت، لــذا از جایــگاه معنــوی 
غ  غ آمیــن و مــر خاصّــی برخــوردار بــوده و موجــب شــده تعبیراتــی چــون مــر
غ شــباهنگ( در شــعر و ادبیّــات راه یابــد« )یاحقّــی،  غ حــق، مــر شــباویز )مــر
1386، ص. 756(. کبوتــر نمــاد روح حیــات، جــان، عبــور از یــک مرحلــه یــا 
ــا در برخــی ســنّت‌ها مظهــر هرزگــی  ، عفــت )امّ جهــان بــه دیگــری، روح نــور
ــر و  ــرای همــۀ مــادران کبی اســت( معصومیــت، نجابــت، صلــح، کبوترهــا ب
شــه‌بانوان آســمان مقــدّس و مظهــر جنــس مؤنــث و مــادری هســتند، 
 دو کبوتــر همــراه بــا شــاخۀ زیتــون نمــاد صلــح و تجدیــد حیــات اســت. 

ً
غالبــا

)نیک‌اندیــش، عســکری وچیت‌ســازان، 1397، ص. 42( )اشــکال 3، 8، 9، 
14 و 15(.
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2-5-10. استفاده از نقوش گیاهی در منقار
عــراق  زرّین‌فام‌‌‌هــای  در  پرنــدگان  مشــترک  نقــوش  ویژگی‌هــای  از  یکــی 
ســر  یــا  نخلــی  بــرگ  همچــون  گیاهــی  نقــوش  از  اســتفاده   ، نیشــابور و 

اســلیمی‌های ســاده بــر منقــار آن‌هاســت. در زرّین‌فام‌‌‌هــای عــراق، عــاوه بــر 
کبوتــر، جانــوران دیگــر همچــون خرگــوش نیــز برگــی بــر دهان‌دارنــد )اشــکال 

3، 8، 14 و 15(.
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نیشابورعراقنقوش اشکی

استفاده از نقش 
نیشابورعراقکبوتر

استفاده از نقوش 
گیاهی در منقار 

پرندگان
نیشابورعراق

)نگارندگان(

3. نتیجه‌گیری
آن  از  هجــری،   10-8 قــرون  در  ایرانــی  ســفالگران  کــه  زرّین‌فــام‌‌  لعــاب 
اســت.  طولانــی  پیشــینۀ  دارای  بودنــد  نامبــرده  »لیقــه«  به‌عنــوان 
در  شیشــه  روی  بــر  لعــاب  ایــن  تاریخ‌گــذاری  قابــل  نمونــۀ  قدیمی‌تریــن 
مصــر و قدیمی‌تریــن نمونــۀ ســفال زرّین‌فــام‌‌ بــه عــراق منســوب شــده 
اســت. ایــن ســفال در طــول تحــوّل خــود ســه دوره را پشــت ســر گذاشــته 
کــه دورۀ اولیــه و میانــی بــه ســبب شــکل‌گیری و تحــوّل از اهمّیّــت ویــژه‌ای 
ســاخت  مرکــز  اوّلیــن  ســبب  بــه  عــراق  کشــور  اســت.  بــوده  برخــوردار 
بــر مرکــز دیگــر داشــته و  ســفال زرّین‌فــام‌‌ در دورۀ اســامی تأثیــر زیــای 
گرفتــه  تأثیــر  نیــز  ساســانی  و  روم  همچــون  دیگــر  ملــل  هنــر  از  متقابــاً 
ســفال  ســاخت  مراکــز  مهم‌تریــن  از  یکــی  به‌عنــوان  نیشــابور  اســت. 
زرّین‌فــام‌‌ دورۀ اوّلیــه در ایــران، وامــدار عناصــر هنــری گســترده‌ای ازجملــه 
 ، ســاز نواختــن  نظیــر  صحنه‌هایــی  اســت.  عــراق  ســبک  زرّین‌فام‌‌‌هــای 
و  اشــکی  نقــوش  درزمینــه،  نقطه‌چیــن  و  چشــمی  نقــوش  از  اســتفاده 
دوایــری در پشــت ظــرف، به‌کارگیــری نقــش پرنــده به‌خصــوص کبوتــر کــه 
به‌صــورت مــزدوج یــا همــراه بــا برگــی بــر منقــار هســتند ازجملــه مــواردی 

اســت کــه به‌صــورت تطبیقــی در ســفالینه‌های دو مرکــز به‌کاررفتــه اســت، 
تفاوت‌هایــی نظیــر همچــون ســبک  نقــوش مشــترک،  باوجودایــن  امّــا 
ترســیم نقــوش انســانی ازجملــه مویــی مُجعــد، چشــمان درشــت آن هــارا 
از ظــروف زرّین‌فــام‌‌ عــراق متمایــز ســاخته اســت. عــاوه بــر ایــن نقــوش 
حیوانــی ظــروف زرّین‌فــام‌‌ عــراق و نیشــابور کامــاً تحــت تأثیــر زیســت‌بوم 
ــتر و  ــش ش ــه نق ــوان ب ــه می‌ت ــرای نمون ــه ب ــده‌اند ک ــق ترسیم‌ش ــن مناط ای
غ ماهی‌خــوار اشــاره کــرد کــه در نمونه‌هــای نیشــابور از نقــوش حیوانــی  مــر
دیگــر همچــون گاو، کبوتــر و شــیر به‌عنــوان نمــاد ایرانــی کــه پیشــینه‌اش 
بــه قبــل از اســام می‌رســد به‌کاررفتــه اســت. اســتفاده گســترده از کتیبــه 
یکــی از عوامــل اســت کــه تفــاوت آشــکاری را میــان زرّین‌فام‌‌‌هــای عــراق و 
 در لبــه 

ً
نیشــابور نشــان می‌دهــد. کتیبه‌هــای ظــروف نیشــابور کــه غالبــا

آیــات قرآنــی هســتند کــه در ظــروف  دیــده می‌شــوند شــامل احادیــث و 
گلابِــه‌ای ایــن منطقــه نیــز به‌کــرات اســتفاده‌ شــده‌اند و حاکــی از ســبک 
 دارای مفاهیــم 

ً
ــی ایــن دوره اســت درحالی‌کــه زرّین‌فــام‌‌ عــراق غالبــا

ّ
محل

دربــاری هســتند و از کتیبــه به‌نــدرت اســتفاده شــده و معمــولاً در کــف 
ظــروف بــه ‌کار رفتــه اســت.
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