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Abstract
Photography is an art that after its invention, important developments took place in the field of different arts 
including painting, architecture and literature. Photography, by showing the details of the environment around 
people as accurately as possible, and documenting and recording moments and events, served well in art works, 
including literature. The facilities available in photography were reflected in the lives of the people of the society; 
this potential was quickly noticed by prominent writers in the field of literature all over the world, and thus photos 
were involved in the course of important literary stories, setting a new platform for paying attention to the situa-
tion and characters of literary works. With the continuation of the presence of photographs and the photographic 
method in the field of literary texts and a fusion between these two artistic fields, works were created with a novel 
view of the various concepts in human life in this field; this issue made the audience closer to these two fields. In 
this research, we tried to pay attention to the description and analysis of the presence of photography in the field 
of literature, and from this point of view, analyze the work In Search of Lost Time by Marcel Proust. We tried to 
examine the photographic method that this author chose to express his story based on the opinions of literary 
and artistic thinkers such as Roland Barthes and Georges Poulet. The main concerns of this study are how the 
presence of photographs and photography features in this author’s narrative has played a role in characterizing 
and overcoming the time course of the story and the way the scenes are presented and the expression of important 
concepts in the process of the story and how this French writer has used the features of this 19th century invention 
that originated from his country to represent what he has in mind.
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1. Introduction
The flow of photography began in 1822 AD by an 
inventor named Joseph Nicephore Niepce in France, 
and after four years, he was able to record his first 
permanent image. Niepce tried to develop his meth-
od of recording positive images with the help of a 
person named Louis-Jacques-Mandé Daguerre who 
also had a hand in the art of painting in those days 
and was trying to draw the best possible details of 
the landscapes around him, and finally with conduct-
ing various tests and actions in 1839, the daguerre-
otype machine was exhibited and quickly attracted 
the attention of other European countries, including 
England (Gardner, 1381, p. 799). In fact, this was the 
beginning of a trend that changed the lives of people 
and different artistic fields, and according to Roland 
Barthes, “the emergence of photography and not cin-
ema, which divides the history of the world into be-
fore and after.” (Barthes, 1380, p. 108). William Henry 
Fox Talbot was among the first to combine photogra-
phy with writing. In the same years, he tried to use 
paper negatives in the way of recording positive im-
ages and left a significant impact on the growth and 
development of the flow of photography around the 
world. But what is important in Talbot’s approach 
was his role in accompanying the text and photo-
graphic images in creating some content, something 
that we pay attention to in the current research. In 
his book The Pencil of Nature (1844), he combined 
the photo with the text in such a way as to provide 
the audience with the possibility to imagine the space 
and contents mentioned in the book as accurately as 
possible; in fact, it can be said from Talbot’s perspec-
tive that photography became a different method to 
express the content in a different way and he believed 
that photography is more than alignment with the 
art of painting or the field of publishing is related to 
the Romantic school of literature and his work was 
among the cases that were related to the association 
of photographs (Brunet, 2018, pp. 51-55). The ex-
pansion and development of photography also accel-
erated the presence of photos in the literary field. In 
this research, we are considering the companionship 
between photography and literature and investigate 
how photography and photos can be used to form 
content and create a concept in a literary work. In the 
course of their lives, people were always faced with 
deep concepts such as death, time, loss, self and its 
changes, their inner selves, and other things, and in 
the current research, we try to pay attention to Mar-
cel Proust’s way of dealing with such matters. The 
analysis is focused on how he used photographs to 
show such issues in the novel In Search of Lost Time 
and in a way he gave psychoanalytical and philosoph-

ical complications to his characters and the course of 
his story.

2. Research Methodology
What is considered in our research is the imaginary 
and hypothetical presence of photographs in a liter-
ary text and the expression of different issues behind 
their presence. For this reason we considered the 
work of Proust. In fact, we are talking about a com-
panionship between literature and photography in 
the context of a story which serves to pay attention 
to the situations, characters and complexities of that 
story, and a writer like Proust has used the facilities 
available in these two artistic fields to express his in-
tended meanings.

3. Research Methodology
In examining the discussion of this article, we tried to 
use the descriptive-analytical approach to express his-
torical documents and references about photography 
and to describe the way of its expansion and promo-
tion in the field of literature. In pursuit of this article, 
we aimed to analyze the opinions of different thinkers 
such as Roland Barthes, Andre Bazin, Gilles Deleuze 
and others regarding the presence of the photographic 
method in the literary field by using library sources; 
and based on this topic in the work In Search of Lost 
Time. Proust reflected the photographic method in 
drawing the moments of the story as artistically as 
possible and used the possibility of the phenomenon 
of photography and the presence of photographs for 
a new understanding of situations and contents. This 
study examines the co-occurrence of the capacities of 
these two artistic fields to show complex human ex-
periences.

4. Research Findings
Marcel Proust, whose goal is to overcome time, takes 
hold of time through photographs and involuntary 
memory, and in this way he takes the audience with 
him to different moments in order to express what 
he wants from these imaginary photographs wheth-
er from a psychoanalytical point of view or from a 
philosophical and social point of perspective in this 
well-composed album. Proust’s novel In Search of 
Lost Time is undoubtedly one of the most important 
works that have been treated in a photographic man-
ner, and by mentioning its contents one can see that 
Proust used this phenomenon of the 19th century 
in a very clear way to express what was important; 
he skillfully combined literature and photography 
to create the world he imagined. He intends to make 
death and time available to others through this work 
of art, or in his own words, his work is a door and 
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a window that opens the way to the world of other 
monads for him.

5. Conclusion
After the researches about the link between the two 
artistic fields of photography and literature, it can be 
said that the association of these two fields revealed 
the different aspects and possibilities of each of them. 
At first, the presence of photographic images in the 
field of literature made it possible for the audience 
to visualize the scenes of literary texts and set a dif-
ferent function for photography other than what was 
assigned to them in the field of press or travelogues. 
It is as if a kind of literary reading was done for the 
photos by poets and writers, which revealed the 
unique characteristics of the photos and defined a 
new function for them. At the beginning, the realistic 
aspect of the photographs was a suitable tool for ex-
pressing historical events and cultural issues, which 
served the writers, but the power of the photographs 
and the photographic method went beyond this and 
made the writers feel surrounded by the magical 
thing that was in their hearts. It caused some writers 
like Proust to use this phenomenon of the 19th centu-
ry in another way to express their content. In Proust’s 
novel, photographs became a tool to express the phil-
osophical concepts of human life. Here, photographs 
and the photographic method are used to depict the 
complexity of issues such as death and time, because 
from Proust’s point of view, photographs have the 
ability to visualize important issues such as overcom-
ing. They are lost, and this phenomenon provides the 
possibility of distancing from the linear course of the 
concept of time in the story. Proust steps into the field 
of psychoanalysis by means of his hypothetical pho-
tos and the expression of photography in his work 
and challenges the characters and confronts them 
with the influx of their involuntary memories and in 
this way creates moments and experiences that may 
sound familiar for many. His audience has already ex-
perienced them and such memories surround them, 

and in this way he draws a tangible situation for his 
readers. In many scenes of his story, Proust refers to 
the wound and pain of the creature that we encoun-
ter in the photographs; and it can be said that this 
case makes us think deeply about our inner selves; 
here we face ourselves and reach the understanding 
that we get about ourselves from viewing a photo, 
even if this understanding manifests in us as a mental 
illness such as self-harm like the character of Marcel. 
It is as if in the novel In Search of Lost Time Proust 
is trying to express that in this combination we can 
return to ourselves and the moments and people of 
the past with greater clarity. We can restore them in 
some way and call their lost spirit again, and this flow 
gives an important understanding about us and our 
issues and conditions today. By considering such cas-
es, it is possible to understand that Proust has creat-
ed a new and innovative method in the literary field 
and has caused the audience to follow and look at the 
literary work differently. In fact, the work In Search 
of Lost Time by Marcel Proust makes us encounter a 
literary text in a different way and examine it and see 
the reflection of this type of view in the works of oth-
er writers around the world and different thinkers.
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چکیده
عکاســی هنــری اســت کــه پــس از اختــراع آن تحــوّلات مهمــی در بســتر هنرهــای مختلــف از جملــه نقّاشــی، معمــاری و ادبیّــات   صــورت گرفــت. عکاســی بــا 
ثــار هنــری از جملــه  نمایــش هــر چــه دقیق تــر جزئیــات محیــط پیرامــون انســان  ها، مستندســازی، ثبــت لحظــات و وقایــع خدمــت شــایانی در پرداخــت آ
ادبیّــات   نمــود. امکانــات موجــود در پدیــدۀ عکاســی به ســرعت در زندگــی مــردم جامعــه انعــکاس یافــت و ایــن مســأله توسّــط نویســندگان برجســتۀ 
حــوزۀ ادبیّــات   در سراســر جهــان مــورد توجّــه قــرار گرفــت و بدین وســیله عکس  هــا در ســیر داســتان  ها نقــش یافتنــد و بســتر تــازه  ای را بــرای پرداخــت 
ــن دو  ــان ای ــه می ــی ک ــی و آمیختگ ــون ادب ــۀ مت ــانه در عرص ــیوۀ عکاس ــور عکــس و ش ــداوم حض ــد. ت ــم زدن ــی رق ــار ادب ث ــخصیت  های آ ــا و ش موقعیت  ه
ثــاری را بــا نگاهــی بدیــع نســبت بــه مفاهیــم مختلــف موجــود در زندگــی انســان خلــق کــرد و همیــن مطلــب باعــث نزدیکــی بیشــتر  خ داد، آ حــوزۀ هنــری ر
مخاطبــان بــه ایــن دو عرصــۀ هنــری شــد. در ایــن پژوهــش ســعی نمودیــم تــا بــه توصیــف و تحلیــل حضــور عکاســی در عرصــۀ ادبیّــات   توجّــه نماییــم و از 
ایــن منظــر بــه تحلیــل رمــان در جســتجوی زمــان ازدســت رفته از مارســل پروســت بپردازیــم. مــا تــاش کردیــم تــا بــر مبنــای نظــر متفکّــران عرصــۀ ادبــی و 
هنــری همچــون رولان بــارت و ژرژ پولــه شــیوۀ عکاســانه  ای کــه ایــن نویســنده بــرای بیــان ســیر داســتانی خــود انتخــاب نمــوده اســت را مــورد بررســی قــرار 
دهیــم. اینکــه حضــور عکس هــا و شــیوۀ عکاســانه در روایــت ایــن نویســنده بــه چــه صــورت در شــخصیت پردازی، غلبــه بــر ســیر زمانــی داســتان، نــوع 
پرداخــت صحنه  هــا و بیــان مفاهیــم مهــم در رونــد داســتان نقــش داشــته   اســت و بــه چــه طریــق ایــن نویســنده فرانســوی از خصوصیــات ایــن اختــراع 

قــرن نوزدهمــی کــه برخاســته از کشــور اوســت بــرای باز  نمــود آنچــه در ذهــن خــود دارد بهــره بــرده اســت.
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1. مقدّمه
ژوزف  نــام  بــه  مخترعــی  توسّــط  میــادی   1822 ســال  در  عکاســی  جریــان 
نیســه فــور نیپــس 1 در کشــور فرانســه آغــاز شــد و پــس از گذشــت چهــار 
ســال از ایــن زمــان، وی توانســت نخســتین تصویــر دائمــی خــود را ثبــت 
نمایــد. نیپــس ســعی کــرد بــا کمــک شــخصی بــه نــام لوئــی ژاک مانــده داگــر2 
ــام داشــت و درصــدد ترســیم  ــر هنــر نقّاشــی در آن ایّ کــه خــود نیــز دســتی ب
هرچــه بهتــر جزئیــات دقیــق و پرســپکتیو مناظــر پیرامــون خویــش بــود، 
بــه توســعۀ شــیوۀ ثبــت تصاویــر مثبــت خــود بپــردازد و درنهایــت بــا انجــام 
میــادی   1839 ســال  در  ســرانجام  گوناگــون  اقدام هــای  و  آزمایش  هــا 
مــورد  به ســرعت  و  شــد  گذاشــته  نمایــش  بــه  »داگرئوتایــپ«3  دســتگاه 
توجّــه ســایر کشــور  های اروپایــی از جملــه انگلســتان قــرار گرفــت )گاردنــر، 
کــه زندگــی انســان ها و  بــود  آغــاز جریانــی  ایــن  1381، ص. 799(. درواقــع، 
عرصه هــای مختلــف هنــری را متحــوّل ســاخت و بنــا بــر گفتــۀ رولان بــارت4: 
»ایــن ظهــور عکــس و نــه ســینما کــه تاریــخ جهــان را بــه پیــش و پــس از خــود 
قســمت می کند«)بــارت،1380، ص. 108(. ویلیــام هنــری فاکــس تالبــوت5 از 
ــا نوشــتار همــراه نمــود، وی  جملــۀ نخســتین کســانی بــود کــه عکاســی را ب
در همــان ســال  ها ســعی کــرد کــه نگاتیــو کاغــذی را در شــیوۀ ثبــت تصویــر 
مثبــت بــه کار گیــرد و بــا ایــن عمــل تأثیــر به ســزایی در رشــد و توســعۀ 
هرچــه بیشــتر جریــان عکاســی در سراســر جهــان گذاشــت؛ امّــا آنچــه در 
رویکــرد تالبــوت دارای اهمّیّــت اســت نقــش وی در همراهــی متــن و تصاویــر 
عکاســی در ســاختن برخــی از مطالــب بــود، امــری کــه در پژوهــش حاضــر 
نیــز بــه آن توجّــه داریــم. وی در کتــاب قلــم طبیعــت6 )1844( عکــس را بــا 
نوشــتار به گونــه ای همــراه ســاخت تــا امــکان تصــوّر هــر چــه دقیق  تــر فضــا 
ــم  ــب فراه ــرای مخاط ــت ب ــده اس ــاره ش ــه آن اش ــاب ب ــه در کت ــی را ک و مطالب
ســازد. درواقــع، می  تــوان گفــت از منظــر تالبــوت، فتوگرافــی7 )نــور نــگاری( 
روش متفاوتــی شــد تــا مطالــب را بــه طریــق دیگــری بیــان کنــد و او معتقــد 
بــود کــه عکاســی بیشــتر از همســویی بــا هنــر صــرف نقّاشــی یــا حــوزۀ نشــر 
بــا مکتــب »رمانتیســم« ادبیّــات   مرتبــط اســت و اثــر وی در زمــرۀ مــواردی بــود 
کــه بــه هم نشــینی عکــس و ادبیّــات   اشــاره دارد )برونــه، 1398، ص. 55 51(. 
گســترش و توســعۀ جریان عکاســی حضور عکس ها را نیز در عرصۀ 
ادبــی ســرعت بخشــید و در ایــن پژوهــش آنچــه مــد نظــر ماســت چگونگــی 
همراهــی دو عرصــۀ عکاســی و ادبیّــات   اســت؛ اینکــه بــه چــه طریــق فــنّ 
ــاخت  ــب و س ــکل گیری مطال ــت ش ــد در خدم ــا می  توان ــی و عکس ه عکاس
یــک مفهــوم در یــک اثــر ادبــی قــرار گیرنــد. انســان  ها همــواره در جریــان 
ــان، از دســت رفتگــی،  ــرگ، زم ــون م ــم عمیقــی همچ ــا مفاهی ــود ب ــی خ زندگ
ــد و مــا در  ــوارد دیگــری مواجــه بودن ــود و م ــرات آن، درونیــات خ مــن و تغیی
پژوهــش حاضــر ســعی داریــم شــیوۀ مارســل پروســت8 را در پرداختــن بــه 
ایــن دســت مطالــب مــورد توجّــه قــرار دهیــم و تحلیــل نماییــم؛ اینکــه وی به 
چــه صورتــی از عکس  هــا بــرای نمــود چنینــی مســائلی در رمــان در جســتجو 
و  روانکاوانــه  پیچیدگی  هــای  به نوعــی  و  بــرده  بهــره  ازدســت رفته9  زمــان 
فلســفی بــه شــخصیت ها خــود و ســیر داســتان خویــش بخشــیده اســت.

1-1. پیشینۀ پژوهش
در زمینــۀ ارتبــاط میــان ادبیّــات   و عکاســی تعــداد معــدودی کتــاب و مقالــه 
بــه فارســی نوشــته یــا ترجمــه شــده اســت. از جملــۀ کتاب هایــی کــه در مــورد 
موضــوع ایــن پژوهــش در دســترس اســت می  تــوان بــه کتــاب فرنســوا 
برونــه10 )1393( بــه نــام عکاســی و ادبیّــات11 اشــاره نمــود کــه به صــورت تاریخــی 
امّــا خاصه شــده بــه ایــن مطلــب پرداختــه اســت. کتــاب کارولیــن داتلینگــر12 
ــه بررســی  ــز به صــورت اختصاصــی ب ــا عنــوان کافــکا و عکاســی13 نی )1398( ب
کافــکا  مختلــف  داســتان های  در  عکاســانه  شــیوۀ  و  عکس  هــا  حضــور 
پرداختــه اســت کــه از ایــن دو ایــن اثــر در پژوهــش حاضــر اســتفاده نمودیم. 
در زمــرۀ پایان نامه هایــی کــه به صــورت مشــخص بــه ایــن مطلــب 
پرداخته انــد، می  تــوان بــه پایان نامــۀ حســام رضایــی )1390( تحــت عنــوان 
»عکــس به مثابــه ترجمــه  ای تصویــری از متــن« اشــاره کــرد کــه بــه حضــور 

فیزیکــی عکس هــا و چــاپ آن هــا در اثــر ادبــی بــرای ترســیم صحنه  هایــی 
از شــعر و داســتان می  پــردازد و عکس  هــای تهیــه شــده در ایــن زمینــه را 
ترجمــه  ای از متــن می  دانــد کــه البتّــه ایــن یــک مــورد از ارتباط  هایــی اســت کــه 
میــان عکاســی و ادبیّــات   وجــود دارد و مــا نیــز در بخشــی از پژوهــش حاضــر 
بــه آن خواهیــم پرداخــت. آنچــه در پژوهــش مــا مدنظــر اســت حضــور خیالــی 
و فرضــی عکس هــا در یــک متــن ادبــی و بیــان مســائلی متفــاوت از پــس 
حضــور آن هاســت. از مــوارد دیگــر، پایان  نامــۀ الهــه شــاملو )1392( بــا عنــوان 
»تأثیــر عکاســی بــر ادبیّــات   مــدرن )نمونــۀ پژوهشــی ادبیّــات   داســتانی مدرن 
اروپــا از شــروع تاریــخ عکاســی تــا دهــۀ 60 میــادی(« اســت کــه از نظــر حــوزۀ 
پژوهشــی و هــم از نظــر بازتــاب عکاســی در عرصــۀ ادبــی بــا مطالــب مــورد 
بررســی پژوهــش حاضــر متفــاوت اســت و بــه تقابــل رئالیســم و رمانتیســم 
ــات   مــدرن پرداختــه اســت کــه مــورد بحــث  و مطالبــی از ایــن قبیــل در ادبیّ
ایــن مقالــه نیســت. مــا ســعی نمودیــم بــه واکاوی و تأمّــل در بــاب مفاهیــم 
اساســی زندگــی و فکــر انســان در بســتر یــک اثــر ادبــی بــا اســتفاده از شــیوۀ 

عکاســی بپردازیــم و بــه ایــن ســبب اثــر پروســت را مــد نظــر قــرار دادیــم. 
در زمــرۀ مقالاتــی کــه در حــوزۀ بررســی میــان پیونــد میــان عکاســی و 
ادبیّــات   نوشــته شــده اســت می تــوان بــه مقالــۀ فاطمــه گل بابایــی و عبــداللّه 
ادبیّــات   و عکاســی  بــا عنــوان »واکاوی پیونــد میــان  آلبوغبیــش )1397( 
 » در شــعر هایکــو« اشــاره کــرد کــه بــه بررســی موضوعــی ادبــی چــون »ایمــاژ
و کارکــرد آن در شــعر پرداختــه اســت و نمــود شــیوۀ عکاســانه را در شــعر 
»هایکــو« مــورد توجّــه قــرار داده اســت و در ایــن مقالــه می  تــوان غلبــۀ یــک 
رویکــرد ادبــی را احســاس کــرد و نمــود شــاعرانه ای از کارکــرد عکاســی در 
اثــر ادبــی را مشــاهده نمــود کــه در پژوهــش حاضــر مــا بــه دنبــال چنیــن 
رویکــردی نیســتیم و البتّــه حــوزۀ پژوهــش ایــن مقالــه بــا بحــث مــورد نظــر 
مــا نیــز متفــاوت اســت. درواقــع، مــا ســعی نمودیــم از یــک همراهــی میــان 
ــات   و عکاســی در بســتر یــک داســتان ســخن بگوییــم کــه در خدمــت  ادبیّ
پرداخــت موقعیت هــا و شــخصیت  ها و پیچیدگی  هــای آن داســتان اســت 
و نویســنده ای چــون پروســت از امکانــات موجــود در ایــن دو عرصــۀ هنــری 

بــرای بیــان معانــی مــد نظــر خــود اســتفاده نمــوده اســت.

1-2. روش تحقیق
از  بــا اســتفاده  ایــن مقالــه، ســعی نمودیــم  در بررســی بحــث مــورد نظــر 
رویکــرد توصیفــی تحلیلــی بــه بیــان مســتندات و ارجاعــات تاریخــی دربــارۀ 
را نیــز در حــوزه  آن  ظهــور عکاســی بپردازیــم و نحــوۀ گســترش و ترویــج 
ادبیّــات   توصیــف نماییــم. در پــی ایــن مطلــب، درصــدد آن بودیــم کــه بــا 
ــون رولان  ــف همچ ــران مختل ــرات متفکّ ــه ای نظ ــع کتابخان ــتفاده از مناب اس
بــارت، آنــدره بــازن14، ژیــل دلــوز15 و افــراد دیگــر را بــه حضور شــیوۀ عکاســانه در 
عرصــۀ ادبــی تحلیــل نماییــم و بــه نمــود ایــن مبحــث در رمان در جســتجوی 
هرچــه  به صــورت  پروســت  زیــرا  بپردازیــم،  پروســت  ازدســت رفته  زمــان 
هنرمندانه  تــر بــه انعــکاس شــیوۀ عکاســانه در ترســیم لحظــات داســتان 
پرداختــه و از امــکان پدیــدۀ عکاســی و حضــور عکس هــا بــرای درک تــازه  ای 
از موقعیت هــا و مطالــب بهــره بــرده اســت و اثــر وی را از منظــر ظرفیت  هــای 
ــرای نمایــش تجربیــات پیچیــدۀ انســانی  موجــود در ایــن دو حــوزۀ هنــری ب

مــورد بررســی قــرار داده ایــم.

2. پیوند میان ادبیّات   و عکس
در ابتــدای پیدایــش عکاســی اصطاحــی را تحــت عنــوان »آینــه بــا حافظــه«16 
نســبت بــه ایــن پدیــده بــه کار می  بردنــد کــه بــه مفهــوم مهمــی در مــورد 
عکاســی ها اشــاره داشــت. انســان  ها کــه از دیربــاز می  توانســتند به وســیله 
ــده  ای  ــیله پدی ــال به وس ــینند ح ــاره بنش ــه نظ ــود را ب ــر خ ــکل و ظاه ــه ش آین
و  بــه همــان شــکل  بــرای همیشــه  را  قــادر شــدند خــود  چــون عکاســی 
به نوعــی  و  نماینــد  حفــظ  عکس  هــا  قالــب  در  می  پســندد  کــه  شــیوه ای 
بــر فرســودگی حاصــل از گــذر زمــان غلبــه یابنــد. درواقــع، می  تــوان از ایــن 
خصلــت و خــوی انســان ها همان طــور کــه آنــدره بــازن، منتقــد ســینمایی 
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ــاد  فرانســوی، بــه آن اشــاره کــرده اســت تحــت عنــوان »عقــدۀ مومیایــی« ی
و  هســتند  خــود  جســم  جاودانگــی  پــی  در  همــواره  انســان ها  زیــرا  کــرد، 
هنرهایــی چــون نقّاشــی و عکاســی همچــون امــر مومیایــی کــردن اجســاد 
البتّــه  یــاری می  رســاند.  انســان ها  بــه  راه  ایــن  در  باســتان  در دورۀ مصــر 
وی ایــن نکتــه را بیــان مــی  دارد کــه نقّاشــی، روگرفتــی از واقعیــت اســت و 
دســت خوش دخــل و تصــرف ذهنیــت و تخیّــل بشــر بــوده اســت و جهــان 
نقّــاش و دنیــای اطرافــش بــا جهــان عکاســی تفــاوت دارد و می  تــوان گفــت: 
عکس  هــا همــواره ایــن مهــم را بــه مــا یــادآوری می  کننــد کــه آنچــه در تصویــر 
مشــاهده می  کنیــم اصــل شــیء اســت و روزی امــری واقعــی بــوده و وجــود 
داشــته اســت و از ســوی دیگــر شــیء یــا انســان موجــود در تصویــر را از قیــد 
زمــان رهــا ســاخته اســت و بــه عبارتــی زمــان را مومیایــی نمــوده و آن را از زوال 

نجــات داده و بــر مــرگ چیرگــی یافتــه اســت )بــازن، 1386، ص. 13 9(.
بــاور  بــه   )1913( ســوان17  خانــه  طــرف  کتــاب  در  پروســت  مارســل 
ســلتی  ها18 اشــاره می  کنــد کــه روح افــراد مــرده در اشــیاء پیرامــون مــا بــه 
زندگــی خــود ادامــه می  دهنــد و در لحظــه ای خــود را بــر مــا عیــان می ســازند و 

مــا را بــه خاطــرات خــود فرامی خواننــد: 
مــن ایــن بــاور ســلتی را بســیار منطقــی می  دانــم کــه ارواح گذشــتگان 
در وجــود پســت تری ماننــد حیــوان، گیــاه، جمــاد زندانی  انــد. درواقــع، آن هــا 
را از دســت داده  ایــم تــا این کــه روزی از روزهــا  کــه بــرای خیلی  هــا هیــچ  گاه فــرا 
نخواهــد رســید  از کنــار درختــی کــه زنــدان آن هاســت می  گذریــم یــا چیــزی کــه 
آن هــا را در خــو دارد بــه دســتمان می  افتــد. آنــگاه ایــن ارواح بــه جنب وجــوش 
می  افتنــد، مــا را صــدا می  زننــد، آزادشــان کرده  ایــم و بــر مــرگ چیــره شــده  اند، 

برمی گردنــد و بــا مــا زندگــی می  کننــد )پروســت، 1375، ص. 111(. 
عکس هــا نیــز دارای چنیــن ویژگــی هســتند؛ گویــی آن هــا هــم بخشــی 
ــس  ــیدند حب ــر کش ــه تصوی ــود ب ــه در خ ــه را ک ــر آنچ ــا ه ــان  ها و ی از روح انس
نمودنــد تــا بــا گــذر زمــان بــر مــرگ آن هــا همان طــور کــه بــازن بیــان نمــود 
غلبــه نماینــد و زمانــی کــه مــا بــا آن هــا مواجــه می  شــویم بــا بــه خاطــر آوردن 
آن لحظــه  ای کــه ســپری شــده اســت گویــی روح امــری مــرده را فراخواندیــم 
و بــه آن حیــات دوبــاره بخشــیدیم. همــواره بیــان مطالبــی در مــورد مفهــوم 
مــرگ و تجربــه  ای کــه هــر فــرد از ایــن مســألۀ عمیــق دارد کار بســیار دشــواری 
بــوده اســت و هنرمنــدان در عرصه  هــای مختلــف ســعی نمودنــد بــه نحــوی 
ایــن مســأله را بیــان کننــد و بــه ترســیم آن بپردازند. در اینجا شــاهد هســتیم 
کــه عکس  هــا امــکان بیــان صریح  تــر و واضح  تــری از ایــن مفهــوم را در بســتر 
خــود محیّــا ســاختند و نویســندگان نیــز از ایــن امــکان بهــره برده  انــد و 
عکس  هــا را ابــزاری بــرای تجسّــم و نمایــش حضــور اشــخاص ازدســت رفته 
را  مطلــب  ایــن  نبایــد  البتّــه  دادنــد.  قــرار  خــود  داســتان  صحنه هــای  در 
فرامــوش کــرد کــه »عکس هــا یــادآوران حقیقــی مــرگ نیــز هســتند و همــواره 
در مواجــه بــا بســیاری از آن هــا بــه ایــن معنــا پــی می  بریــم کــه بایــد بپذیریــم 

کســی مــرده اســت و مــن هنــوز هســتم« )احمــدی، 1370، ص. 83(.
مومیایــی کــردن لحظــات زمــان یکــی از ویژگی هــای مهــم ایــن پدیــده 
اســت کــه مــورد توجّــه بســیاری از نویســندگان مکتب  هــای مختلــف ادبــی 
همچــون رئالیســم و ناتورالیســم  قــرار گرفــت و در آثــار آن هــا نیــز انعــکاس 
یافــت. مکتــب رئالیســم ادبــی کــه بــه دنبــال بازتــاب هرچــه بیشــتر واقعیــت 
موجــود در جهــان اطــراف خویــش بــود بی شــک پدیــده  ای چــون عکــس را 
کــه حقایــق و وقایــع را به صــورت مســتند ثبــت و در اختیــار آن هــا قــرار مــی  داد 
می  ســتود و از آن بهــره می  بــرد. پاینــده در مــورد داســتان  های رئالیســتی 
و ناتورالیســتی ایــن مطلــب را ذکــر می  نمایــد کــه اختــراع دوربیــن عکاســی 
را در  به ســزایی  تأثیــرات  از طریــق عکس بــرداری  ثبــت وقایــع  بــه  و میــل 
رونــد پیشــبرد داســتان در ایــن دو نگــرش داشــت. درواقــع، رئالیســت  ها 
همچــون گوســتاو فلوبــر19 و تئوفیــل گوتیــه20 نوشــته های خــود را در قامــت 
بایــد  و  اســت  شــده  برداشــته  واقعیــت  از  کــه  می  دیدنــد  عکس هایــی 
ســاختار یــک عکــس را داشــته باشــد و یــا ناتورالیســت  ها شــیوۀ پرداخــت 
خــود را در داســتان به نوعــی »عکس بــرداری لجام گســیخته« می  دانســتند 
و نویســنده را موظــف بــه ترســیم تمــام جزئیــات موجــود در مــکان و ظاهــر 

شــخصیت های داســتان می  کردنــد )نکـــ. پاینــده، 1389، ص. 297(.
ــه نقشــی  ــوان ب از نمودهــای پدیــدۀ عکاســی در عرصــۀ ادبیــات   می ت
کــه عکس هــا در ثبــت مکان هــا و وقایــع دارنــد اشــاره کــرد. نویســندگان در 
سراســر جهــان قبــل از پدیــدۀ عکاســی ایــن امــکان را نداشــتند کــه بــدون 
یــا جامعــه  ای در مــورد مشــخصات و ویژگی هــای  یــک مــکان  حضــور در 
آن هــا در داســتان های خــود مطالبــی را بیــان نماینــد؛ امّــا عکس  هــا ایــن 
امــکان را بــرای بســیاری از نویســندگان فراهــم نمودنــد تــا فضاهــا و وقایــع را 
بــدون حضــور در آن هــا ترســیم نماینــد. از نمونــۀ نویســندگان ایــن رویکــرد 
می  تــوان بــه فرانتــس کافــکا اشــاره نمــود، وی در رمــان   آمریــکا21 )1927( کــه 
بــه نام  هــای مــردی کــه در آمریــکا ناپیــدا شــد22 یــا مفقودالاثــر23 نیــز شــناخته 
می شــود بــدون آنکــه بــه ایالات متحــده آمریــکا ســفر کــرده باشــد از قــدرت 
ح داســتان خــود در قالــب  رســانۀ عکاســی اســتفاده نمــوده اســت و بــه شــر
شــخصیتی کــه بــه ایــن ســرزمین ســفر کــرده اســت می  پــردازد و از مکان  هــا 
و بناهایــی کــه در آمریــکا بــا آن هــا مواجــه شــده اســت ســخن می  گویــد. 
داتلینگــر در مــورد رمــان آمریــکا معتقــد اســت کــه کافــکا عکاســی را بــه 
یــک رســانۀ ســفر خیالــی تشــبیه نمــوده اســت و آن را امکانــی می  دانــد کــه 
بَصَــری از مناظــر و فرهنگ هــای دور را فراهــم ســازد.  می  توانــد اکتشــاف 
درک  بــرای  جایگزینــی  به عنــوان  می  تــوان  را  عکاســی  دیگــر،  عبــارت  بــه 
و تجربــۀ فــوری بــه کار بســت. وی نیــز اشــاره دارد کــه کافــکا بــا تکیــه بــر 
عکس  هایــی از ســفرنامۀ آرتــور هولیســتر24 بــه نــام آمریــکا: امــروز و فــردا25 
بــه صورتــی صحنه  هــای داســتان خــود را از مکان  هــا و فضاهــای موجــود در 
ایالات متحــده آمریــکا ترســیم کــرده اســت کــه گویــی خــود آن هــا را از نزدیــک 

لمــس و مشــاهده نمــوده اســت )داتلینگــر، 1398، ص. 80(. 
از نمونــه توصیفــات کافــکا در رمــان آمریــکا کــه بــه ایــن مطلــب ارتبــاط 

دارد صحنــه آغازیــن کتــاب و ورود کارل روســمان بــه آمریکاســت: 
چشــم او چنان کــه گویــی نــور خورشــید ناگهــان شــدّت گرفتــه باشــد، 
ــود.  ــده ب ــر از فاصلــۀ دور دی ــاد کــه آن را پیش ت ــه مجسّــمۀ الهــۀ آزادی افت ب
دســت الهــه بــا شــمیر افراشــته گویــی همیــن یــک لحظــه پیــش به هــوا بلند 
شــده بــود؛ و دور قامــت الهــۀ بادهــای آزاد در گــردش بودنــد )حــدّاد،1390، 

ص. 11(.
در ایــن صحنــه کافــکا بــا آنکــه دخــل و تصرف  هایــی را در توصیــف 
مجسّــمه آزادی انجــام داده و به جــای مشــعل شمشــیر را در دســتان ایــن 
مجسّــمه جایگزیــن کــرده اســت، امّــا به خوبــی توانســته تصــوّرات خــود را 
ــمۀ آزادی  ــر مجسّ ــه اث ــتر ب ــفرنامۀ هولیس ــود در س ــس موج ــای عک ــر مبن ب
ــازد.  ــراه س ــود هم ــا خ ــتان را ب ــب داس ــد و مخاط ــک نمای ــوالات آن نزدی و اح
البتّــه کافــکا در زمــرۀ نویســندگانی اســت کــه از شــیوۀ عکاســانه در آثــار 
او چــون  آثــار  از  بــرده و نقــش عکس  هــا در بســیاری  خــود بســیار بهــره 
مســخ، محاکمــه و… پُررنــگ بــوده اســت. در ســیر جریــان داســتان آمریــکا 
نیــز نویســنده در بســیاری از لحظــات از حضــور عکس  هــا بــرای پرداختــن بــه 
کاراکترهــای خــود ماننــد مــادر و پــدر و خانــواده اش اســتفاده کــرده اســت.
 به تدریــج بــا گســترش دســتگاه  های مربــوط بــه عکاســی ایــن هنــر 
ج شــد و بــه عرصــۀ زندگــی مــردم  از انحصــار طبقــه حــکام و پادشــاهان خــار
عــادی جامعــه قــدم نهــاد. در پــی ایــن جریــان، پدیــدۀ عکاســی مــورد توجّــه 
مطبوعــات قــرار گرفــت و توانســت بــه مســتند ســاختن هرچــه بیشــتر اخبــار 
و گزارش  هــای آن هــا از وقایــع موجــود در جامعــه یــاری رســاند. همان طــور 
کــه ســوزان ســانتاگ26، نویســنده و فیلســوف و نظریّه پــرداز ادبــی آمریکایی، 
می  گویــد: »عکس  هــا گــواه و مــدرک در اختیارمــان می  گذارنــد. بــا خبــر گرفتــن 
ــه  ــی ک ــا زمان ــویم؛ امّ ــد ش ــار تردی ــورد آن دچ ــت در م ــن اس ــز ممک ــک چی از ی
عکســی از آن می  بینیــم آن امــر بــرای مــا حالــت قطعــی و ثابــت پیــدا می  کنــد« 
)1397، ص. 12(. بــا توجّــه بــه ایــن مطلــب اگــر چنیــن رویکــردی را نســبت 
بــه عکس  هــا مــد نظــر قــرار دهیــم کارکــرد آن هــا را در حــد یــک ابــزار بــرای 
ثبــت وقایــع تاریخــی و یــک ســند سیاســی و فرهنگــی محــدود نمودیــم، امّــا 
می  دانیــم کــه در ایــن وجــه محدودکننــده عکس  هــا قابــل اتــکا هســتند، زیرا 
زمــان و مــکان را کــه همــواره جوانــب مختلــف زندگــی انســان  ها را در چنــگ 
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خویــش داشــته اســت بــه اســارت خــود درآوردنــد. عکس  هــا، به واقــع، ظــرف 
و قابــی ســاختند تــا ایــن دو امــر تأثیرگــذار در یــک انجمــاد و حبــس بــه دور 
از هرگونــه خیال پــردازی و حرکــت و تحوّلــی در اختیــار هنرمنــدان از جملــه 
نویســندگان قــرار گیرنــد تــا از ایــن طریــق بتواننــد نقــش عمیــق و مهــم 
آن هــا را در جریــان زندگــی انســان  ها در اثــر هنــری بیــان کننــد. عکس  هــا، 
قطعــی و ثابــت هســتند؛ زیــرا امــکان بازیابــی لحظــات و صحنه  هایــی را بــرای 
نویســندگان فراهــم کردنــد کــه همچــون پروســت از دســت آن هــا رفتــه 

بودنــد یــا از لحــاظ زمانــی و مکانــی بــا آن هــا فاصلــه داشــتند.
جولیــا مــارگارت کامــرون27 از نخســتین و مهم  تریــن زنــان عــکاس 
ج  در قــرن نوزدهــم انگلســتان بــود کــه بــه گرایش  هــای عکاســانۀ ادبــی ار
نهــاد و به وســیلۀ تصاویــر عکاســی ســعی کــرد صحنه هایــی از داســتان  ها 
و مجموعــه اشــعار مهــم در ادبیّــات   را بــرای مخاطبــان مجسّــم نمایــد، بــرای 
مثــال وی از قــدرت پدیــدۀ عکاســی بــرای ترســیم لحظــات مهم خیال پــردازی 
و  تنیســون29  آلفــرد  از   )1874( پادشــاه28  چکامــه  مجموعــه  در  شــاعرانه 
نمایشــنامۀ مهم شــاه لیر  )1872( از ویلیام شکســپیر30 بهره برد و توانســت 
جذابیّــت حاصــل از همســویی عکاســی بــا یــک متــن ادبــی را بدین وســیله 
دوچنــدان کنــد. درواقــع، کامــرون بــا ایــن عکس  هــا نشــان داد کــه عکاســیِ 

ادبیّــات   امکان پذیــر اســت )برونــه، 1398، ص. 161(.

مهم تریــن  از  یکــی  نیــز  رودنبــاخ32  ژرژ  از   )1892( مــرده31   بــروژ  اثــر 
نمونه هــای همراهــی عکاســی و ادبیّــات   بــا یکدیگــر بــود کــه تأثیر مهمــی را در 
ج شــده در کتــاب  حــوزۀ ادبــی فرانســه گذاشــت و بــه عبارتــی عکس هــای در
بــروژ مــرده بــه شــکلی تهیــه شــدند کــه آن مفهــوم مــرگ و غم زدگــی حاصــل 
از دســت رفتگــی معشــوق را کــه در بســتر داســتان کتــاب روایــت می  شــود 

به درســتی بــه مخاطــب خــود انتقــال دهنــد و می  تــوان گفــت رودنبــاخ از 
ــا تصاویــر  ــه نمایــش موضــوع پیچیــده مــرگ ب ــود کــه ب نخســتین افــرادی ب
عکاســی پرداخــت و همیــن مطلــب ســبب شــد نویســندگان دیگــری چــون 
آنــدری برتــون بــا الگوبــرداری از وی در اثــر خــود ماننــد نادیــا33 )1928( بــرای 
ح آن هــا در قالــب  بیــان بســیاری از موضوعــات و احساســاتی کــه شــاید شــر
کلمــات دشــوار و امکان پذیــر نباشــد از حضــور عکس  هــا به جــای توصیــف 
آن هــا اســتفاده نمــود. درواقــع ایــن طریــق جایگزیــن نمــودن عکس  هــا 
به جــای توضیحــات در داســتان  ها توسّــط نویســندگان فرانســوی مــورد 
توجّــه قــرار گرفــت و بَعدهــا باعــث ترویــج این شــیوه ادبی عکاســی در عرصه 
آثــار ادبــی جهــان شــد )برونــه، 1398، ص. 164(. البتّــه در مــواردی کــه توسّــط 
برونــه در پیونــد میــان عکاســی و ادبیّــات   ذکــر شــد ما شــاهد حضــور فیزیکی 
ــر ادبــی هســتیم، جریانــی کــه ناشــران از  و چــاپ عکس  هــا در بســتر یــک اث
ایــن طریــق می خواســتند مخاطبــان بیشــتری را بــه ســمت آثــار ادبــی جلــب 
کننــد و نویســندگان نیــز می  خواســتند مطالــب مــورد نظــر خــود را بــه شــیوۀ 
تــازه  ای بــه مخاطبــان منتقــل ســازند. امّــا در اثــر پروســت کــه بــه بررســی آن 
انتقــال  بــرای  می پردازیــم حضــور عکس  هــای فرضــی و شــیوۀ عکاســانه 
مفاهیــم مهــم در ســیر زندگــی انســان مــد نظــر قــرار گرفتــه اســت. مفاهیمــی 
از قبیــل گــذر زمــان و از دســت رفتگــی کــه خــود نویســنده نیــز بــا آن هــا درگیــر 
ــت  ــده اس ــان ش ــه در آن پنه ــی ک ــس   و معنای ــاختار عک ــس س ــت و از پ اس
می  خواهــد ایــن مطالــب را بیــان نمایــد و از ایــن پدیــده نــه به صــورت فیزیکــی 
و ابــزاری صــرف بلکــه به صــورت یــک امــر جادویــی و دارای قدرتــی شــگرف 

بــرای ترســیم محتــوای داســتان خویــش اســتفاده نمایــد.
         

3. مارسل پروست
مارســل پروســت یکــی از مهم تریــن نویســندگان فرانســوی اســت کــه در 
ســال 1871 متولــد شــد، ســال  هایی کــه مربــوط بــه آغــاز دوران مهمــی در 
ــام همچــون آنــدره  ــات   فرانســه اســت و چهره  هــای نامــداری در ایــن ایّ ادبیّ
ژیــد، پــل والــری34، ماکــس ژاکــوب35 و هنرمنــدان دیگــر جریانــات تــازه  ای 
ــت بیمــاری تنفســی 

ّ
را در ایــن حــوزه پدیــد آوردنــد. مارســل پروســت بــه عل
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تصویر 2. صحنه ای از نمایشنامۀ شاه لیر از ویلیام شکسپیر از جولیا مارگارت کامرون، 
1872 م. )موزه متروپولیتن(

تصویر 3. مود-گل ساعتی در ورودیه از مجموعۀ اشعار چکامه پادشاه عکس
 از الفرد تنیسون، عکس از جولیا مارگارت کامرون، 1875 م. )موزه جی پال(

تصویر 4. صفحه بازی از کتاب بروژ مرده اثر ژرژ رودنباخ،1892 م، عکاس نامشخص.
(writingwithimage.com) 

تصویر 5. صفحه بازی از کتاب »نادیا« اثر آندری برتون،1928 م، عکاس ژاک آندره بوئافار 
(writingwithimage.com)



کــه از دوران کودکــی بــا آن درگیــر بــود از ســال 1906 میــادی بیشــتر روزهــای 
خــود را در اتاقــش ســپری می  نمــود و ارتبــاط محــدودی بــا محیــط بیــرون 
از خانــه خــود داشــت، امّــا در همیــن شــرایط بــود کــه یکــی از بزرگ تریــن 
ــه بررســی و بحــث در  ــوان از جوانــب مختلــف ب ــار ادبــی فرانســه را کــه می  ت آث
مــورد آن پرداخــت خلــق کــرد. پروســت در ابتــدا آثــاری همچــون خوشــی ها و 
روزهــا36 )1896( و رمــان ناتمــام ژان ســانتوی37 )1900( را نوشــت و بعــدازآن اقدام 
ــر بــه  بــه نــگارش مجموعــۀ در جســتجو زمــان ازدســت رفته کــرد و در ایــن اث
ــی  ــاری و عکاس ــی و معم ــیقی، نقّاش ــه: موس ــف از جمل ــر مختل ــکاس هن انع
پرداخــت و مطالــب مختلــف فلســفی و روان شناســی و تاریخــی را در ســیر 
داســتان و در قالــب شــخصیت  های متفــاوت خــود بیــان نمــود. پروســت بــا 
مشــقّت بســیار در زمانی که این ســبک داستان نویســی مورد قبول ناشــران 
نبــود و حتّــی اصطــاح »قرتی مآبانــه« را بــرای آن بــه کار می  بردنــد جلــد نخســت 
کتــاب خــود را تحــت عنــوان طــرف خانــه ســوان )1913( بــه چــاپ رســاند و جلــد 
دوم آن تحــت عنــوان در ســایه دوشــیزگان شــکوفا38 )1919( چــاپ شــد کــه 
جایــزۀ مهــم ادبــی فرانســوی »گنکــور« را از آن خــود ســاخت و کتاب  هــای طرف 
گرمانت 1 و 2 39 )1921( و ســدوم و عموره40 )1922( آخرین جلد از رمان پروســت 
ــت شــدت 

ّ
بودنــد کــه در زمــان حیــات وی چــاپ شــدند، زیــرا پروســت بــه عل

بیمــاری کــه ســال  ها بــا آن درگیــر بــود در 18 نوامبــر 1922 میــادی درگذشــت و 
ســه جلــد باقی مانــدۀ کتاب تحت عنوان هــای اســیر41 )1923(،  گریختــه42 )1925( 
و زمــان بازیافتــه43 )1927( بــه سرپرســتی بــرادر پروســت و دوســتانش بــه چاپ 

رســید )حائــری، 1400، ص. 40 13(.
پروســت شــیفتۀ هنــر بــود و معتقــد بــود کــه تنهــا هنــر اســت کــه 
می  توانــد جوهــر هــر چیــزی را آشــکار ســازد. او در کتــاب زمــان بازیافتــه بیــان 

می  کنــد کــه: 
فقــط بــه یــاری هنــر می توانیــم از خــود بیــرون آییــم و بدانیــم دیگــران 
چگونــه می  بیننــد ایــن عالمــی را کــه همــان عالــم مــا نیســت و اگــر هنــر نبــود 
چشــم اندازهایش هماننــد آن هایــی کــه در مــاه اســت برایمــان ناشــناخته 
ــر، به جــای آنکــه فقــط یــک جهــان کــه جهــان شــخص  ــاری هن ــه ی ــد. ب می  مان
تعــداد  بــه  و  می  بینیــم  بســیاری  جهان هــای  ببینیــم،  را  اســت  خودمــان 
هنرمنــدان نــوآور جهان  هایــی در برابــر ماســت که هریــک به انــدازۀ جهان های 
گــردان در بینهایــت بــا هــم متفــاوت هســتند )پروســت، 1376، ص. 245(. 

هنــر ایــن خاصیــت را داردکــه مــا را از پیلــه ای کــه بــه دور خودمــان 
داریــم بیــرون بکشــد و حقیقــت آنچــه را کــه در فکــر مــا بگــذارد بــه نمایــش 
ح ســازد و  بگــذارد و مفاهیــم مختلــف را از زاویــۀ دیــد و نگــرش مــا مطــر
آن را در اختیــار دیگــری قــرار دهــد چــه بســتری غیــر از هنــر می توانــد ایــن 
امــکان را ایجــاد کنــد کــه مــا بــه فهــم یکدیگــر نســبت بــه مســائل زندگــی 
نزدیک تــر شــویم و بــه تجربــه یــک هنرمنــد در مــورد مســأله ای ماننــد فقــدان 
دسترســی داشــته باشــیم. داریــوش شــایگان معتقــد اســت »پروســت در 
اینجــا بــه یــک مفهــوم فلســفی از لایــب نیتــس اشــاره دارد، در فلســفۀ لایــب 
نیتــس44 جوهرهــا مصادیــق راســتین مُنادهــا هســتند و هیچ یــک از آن هــا 
نیــز بــه یکدیگــر در و پنجــره نــدارد تــا ارتباطــی میــان جهان  هــای آن هــا صــورت 
ــد معنــوی باشــد و  گیــرد، تنهــا راه ارتبــاط میــان ایــن ســوژه ها فقــط می  توان
درنتیجــه فقــط از راه هنــر و قــدرت آن می  توانــد ایــن ارتبــاط صــورت گیــرد« 
)شــایگان، 1400، ص. 368(. به واقــع، ادبیّــات   و عکاســی دو ســاحت از هنــر 
هســتند کــه می  تواننــد آن حقیقــت مــد نظــر را بــه نمایــش بگذارنــد و مــا را 
در ســیر تأمّــل و مطالعــه خــود بــه امــری دیگــر و فراتــر از خــود ارجــاع دهنــد 
و مفهوم  هــای مهمــی را بــرای مــا عیــان   ســازند. کاری کــه پروســت ســعی 
دارد در بســیاری از لحظــات رمــان خــود انجــام دهــد و مــا را از طریــق همراهــی 
ایــن دو عرصــۀ هنــری بــا وقایــع داســتان خویــش همــراه ســازد و تجاربــی را 
برایمــان به صــورت آشــنایی بیــان کنــد. همان طــور کــه اشــاره کردیــم وی 
بخــش عمــده ای از لحظــات ایّــام جوانــی خــود را در یــک اتــاق ســپری کــرد، 
ــه  ــد ب ــا بتوان ــرای وی فراهــم می  ســاختند ت شــاید عکس هــا ایــن امــکان را ب
ج شــود و خــود را در مــکان و زمــان دیگــری  نحــوی از آن فضــای بســته خــار
تجسّــم نمایــد و در ســاحت خیــال افــرادی را کــه دیگــر بــه آن هــا دسترســی 

نــدارد فرابخوانــد و بــه شــکل دیگــری بــا آن هــا مواجــه شــود.

3-1. روایت عکس ها در رمان در جستجوی زمان ازدست رفته
اســت  رمان  هایــی  از  یکــی  ازدســت رفته،  زمــان  جســت وجوی  در  رمــان 
کــه حضــور عکس    هــای فرضــی از شــخصیت  ها نه تنهــا در ســیر داســتان 
ــه  ــود ب ــتان خ ــت داس ــنده در پرداخ ــه نویس ــوند، بلک ــع می ش ــذار واق تأثیرگ
شــیوۀ عکاســی توجّــه دارد و از آن بهــره بــرده و ســاحت ادبیّــات   و عکاســی را 
به صــورت شــگرفی بــه هــم تنیــده اســت. ژروم تلــوت، نویســندۀ فرانســوی، 
در کتــاب اختراعــات ادبــی عکاســی45 )2003( درعین حــال کــه بــه ارتبــاط میــان 
پروســت  رمــان  »در  اســت:  اســت، معتقــد  پرداختــه  ادبیّــات    و  عکاســی 
نویســنده و خواننــده اش ماننــد عکاســان بــدون دوربیــن در متــن در حــال 
حرکــت هســتند و پروســت عکاســی اســت کــه حافظــه او مــادّه حســاس بــه 
نــور عکاســی اســت« (Thelot, 2003, p.183). پروســت عاقــۀ زیــادی 
بــه عکس هــا داشــت و آن هــا را ماننــد گنجینــه می  دانســت کــه بایــد از آن هــا 
نگهــداری شــود و دور از دســترس باشــد. ســاموئل بکــت در مقالــۀ خــود 
ــه ایــن مطلــب اشــاره دارد کــه: »پروســت عکس  هــای  ــام »پروســت« ب ــه ن ب
عزیزانــش را پنهــان می  کــرد و دور از دســترس قــرار مــی  داد، زیــرا معتقــد 
از نیــروی جادویی  شــان  آن هــا را ببینــد عــادی می  شــوند و  بــود اگــر زیــاد 
کاســته خواهــد شــد« )بکــت، 1400، ص. 41(. نیــروی جادویــی عکس  هایــی 
کــه پروســت بــه آن بــاور داشــت از جنــس همــان بــاور سِــلتی اســت، چیــزی 
در درون ایــن عکس هــا حضــور دارد کــه او می  خواهــد آن را حفــظ کنــد و از 
مهلکــۀ تباه کننــدۀ عــادت دور ســازد، زیــرا او بــاور دارد کــه هــر آنچــه تبدیــل 
بــه دســت فراموشــی ســپرده می  شــود.  بــه عــادت شــود در ســیر زمــان 
ــا هیــچ امــر ثابتــی مواجــه  زمــان بســتر دگرگونــی و تحــوّل اســت، در زمــان ب
نیســتیم، قــدرت زمــان همچــون امــواج غول پیکــر دریــا همه چیــز را در خــود 
فــرو می  بلعــد و نابــود می  ســازد، پروســت بــه دنبــال غلبــه بــر ایــن امــر اســت 
و می  خواهــد در خطــوط داســتان خــود به وســیلۀ قــدرت موجــود در عرصــۀ 
عکاســی و بــه هــر نحــوی کــه شــده بــر ایــن اضمحــال پیــروز شــود، ســیر 
داســتان او در مواجــۀ وی بــا عنصــر زمــان اســت و شــیوۀ عکاســانه می  توانــد 

ابــزاری مناســب در خدمــت ایــن هــدف باشــد.
کــه پروســت در داســتان خــود  ارادی و غیــرارادی  در مــورد حافظــۀ 
بــه آن پرداختــه اســت بســیاری از متفکّــران و محقّقــان داخلــی و خارجــی 
همچــون ژیــل دُلــوز، ژرژ پولــه46، داریــوش شــایگان، شــها حائــری و دیگــران 
در کتاب  هــا و مقــالات خــود مطالبــی را ذکــر کرده  انــد. آنچــه در ایــن پژوهــش 
ــه  ــت ک ــت اس ــتان پروس ــأله در داس ــن مس ــت ای ــوع پرداخ ــت ن ــر اس ــد نظ م
شــبیه بــه امــر عکاســی اســت، چــه در زمانــی کــه او ایــن مســأله را در داســتان 
خــود شــرح می  دهــد و چــه زمانــی متفکّــران آن را تحلیــل می  نماینــد شــبیه بــه 
انجــام عمــل عکاســی و ظهــور عکــس اســت، البتّــه منظــور شــیوه و ســبک و 
ســیاق کاســیک ایــن عمــل اســت نه شــکل های بــروز شــده عکاســی و ظهور 
عکــس کــه بــه موضــوع بحث مــا ارتباطی نــدارد. ســارا دانیــوس47، فیلســوف و 
منتقــد ادبــی ســوئدی، اگرچــه ماننــد ســوزان ســانتاگ معتقد بود که عکاســی 
در رمــان پروســت در حــد یــک تکنیــک صــرف بــرای ذخیره ســازی خاطــرات و 
تقلیــد بصــری تحقیــر شــده اســت، امّــا او نیــز بــر ایــن بــاور بــود که عکاســی یک 
نظام و ریتم اصلی در رمان در جســتجوی زمان ازدســت رفته پروســت اســت 
و در قالــب نوشــته های او نقــش مهمــی را ایفــا می  کنــد و از همیــن منظــر آن را 

.(Danius, 2002, p. 94-118) یــک رمــان مــدرن نامیــد
بخــش  در  پروســت  بــرای  غیــرارادی  خاطــرات  یــا  حافظــه  مبحــث 
مختلــف کتــاب دارای اهمّیّــت اســت و او ذکــر کــرده اســت ایــن اثــرش را 
بــر مبنــای همیــن خاطــرات کــه به صــورت ناآگاهانــه و به یک بــاره هجــوم 
می  آوردنــد بنــا نهــاده اســت. هجــوم خاطــرات ماننــد گرفتــن عکــس یــک 
کنــش ناگهانــی و قطعــی اســت، همچــون مــرگ، یــا همچــون ســاختن بُتــی در 
ناآگاهــی، تصویــری کــه در کودکــی بــا نگاهــی در ناخــودآگاه مــا ثبــت می  شــود، 
دگرگونــی نمی  پذیــرد و روزی بــه کار می آیــد )احمــدی، 1371، ص. 82(. در ایــن 

85  دوره 1، شماره 2 /پاییز و زمستان 1401
Vol.1/ No.2/ Autumn & Winter  2022-2023

Journal of Interdisciplinary Studies of Visual Arts, 1(2), P 78 - 91



رویکــرد پروســت بــه مســأله روان شناســی کــه توسّــط زیگمونــد فرویــد نیــز 
بــه آن پرداختــه شــده توجّــه دارد. بــرای پروســت و فرویــد هــر دو ایــن مطلــب 
ح اســت کــه قلمــرو ناآگاهــی انســان بســیار گســترده و تاریــک اســت و  مطــر
انســان بــه هیچ یــک از بخش  هــای آن دسترســی نــدارد گویــی فضایــی اســت 
کــه همه چیــز در آن در خاموشــی بــه ســر می  بــرد، ناگهــان امــری در قالــب یــک 
خــواب یــا بــوی یــک عطــر یــا یــک مــزۀ غــذا یــا یــک صــدای موســیقی می  توانــد 
ماننــد یــک روزنــه  ای اندکــی نــور بــر ایــن پهنــه تاریکــی وارد کنــد و چیــزی را در 
ــرای مــا روشــن ســازد )شــایگان، 1400، ص. 21(. ایــن  دل آن ظاهــر نمایــد و ب
رخــداد ظهــور یــک خاطــره و روشــن شــدن لحظــه  ای در فضــای تاریک حافظه 
غیــرارادی را می تــوان شــبیه بــه شــیوۀ عکاســی و ظهــور عکــس دانســت. آن 
جعبه  هــای بســتۀ عکاســی کــه به شــیوۀ »اتاق تاریــک«48 طراحی شــده بودند 
تــا هیــچ نــوری در آن هــا نباشــد و روزنــه  ای همــراه بــا لنــز کــه بــر روی دیــوارۀ آن 
قــرار داشــت و در زمــان معیّــن بایــد نــور و تصویــر از آن عبــور می  کــرد تــا لحظه 
مــورد دلخــواه عــکاس بــر کاغــذ آغشــته بــه مــادّۀ شــیمیایی حســاس بــه نــور 
آمــادۀ ظهــور شــود )نیوهــال، 1397، ص. 30(. پروســت از هجــوم خطــرات 
ــاد  ــی ی ــیوه  های عکاس ــن ش ــورت همی ــودش به ص ــتان خ ــرارادی در داس غی
می  کنــد زمانــی کــه ذهــن مــا مشــغول بــه امــور روزمــره و عــادی   اســت و 
ناگهــان امــری ماننــد شــیرینی مادلــن خیسانده شــده در چایــی همچــون نور 
پشــت لنــز عمــل می  کنــد و خــود را از طریــق روزنــۀ ذهــن وارد فضــای تاریــک 
ناخــودآگاه   مــا می  کنــد و باعــث ظهــور لحظاتــی بــر صفحــه ذهــن مــا می  شــود 
کــه شــاید بــرای مدّت  هــا بــود فراموششــان کــرده بودیــم. در اینجــا عــاوه 
بــر شــیوۀ عکاســانه  ای کــه پروســت در مــورد هجــوم خاطــرات غیــرارادی بــه 
کار گرفتــه اســت، می  تــوان گفــت ایــن مســأله نیــز شــبیه بــه مواجــه ناگهانــی 
مــا بــا عکــس فرامــوش شــده و خــاک خــورده در گوشــۀ آلبــوم اســت، شــاید 
هرکــدام از مــا بــه نحــوی چنیــن تجربــه را داشــته  ایم کــه در بســتر عکس  هــا بــا 
لحظاتــی مواجــه شــویم کــه مدّت هــا بــود دیگــر بــه آن هــا نمی  اندیشــیدیم و 
بــرای مــا کمرنــگ و یــا حتّــی محــو شــده بودنــد. لحظــات در خاطرات غیــرارادی 
ماننــد عکس  هــا می تواننــد موقعیــت و افــراد و منــی را بــه خاطرمــان   آورنــد 
اســت.  گــذر  حــال  در  همه چیــز  می  دانیــم  و  گرفته  ایــم  فاصلــه  آن  از  کــه 
درواقــع، خاطــرات غیــرارادی نــوری را می تاباننــد و امکانــی را فراهــم می  کننــد 
تــا مــا لحظــه  ای را بازیابیــم و احــوالات گذشــته را بــار دیگــر تجربــه کنیــم. ایــن 
شــباهت میــان عکــس و شــیوۀ عکاســانه بــا حافظــه غیــرارادی امــری اســت 
کــه گویــی مــد نظــر پروســت نیــز بــوده و وی ســعی نمــوده اســت ایــن بازیابی 
لحظــات را بــه شــیوۀ عکاســانه بیــان کنــد تــا بــار دیگــر خــود را بــا آنچــه بــود و 

هســت روبــه رو ســازد.
 در اینجــا می  تــوان بــه مطلــب ژیــل دلــوز در مــورد کارکــرد حافظــه 
لحظــه  دو  میــان  حافظــه  ایــن  اســت  معتقــد  وی  کــرد،  توجّــه  غیــرارادی 
شــباهت برقــرار می  ســازد و چیــزی را در دل چیــز دیگــری جــای می  دهــد و مــا 
را از امــری بــه امــر متفــاوت دیگــر راهنمایــی می  کنــد و ارتباطــی میــان آن هــا 
فرامی خوانــد  را  نشــانه  ها  ایــن  مســتقیم  به صــورت  و  می  ســازد  قــرار  بــر 
تــا معنایــی تــازه را بــه مــا عرضــه نمایــد )دلــوز، 1389، ص. 89 79(. درواقــع، 
ــر پروســت انجــام  ــر مبنــای اث ــوز را از حافظــۀ غیــرارادی کــه ب ایــن تحلیــل دل
می  دهــد می  تــوان بســیار نزدیــک بــه کارکــرد عکس  هــا و مقایســه میــان 
امــری هدایــت  بــه  را  مــا  نیــز  زیــرا عکس  هــا  لحظــات متفــاوت دانســت، 
 مربــوط بــه گذشــته نبــوده بلکــه می توانــد مربــوط بــه 

ً
می  کننــد کــه صرفــا

باشــد. عکس هــا  زمــان حاضــر داریــم  امــر در  آن  بــه  کــه نســبت  حســی 
هماننــد خاطره  هــای غیــرارادی پروســت حــس و معنایــی را در زمــان حاضــر 
نیــز عیــان می  ســازند، ماننــد صحنــه ای از کتــاب طــرف گرمانــت 1 کــه مارســل 
بــا مادربــزرگ بیمــارش مواجــه می  شــود و خــود را بــه یــک دســتگاه عکاســی 
تشــبیه می  کنــد کــه گویــی ایســتاده تــا از آن لحظــه عکــس بگیــرد و ایــن 
عکــس او را بــه فراســوی همــان لحظــه راهنمایــی می  کنــد و حســی را کــه 
در گذشــته و در زمــان حــال نســبت بــه مادربزرگــش دارد را بیــان می  کنــد 
)پروســت، 1376، ص. 168-167(. در ذهــن مارســل تصویــری از مادربزرگــش 
ماننــد  کــه  چشــم هایش  اســت،  گرفتــه  شــکل  متضــاد  حــس  دو  و 

شیشــه  های لنــز عکاســی عمــل می  کننــد و از آن لحظــه عکــس برمی دارنــد و 
او بی  طاقــت مادربزرگــی اســت کــه در خاطراتــش و در پــس ذهنــش ترســیم 
نمــوده اســت و می  خواهــد مادربزرگــش ماننــد همــان عکســی کــه او در 
ذهنــش دارد باقی مانــده باشــد و بــا آنچــه اکنــون در برابــر لنــز دوربیــن او 
قــرار گرفتــه بیگانــه اســت. عکس  هــا همان طــور کــه اشــاره کردیــم آینــه  ای بــا 
حافظــه قلمــداد می  شــوند، آن هــا می  تواننــد آن لحظــات و حالتــی را کــه مــا از 
خودمــان یــا انســان  های اطرافمــان داریــم بــرای همیشــه در خــود حفــظ کنند 
و همــواره مــا را بــه آن بازگرداننــد، خاطــرات غیــرارادی مــا نیــز از ایــن فرصت  هــا 
ــدان آن  ــا فق ــد ت ــوم می  آوردن ــا هج ــن م ــه ذه ــان ب ــد و ناگه ــتفاده می  کنن اس
لحظــه، خاطــره یــا شــخص را به صــورت بی  رحمانــه  ای بــه مــا یــادآور شــوند و 
دو حــس گاه متضــاد از دو زمــان مختلــف را در مــا برانگیزنــد. پروســت در 
ایــن صحنــه از رمــان خــود به خوبــی ایــن ویژگــی عکس  هــا را بیــان کــرده و 
از آن بــرای ترســیم احساســات و احــوالات شــخصیت مارســل در یــک متــن 
ادبــی بهــره بــرده اســت. مارســل بــا مقایســۀ ایــن دو تصویــر عکاســی شــده 
ــد کــه او موجــودی در حــال اضمحــال  ــزرگ می دان توسّــط ذهنــش از مادرب
اســت و فرســودگی در او نمــود یافتــه اســت و ایــن مســأله بــرای وی دردنــاک 
اســت و منجــر بــه دلتنگــی  اش می شــود، امّــا عکســی کــه در پــس ذهنــش 
از مادربزرگــش ثبــت شــده اســت او را نامیــرا و زیبــا می  نمایــد و حــس خــوب 
گذشــته را فرامی خوانــد، ایــن امــکان از طریــق شــیوۀ عکاســانه بــرای وی 
غ از واقعیــت موجــود به طوری کــه  فراهــم شــده اســت کــه مادربزرگــش را فــار
مدنظــر دارد بــرای مخاطبانــش تجسّــم نمایــد و آمیختگــی ایــن دو حــس 

متضــاد را در یــک لحظــه و دربــارۀ یــک شــخص بیــان کنــد.
به نوعــی  عکس  هــا  اســت  معتقــد  ســانتاگ  مطلــب،  ایــن  پــی  در 
میرایــی و آســیب پذیری شــیء و اشــخاص را نیــز بــه نمایــش می  گذارنــد، 
درواقــع ایــن می توانــد بــا اصطــاح »شــوتینگ«49 در عکس بــرداری ارتبــاط 
ــودی را  ــد، اســلحه ای کــه آمــاده شــلیک کــردن اســت و می  خواهــد موج یاب
شــکار کنــد و به نوعــی آن را متعلــق بــه خــود ســازد و در همیــن لحظــه آن 
موجــود مــرده اســت، در عکاســی نیــز عــکاس لحظه ای را شــکار می  کنــد و آن 
را بــرای همیشــه از آن خــود می  کنــد، اگرچــه آن موقعیــت و موضــوع در برابــر 
لنــز دوربیــن بــرای همیشــه ازدســت رفته اســت، امّــا آن لحظــه یــا موجــود 
به وســیلۀ ایــن عکــس در قابــی حفــظ شــده اســت تــا ارتبــاط بــا واقعیتــی 
کــه از لحــاظ زمــان و مــکان دیگــر بــرای مــا میســر نیســت امکان پذیــر باشــد 
)نکـــ. ســانتاگ، 1397، ص. 36 10(. درواقــع، ایــن یــک امــر جادویــی اســت 
کــه در بســتر عکاس  هــا تحقــق یافتــه اســت و مــا در عکس  هــا بــا در هــم 
آمیختــن دو وجــه کــه متعــارض می  نمایــد یعنــی میرایــی و نامیرایــی مواجــه 
هســتیم، در چارچــوب عکس  هــا می  دانیــم آنچــه را کــه نظــاره می  کنیــم مــرده 
یــا نابــود شــده اســت و به درســتی عکــس مــا را بــه عمــق ایــن مفهــوم گــذرا 
بــودن می  کشــاند و همــواره بــه نحــوی بــه ایــن نکتــه اشــاره دارد کــه مــن و 
جهــان مــن محکــوم بــه نابــودی اســت، امّــا چیــز دیگــری در همیــن حیــن بــر 
مــا عیــان می  شــود ایــن حقیقــت کــه به وســیله ایــن عکــس آن لحظــه و آن 
موجــود فانــی بــه نحــوی جاودانــه شــده اســت و بــرای همیشــه در اختیــار 
ماســت. پروســت می  خواهــد در ســاحت اثــر ادبــی ایــن دو وجــه متعــارض 

امّــا آمیختــه بــا یکدیگــر را بــه نمایــش درآورد.
کــه  زمانــی  کتــاب ســدوم و عمــوره  از  پروســت در قســمتی دیگــر 
مارســل بــا عکــس مادربزرگــش کــه ســن لــو از آن گرفتــه اســت مواجــه 
ــی  ــد و محتوای ــان می  کن ــا را بی ــی عکس  ه ــری از ویژگ ــی دیگ ــود حکایت می  ش
بــارت   .)180  186 ص.   ،1376 )پروســت،  می  نمایــد  ترســیم  را  زخــم  چــون 
ــزاری  ــات و اب ــع و لحظ ــت وقای ــامل ثب ــه ش ــا را ک ــرد عکس  ه ــیاری از کارک بس
بــرای ارجاعــات تاریخــی و فرهنگــی اســت را تحــت عنــوان »اســتودیوم«50 
یعنــی یــک نــوع مجذوبیــت و متأثــر شــدن ناشــی از عکــس   قــرار می  دهــد، 
وی کارکــرد اصلــی عکس  هــا را تنهــا در ایــن مــوارد نمی  دانــد و معتقــد اســت 
آنچــه در مواجــه بــا یــک عکــس اهمّیّــت دارد امــری در درون عکس  هاســت 
کــه به صــورت خیلــی کوچــک و جزئــی نقــش بســته و مــا را بــه معنایــی فراتــر 
از خــود ارجــاع می  دهــد و احــوالات بی  شــماری را بــرای مــا حاضــر می  ســازد کــه 
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عدم اشاره به زمان و مکان، نقّاشی در محیطی باز با اندک تراکم گیاهی تصویرسازی شده

تاوبعه به معنی دنبال کننده نشاندۀ خویش کاری موجود دیوسرشت

 تصاویر کتاب البّلهان دربردارندۀ عناصر شر همچون دیو و اجنه هستند و نمودهای خیر تاش طالع بین برای رهایی از شر با

استفاده از اوراد

در نقّاشی های البّلهان هر جزئی از تصویر حتی حروف زنده هستند و خویش کاری خاصی در درون خود دارند.ا

طلسم ها و اوراد نوشته شده و تصویرسازی شده در کتاب و اعمال خاص طالع بین و ساحر

در نگاره ها دیوها و اجنه برای انجام مراسمی شیطانی گرد هم آمده اند.ا

شــاید نتوانیــم ایــن احــوالات را بــه نــام بخوانیــم بیشــتر شــبیه بــه یــک تکانــه 
ــی  ــاند و فهم ــان می  کش ــه درون خودم ــا را ب ــه م ــت ک ــری اس ــک غافلگی ــا ی ی
آشــکار  بــرای مــا  بــه خودمــان   در مــورد عکــس بلکــه نســبت 

ً
را نه صرفــا

می  ســازد کــه شــاید بــدون آن عکــس قــادر بــه فهــم آن نبودیــم و از ایــن امــر 
درونــی عکس  هــا تحــت عنــوان »پونکتــوم«51 کــه شــبیه بــه یــک زخــم و نیش 
اســت یــاد می  کنــد )بــارت، 1380، ص. 45 41(. پروســت در ایــن قســمت نیــز 
بــه همیــن مطلــب اشــاره دارد او گویــی قبــل از بــارت چنیــن کارکــردی بــرای 
عکس  هــا در نظــر داشــته و آن را در صحنه هایــی از داســتان خــود بیــان 
نمــوده اســت. وی در اینجــا می  خواهــد خاطــرات مادربزرگــش را همــراه بــا 
درد در روح خــود میخکــوب کنــد کــه همــواره بــا او بمانــد و آن حــس انزجــاری 
را کــه نســبت بــه خــود دارد را در خویــش حبــس نمایــد، او از ســخنانی کــه بــه 
مادربزرگــش گفتــه و از غفلتــی کــه در مــورد مهم  تریــن شــخص زندگــی  اش 
داشــته اســت درد می  کشــد. عکــس مادربــزرگ زخمــی یــا شــکافی را در درون 
مارســل گشــوده اســت کــه وی آن را دوســت مــی  دارد و می  خواهــد آن را 
همچــون دردی اصیــل بــرای زنــده نگه داشــتن مادربــزرگ در روان خــود حفظ 
کنــد. به واقــع، پروســت در اینجــا از مفهــوم زمــان و مــکان و ثبــت لحظــات 
توسّــط عکس  هــا گــذر کــرده و بــا رویکــرد تازه  ای به شــیوه عکاســانه پرداخته 
اســت، عکــس بــرای او امــکان را فراهــم نمــوده کــه به جــای یــک امــر بیرونــی 
ماننــد شــیء یــا فــردی ازدســت رفته بــه یــک امــر درونــی مهــم پــی ببــرد و بــه 
تأمّــل در خــود بپــردازد و ایــن مســأله می  توانــد در پرداخــت شــخصیت  ها 
داســتانش نیــز بــه وی کمــک کنــد، مــا در ایــن صحنــه و در مواجــه بــا عکــس 
مادربــزرگ بــه وجــه دیگــری از شــخصیت مارســل پــی می  بریــم کــه همــراه بــا 
ــه  یــک مســأله خــودآزاری و خــود انزجــاری اســت و نمــود یــک امــر بیمارگون
ــی  ــیم وجه ــت ترس ــا در خدم ــا عکس  ه ــد، در اینج ــیم می نمای را در وی ترس
ــی  ــن درهم آمیختگ ــد. ای ــرار گرفته ان ــخصیت ها ق ــف ش ــده  ای از توصی پیچی
میــان ادبیّــات   و عکاســی بــرای نمایــش جنبه  هــای روانکاوانــه بــه کمــک 
پروســت آمــده و مخاطبــان وی را بــه لمــس چنیــن احوالاتــی در ســاحت یــک 

اثــر ادبــی نزدیــک ســاخته اســت.

شــخصیت مارســل در جســتجو هــر لحظــه و هــر شــخص اســت کــه 
دیگــر در اختیــار او نیســت، او حتّــی در حــال جســتجو خــود نیــز در ســیر 
داســتان اســت و بــه خاطــر همیــن شــاهد آن هســتیم کــه هجــوم هــر خاطــره 
غیــرارادی و یــا مشــاهده یــک عکــس یــا یــک شــیء معناهــای متکثــری 
هماننــد  می  ســازد.  آشــکار  را  تــازه  ای  حقیقــت  و  فرامی خوانــد  او  بــرای  را 
آن هــا می  پــردازد. پروســت  بــه  کــه در قالــب عکــس  من  هــای متعــدّدی 
ــه  ــاره دارد ک ــب اش ــن مطل ــه ای ــتان ب ــن داس ــی از ای ــمت  های مختلف در قس
معتقــد اســت اشــخاص در ســیر زمــان دچــار تحوّلاتــی گســترده در ظاهــر 
انســان ها  کــه  اســت  ایــن مســأله مهمــی  و  باطــن خویــش می  شــوند  و 

همــواره در عرصــۀ فکــر و اندیشــه بــا آن مواجــه بودنــد، اینکــه مــا بــا یــک 
مــن ثابــت ســروکار داریــم یــا یــک مــن همــواره در حــال تغییــر و یــا شــخصی 
کــه در عکــس مشــاهده می کنیــم چقــدر خــود مــا هســتیم آنچــه به واقــع 
اکنــون هســتیم. پروســت ایــن مســألۀ مهــم را در مــورد شــخصیت آلبرتیــن 
بیــان می  کنــد و در هــر لحظــه وی را به صــورت متفاوتــی ترســیم می  نمایــد. 
مارســل در کتــاب اســیر اشــاره می  کنــد کــه نمی  دانــد شــیفتۀ کدام یــک از 
ایــن آلبرتین  هاســت، گویــی آلبرتیــن در هــر لحظــه از دســت او می  گریــزد و 
ــواب  ــه او را در خ ــه  ای ک ــد لحظ ــود مانن ــن آن می  ش ــری چایگزی ــن دیگ آلبرتی
نظــاره می  کنــد، آلبرتیــن بــا چهــره و حالت  هــای مختلــف در برابــر او مجسّــم 
ــز دوربیــن او می  گریــزد و او  ــر لن می  شــود و ماننــد ســوژه ای اســت کــه از براب
نمی توانــد آن را بــرای خــود در یــک قــاب ثابــت حفــظ کنــد، او در آرزوی آن 
اســت کــه تصویــری ثابــت از آلبرتیــن داشــته باشــد تــا آن را بــدون هیــچ 
تغییــری در جیبــش قــرار دهــد و در ایــن صــورت متعلــق همیشــگی او باشــد 
)پروســت، 1376، ص. 95 85( آلبرتیــن یــک شــخصیت ثابــت اســت ماننــد 
همــۀ شــخصیت های پروســت امّــا وجــه ثبــات در او رنــگ باختــه و وجــه 

ــر او غالــب اســت. تغییــر و تحــول ب

  البتّــه بایــد بــه ایــن نکتــه توجّــه داشــت کــه پروســت هیــچ گاه تصویــر 
واحــدی از یــک شــخصیت در داســتانش ارائــه نمی  دهــد، گویــی در داســتان 
ــه  ــخصیت های مختلفــش مواج ــاوت از ش ــای متف ــه عکس  ه ــا مجموع او ب
هســتیم کــه از زوایــا و یــا در مکان  هــا و زمان هــای مختلــف گرفتــه شــده اســت 
که دیگر به شــکل و ظاهر گذشــته آن ها شــباهتی ندارد و این تغییر و تحوّل 
را بــه نمایــش می  گــذارد، پروســت ایــن مســأله را در مــورد آلبرتیــن بــا وضــوح 
ــا  ــن ب ــت از آلبرتی ــات پروس ــۀ توصیف ــت. در هم ــوده اس ــرح نم ــتری مط بیش
آنکــه وی را بــه صورت  هــای متفــاوت شــرح می  دهــد، امّــا می  دانیــم کــه آلبرتیــن 
یــک شــخصیت ثابــت اســت او می  خواهــد به وســیلۀ عکــس از آلبرتیــن او 
ــت 

ّ
را در قابــی ثابــت و بی تغییــری نگــه دارد و از آن خــود ســازد بــه همیــن عل

اســت کــه درنهایــت آلبرتیــن از نــزد مارســل می  گریــزد، آلبرتینــی کــه همــواره در 
حــال گریــز از صورتــی بــه صورتی دیگر اســت در داســتان پروســت نیز محکوم 
بــه فناســت، او کــه نمی  خواهــد بــه هیــچ طریقــی در وضعیــت ثابــت قــرار گیــر 
پروســت حکــم مــرگ وی را صــادر می  کنــد زیــرا تنهــا به وســیلۀ مــرگ در یــک 
وجــه ثابــت قــرار می  گیــرد و می  دانیــم کــه مــرگ پایــان هــر تغییــری اســت و آغــاز 
ســکون نیــز اســت. درونــت مــی 52  معتقــد اســت مارســل بــه دنبــال تصویــر 
ثابتــی از معشــوق خــود اســت زیــرا او می خواهــد ماننــد هــر مــرد عاشــق 
دیگــر زنــی را کــه دوســت مــی  دارد در گــوی شیشــه ای بــرای خــود حبــس کنــد 
تــا همیشــه او را در برابــر خــود داشــته باشــد و ایــن گــوی شیشــه ای در اینجــا 
در قالــب عکســی از آلبرتیــن اســت کــه مارســل او را بــه همــراه دارد و البتّــه بــه 
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عدم اشاره به زمان و مکان، نقّاشی در محیطی باز با اندک تراکم گیاهی تصویرسازی شده

تاوبعه به معنی دنبال کننده نشاندۀ خویش کاری موجود دیوسرشت

 تصاویر کتاب البّلهان دربردارندۀ عناصر شر همچون دیو و اجنه هستند و نمودهای خیر تاش طالع بین برای رهایی از شر با

استفاده از اوراد

در نقّاشی های البّلهان هر جزئی از تصویر حتی حروف زنده هستند و خویش کاری خاصی در درون خود دارند.ا

طلسم ها و اوراد نوشته شده و تصویرسازی شده در کتاب و اعمال خاص طالع بین و ساحر

در نگاره ها دیوها و اجنه برای انجام مراسمی شیطانی گرد هم آمده اند.ا

نظــرش شــبیه بــه آلبرتینــی کــه می شناســد نیســت )مــی، 1372، ص. 72 50(.
پروســت در کتــاب گریختــه نیــز بیــان می  کنــد کــه ایــن من  هــای متعــدّد 
را از هــر شــخصیت در قالــب عکس  هایــی می  بینــد کــه لحظــه ای در ذهــن 
او نقــش بســته اســت و در همــان لحظــه وجهــی از آن شــخصیت را بــرای او 
نمایــان می  ســازد کــه درواقــع مــن حقیقــی آن شــخصیت نیســت بلکــه تنهــا 
لحظــه  ای از لحظــات اوســت کــه در ذهــن مــا چــون عکــس ثبــت شــده اســت: 
هــر کســی بــرای آنکــه بــه درون مــا راه یابــد ناگزیــر بــوده شــکلی بگیــرد، 
در چارچــوب زمــان بگنجــد؛ ازآنجاکــه فقــط در زمــان کوتــاه تدریجــی بــر مــا ظاهــر 
شــده، فقــط توانســته هــر بــار یکــی از جنبه  هــای خــودش را نشــان  مان دهــد، 
فقــط یــک عکــس از خــودش را نشــان  مان داده اســت. ایــن بــدون شــک بــرای 
ــا  هرکســی ضعــف بزرگــی اســت کــه مجموعــۀ ســاده ای از لحظــات باشــد، امّ
نیــروی بــزرگ او هــم هســت؛… ایــن لحظــه کــه حافظــه ثبــت کــرده همچنــان بــر 
دوام و زنــده اســت و کســی کــه همــراه آن بــوده همچنیــن او را تکثیــر می کنــد« 

)پروســت، 1376، ص. 74 73(.
من  هــای  بــه  بازگشــت  امــکان  همــواره  ادبــی  متــن  در  عکس  هــا 
گذشــته را فراهــم می  ســازد و نویســندگان بــه شــیوه  های مختلــف از ایــن 
ظرفیــت عکاســی بــرای پرداخــت صحنه  هــای خــود اســتفاده می  نماینــد. بارها 
کــه در ســال های گذشــته  بــا عکس هایــی از خودمــان مواجــه می  شــویم 
تهیــه شــده و مــا می  دانیــم دیگــر آن شــخص درون عکــس نیســتیم و منــی 
ــه مــن گذشــته  اش نــگاه می  کنــد،  ــا حــس و فکــر و ظاهــر دیگــر ب متفــاوت ب
وجهــی در مــن ثابــت اســت و مــن را به عنــوان شــخصی کــه بــودم و هســتم و 
خواهــم بــود تعریــف می  کنــد، امّــا وجهــی دیگــر همــواره در حــال تغییــر و گــذر 
اســت و هیــچ گاه او را ســر ثبــات و مانــدگاری نیســت همچــون احوالاتمــان، 
خُلق وخوی مــان و حتّــی ظاهرمــان کــه همــواره در حــال دگرگونــی اســت و 
تنهــا مــرگ ایــن ســیر را در مــا متوقــف می  نمایــد و البتّــه در ایــن اثــر پروســت 
شــاهد هســتیم عکس هــا نیــز می توانــد بــرای لحظــه ای آن وجــه متغیــر مــا را 
بــا غلبــه بــر زمــان در خــود نمایــش دهنــد و آن را بــه نحــوی مانــدگار ســازند. در 
صحنــه ای از کتــاب گریختــه کــه ســن لــو از مارســل بــرای پیــدا کــردن آلبرتیــن 
عکســش را می خواهــد و مارســل در ابتــدا واهمــه دارد کــه مبــادا ســن لــو 
آلبرتیــن را بــه خاطــر بیــاورد امّــا بــا نظــاره عکــس وی مطمئــن می شــود کــه 
شــخصی کــه درون عکــس اســت بــا آن کســی کــه بــه دنبالــش هســتند 
متفــاوت اســت )پروســت، 1376، ص. 26 23(. کســی کــه در درون عکــس 
اســت دختــری بــود در روزهــای بلبــک کــه دیگــر شــبیه بــه آلبرتیــن گریختــه 
امــروز نیســت، مــن دیگــری از او در عکــس نقــش گرفتــه اســت کــه گذشــته 
و ازدســت رفته و مــرده اســت و خاطراتــی کــه بــه او هجــوم مــی  آورد ایــن معنــا و 

حقیقــت را بــرای او آشــکار می  کنــد.
مری برگشــتاین 53 ، نویســنده و محقّق در عرصۀ تاریخ هنر و فرهنگ 
بصــری، بــه ایــن مطلــب می  پــردازد کــه در اواخــر قــرن بیســتم، عکس هــای 
مجــازی یــا فرضــی ماننــد عکس هایــی کــه در نثــر پروســت توصیــف شــده اند 
جایــگاه ویــژه ای در مطالعــۀ فرهنــگ بصــری و ادبــی بــه خود اختصــاص دادند. 
بــرای مثــال، رایــج اســت کــه تنهــا عکســی کــه رولان بــارت در کتــاب دوربیــن 
لوســیدا 54 یــا اتــاق روشــن منتشــر نکــرد، عکســی از مــادرش بــود کــه در ســال 
1898 از وی به عنــوان یــک دختــر کوچــک بــا فیلیــپ بینگــر در بــاغ زمســتانی 
در چنویــر گرفتــه شــده اســت. خواننــدگان ایــن کتــاب رهــا شــده  اند تــا ایــن 
تصویــر را بــر اســاس تصــوّرات خــود خیال پــردازی کنند و خوانندگان پروســت 
نیــز همیــن کار را بــا عکس  هــای مجــازی موجــود در کتــاب در جســتجوی 
زمــان ازدســت رفته انجــام داده انــد و تصاویــر متعــدّدی از شــخصیت را در 
ذهــن خویــش ترســیم کرده  انــد (bergestein, 2014, p.19). اشــاره 
بــه همیــن مطلــب توسّــط برگشــتاین یکــی از کمک هــای شــایانی اســت 
کــه شــیوۀ عکاســانه در پرداخــت شــخصیت ها در ذهــن خواننــدگان دارد، 
بــه کمــک عکس هــای خیالــی و ذهنــی شــخصیت  هایی ماننــد  پروســت 
آلبرتیــن و مادربــزرگ را می پرورانــد آن هــم بــا بازگشــت بــه لحظــات و مفاهیمــی 
ــی  ــث پیچیدگ ــت و باع ــده اس ــن ش ــا ممک ــیلۀ عکس  ه ــه به وس ــی ک مختلف
و ملموس تــر شــدن شــخصیت  های خویــش می شــود و بــه ایــن طریــق 

ــی  ــا خــود همــراه می  ســازد و حتّ ــل خواننــدگان را در تجسّــم آن هــا ب قــوّۀ تخیّ
می  تــوان گفــت کــه مخاطــب دچــار یــک هم ذات پنــداری بــا ایــن شــخصیت  ها 
می  شــود و به نوعــی حقایقــی را کــه خــود چــه از منظــر روانکاوانــه و چــه مفاهیــم 
عمیــق زندگــی تجربــه نمــوده بــار دیگــر در قالــب شــخصیت  های پروســت و از 

نــگاه او تجربــه می  نمایــد.
از نمونه  هــای دیگــری کــه پروســت از شــیوۀ عکاســانه به صــورت بــارزی 
در پرداخــت داســتان خــود بهــره بــرده اســت می  تــوان بــه چینــش صحنه  هــا 
و خاطــرات به صــورت تصاویــر عکاســی شــده در کنــار هــم اشــاره نمــود. ژرژ 
پولــه در کتــاب فضــای پروســتی 55  )1390( ایــن مطلــب را شــرح داده اســت 
کــه پروســت بــا همــۀ توجّهــی کــه بــه فلســفه برگســون داشــته اســت، بــا نــوع 
انتقــاد وی مبتنــی بــر ادراک آدمــی از زمــان مخالــف اســت، آنــری برگســون 
می گویــد: »مــا حالت هــای روحــی خودمــان را در کنــار هــم قــرار می  دهیــم تــا 
بتوانیــم همگــی آن هــا را باهــم ببینیــم؛ آن هــا را نــه بــر روی یکدیگــر، بلکــه در 
کنــار یکدیگــر می  گذاریــم، در یــک کام، زمــان را بــه قالــب فضــا درمی  آوریــم« 
)پولــه، 1390، ص. 9(. برگســون بــه ایــن رویکــر انســان  ها نســبت بــه زمــان 
انتقــاد می  کنــد، امّــا پروســت از ایــن امــکان اســتفاده کــرده و در بیــان صحنــۀ 
خــود از ترســیم زمــان گذشــته در قالــب مــکان بهــره بــرده اســت. زمانــی کــه 
وی خاطــرات خــود را بــاز می  یابــد همــۀ ایــن لحظــات را در قالــب مکانــی خــاص 
ماننــد خانــه یــا کلیســا و مکان  هــای دیگــر بازســازی می  نمایــد، ایــن نحــوۀ 
ترســیم وی در داســتان خــود کــه زمــان را در قالــب مــکان در مــی  آورد شــبیه 
ــر روی  ــور ب ــوم ن ــا هج ــاش« ی ــک »ف ــا ی ــان ب ــه ناگه ــت ک ــی اس ــه عکس  های ب
صفحــه  ای نقــش می  بندنــد و وضــوح می یابــد، پروســت ســعی می  کنــد ایــن 
لحظــات را به صــورت عکس  هایــی از موقعیت هــا و خاطــرات خــود در کنــار 
یکدیگــر بنشــاند. عکس  هــا کــه توسّــط هم جــواری زمــان و مــکان صــورت 
می  گیرنــد و حرکــت از لحظه به لحظــه دیگــر را امکان پذیــر می  ســازند، ســیری 
اســت کــه پروســت در پرداخــت داســتان خــود بــه آن نیــاز دارد. او به وســیلۀ 
چینــش عکاســانه لحظــات کنــار یکدیگــر می  توانــد همچــون فرشــتگان 
ــورۀ قدیــس 57  از  ــاس قدیــس 56  و بوناونت ــون توم ــی چ ــه متکلمان در اندیش
زمــان و مکانــی بــه زمــان و مــکان دیگــر بــدون هیــچ واســطه ای حرکــت نمایــد 
و مخاطبــان را در ترســیم ایــن صحنه  هــا بــا خویــش همــراه ســازد. درواقــع، 
مارســل مســافر خیالــی ایــن زمــان و مــکان اســت گویــی مخاطــب داســتان 
آلبومــی را ورق می  زنــد کــه نویســنده عکس  هــای آن را از لحظــات قهرمــان 
داســتان و شــخصیت  هایش در کنــار یکدیگــر چیــده باشــد. پروســت بــا 
ایــن اقــدام ســیر خطــی زمــان را نیــز در داســتان هایش بــا هنرمنــدی خاصّــی 
می  شــکند و بــه نحــو عمیق  تــری بــا مفهــوم زمــان در داســتان خــود مواجــه 
زمــان اســت به وســیلۀ عکس  هــا و  بــر  کــه هدفــش غلبــه  می  شــود، وی 
حافظــۀ غیــرارادی گویــی عنــان زمــان را در دســت می  گیــرد و بــه ایــن طریــق 
مخاطــب را بــا خــود بــه لحظــات مختلــف می  کشــاند تــا از دل ایــن عکس هــا 
خیالــی آنچــه را می  خواهــد مطــرح ســازد چــه از منظــر روانکاوانــه و چــه از منظــر 

ــه نمایــش بگــذارد. فلســفی و اجتماعــی در ایــن آلبــوم خوش ترکیــب ب

کــه پروســت مجموعه هایــی  برگنشــتاین می  گویــد: »مــا می دانیــم 
ــار هنــری را در جعبه هایــی در اتاقــش نگــه  از پرتره هــای عکاســی، نماهــا و آث
می داشــت و آن هــا را بیــرون مــی  آورد تــا به عنــوان محــرک و کمکــی بــرای حافظه 
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ــل  ــه تخیّ ــیدن ب ــام بخش ــرای اله ــن ب ــان و همچنی ــف رم ــای مختل و بخش ه
شــخصی او عمــل کننــد. بــه همــان انــدازه کــه انــواع مختلفــی از تصاویــر 
دارد،  وجــود  ازدســت رفته  زمــان  جســتجو  در  کتــاب  حجــم  در  عکاســی 
ــت  ــه پروس ــار ک ــر ب ــود دارد. ه ــز وج ــی نی ــرات و فراموش ــف خاط ــواع مختل ان
از عکس هــا در ایــن حجــم صحبــت می کنــد، ایــن کار را متفــاوت انجــام 
در  می  ســازد.  همــراه  یــادآوری  از  متفاوتــی  نــوع  بــا  را  هرکــدام  و  می دهنــد 
قســمت  های مختلــف اثــر مشــاهده می  کنیــم کــه عکس  هــای خیالــی و 
آثــار هنــری تخیّلــی در اثــر در جســتجوی زمــان ازدســت رفته نقش آفرینــی 
ــا اشــیاء و تصاویــر واقعــی  ــۀ آن هــا به طــور یکپارچــه ب مهمــی می  کننــد و ارائ
در  رمــان   .(Bergestein, 2014, p. 19) اســت«  شــده  درهم تنیــده 
جســتجوی زمــان ازدســت رفته پروســت بی شــک در زمــرۀ مهم  تریــن آثــاری 
اســت کــه بــه شــیوۀ عکاســانه پرداختــه شــده اســت و بــا ذکــر مطالبــی کــه 
در مــورد آن بیــان کردیــم می  تــوان دریافــت کــه پروســت از ایــن پدیــده قــرن 
نوزدهــم به صــورت بســیار روشــنی بــرای بیــان آنچــه حائــزِ اهمّیّــت بــوده 
بهــره بــرده اســت و ادبیّــات   و عکاســی را بــه شــیوۀ ماهرانــه  ای بــا یکدیگــر 
همــراه ســاخته اســت تــا آن جهانــی را کــه خــود متصــوّر اســت و مفاهیــم 
مهمــی همچــون مــرگ و زمــان را آن گونــه مــد نظــر دارد به وســیلۀ ایــن اثــر 
هنــری در اختیــار دیگــران قــرار دهــد یــا بــه تعبیــر خــود او اثــرش در و پنجره  ای 

باشــد کــه بــه جهــان مونادهــای دیگــر بــرای او راه می  گشــاید.

4.  نتیجه گیری
پــس از بررســی  های صــورت گرفتــه دربــارۀ پیونــد و ارتبــاط دو حــوزۀ هنــری 
عکاســی و ادبیّــات   درنهایــت می  تــوان گفــت کــه همراهــی ایــن دو حــوزه جوانب 
و امکانــات متفــاوت هــر یــک از آن هــا را آشــکار نمــود. در ابتــدا حضــور تصاویــر 
عکاســی در حــوزۀ ادبیّــات   توانســت تجسّــم صحنه هــای متــون ادبــی را بــرای 
ــرای عکاســی به غیــراز آنچــه در  مخاطبــان ممکــن ســازد و کارکــرد متفاوتــی را ب
عرصــۀ مطبوعــات یــا ســفرنامه ها برای آن ها تعیین کــرده بودند رقــم زند. گویی 
یــک نــوع خوانــش ادبــی بــرای عکس  هــا به وســیلۀ شــاعران و نویســندگان 
صــورت گرفــت کــه ویژگــی منحصربه فــرد عکس  هــا را از ایــن لحــاظ ظاهــر نمــود 
و کارکــرد تــازه  ای را بــرای آن هــا تعریــف کــرد. وجــه رئالیســتی موجــود در عکس ها 
در ابتــدا بــرای بیــان وقایــع تاریخــی و مســائل فرهنگــی ابــزاری مناســبی بــود کــه 
در خدمــت نویســندگان قــرار گرفــت، امّــا قــدرت عکس  هــا و شــیوۀ عکاســانه 
پــا را از ایــن فراتــر گذاشــت و نویســندگان را محصــور آن امــر جادویــی نمــود کــه 

در دل آن هــا بــود و ســبب شــد برخــی از نویســندگان چــون پروســت بــه نحــوی 
دیگــر از ایــن پدیــده قــرن نوزدهــم بــرای بیــان مطالــب خود بهــره ببرنــد. در رمان 
پروســت عکس هــا قلمــی شــدند بــرای بیان مفاهیمی که در ســاحت فلســفه 
زندگــی انســان بــا آن مواجــه هســتیم. در اینجــا عکس هــا و شــیوۀ عکاســانه 
بــرای ترســیم پیچیدگــی مســائلی چــون مــرگ و زمــان بــه کار گرفتــه شــده اند؛ 
زیــرا از نــگاه پروســت عکس هــا بــا آمیختگــی دو امــر نامیرایــی و میرایــی در 
بســتر خــود و همراهــی ســکون و تغییــر در چارچــوب خویــش توانایــی تجسّــم 
مســائل مهمــی هماننــد غلبــه بــر از دســت رفتگــی دارنــد و ایــن پدیــده امــکان 
فاصلــه گرفتــن از ســیر خطــی مفهــوم زمــان را در داســتان فراهــم می نمایــد. 
پروســت به وســیلۀ عکس  هــای فرضــی اش و نمــود شــیوۀ عکاســی در اثــر 
خــود بــه ســاحت روانــکاوی افــراد قــدم می  گــذارد و شــخصیت  ها را بــه چالــش 
می  کشــد و آن هــا را بــا هجــوم خاطــرات غیرارادی شــان مواجــه می  ســازد و بــه این 
صــورت لحظــات و تجاربــی را می  ســازد کــه شــاید بــرای بســیاری از مخاطب  هــای 
او پیش تــر رخ داده اســت و خاطراتــی ازاین دســت آن هــا را احاطــه کــرده باشــد 
ــد.  ــیم می  کن ــرای خوانندگانــش ترس ــی را ب ــت ملموس ــکل موقعی ــن ش و بدی
پروســت در بســیاری از صحنه  هــای داســتان خــود بــه زخــم و درد موجــودی 
کــه در عکس  هــا بــا آن مواجــه می  شــویم اشــاره دارد و می  تــوان گفــت ایــن 
مــورد مــا را بــه تأمّــل عمیقــی در بــاب مســائل درونی  مــان فرومی بــرد، در اینجــا 
مــا بــا خودمــان روبــه رو می  شــویم و فهمــی کــه نســبت به خودمــان از مشــاهده 
یــک عکــس درمی یابیــم، حتّــی اگــر ایــن فهــم به صــورت یــک بیمــاری روانــی 
ماننــد خــودآزاری همچــون شــخصیت مارســل در مــا عیــان شــود. گویــی در 
رمــان در جســتجوی زمــان ازدســت رفته از پــس در هــم تنیدگــی میــان دو 
عرصــۀ هنــری ادبیّــات   و عکاســی پروســت درصــدد آن اســت کــه بیــان کنــد کــه 
در ایــن آمیختگــی می  توانیــم بــا صراحــت و وضــوح بیشــتری بــه مــن و لحظــات 
و افــراد گذشــته بازگردیــم و می  توانیــم آن هــا را بــه نحــوی بازســازی کنیــم و روح 
از میــان رفتــه آن هــا را دوبــاره فرابخوانیــم و ایــن جریــان فهــم مهمــی را نســبت 
بــه مــا و مســائل و احــوالات امــروز مــا بــه دســت می دهــد. بــا در نظــر آوردن 
ــۀ  ــی را در عرص ــازه و بدیع ــیوه ت ــت ش ــت پروس ــوان دریاف ــواردی می  ت ــن م چنی
ادبــی ایجــاد نمــوده و ســبب همراهــی و نــگاه متفــاوت مخاطبــان بــه اثــر ادبــی 
شــده اســت. درواقــع اثــر در جســتجوی زمــان ازدســت رفته از مرســل پروســت 
باعــث می شــود به صــورت دیگــری بــا یــک متــن ادبی مواجه شــویم و به بررســی 
آن پردازیــم و انعــکاس ایــن نــوع نــگاه را در آثــار نویســندگان دیگــر در سراســر 

جهــان و متفکــران مختلــف نیــز شــاهد باشــیم.
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15. Gilles Louis René Deleuze.
16. A mirror with a memory.
17. Swann›s Way.
18. Celts.
19. Gustave Flaubert.
20. Pierre Jules Théophile Gautier.
21. Amerika.
22. The Man Who Disappeared.
23. The Missing Person.
24. Arthur Holitscher.
25. America Today and Tomorrow.
26. Susan Sontag.
27. Julia Margaret Cameron.
28. Idylls of the King.
29. Alfred Tennyson.
30. William Shakespeare.
31. The Dead [City of] Bruges.
32. Georges Raymond Constantin Rodenbach.
33. Nadja.
34. Ambroise Paul Toussaint Jules Valéry.
35. Max Jacob.
36. Pleasures and Days.
37. Jean Santeuil.
38. In the Shadow of Young Girls in Flower.
39. The Guermantes Way.
40. Sodom and Gomorrah.
41. The Prisoner.
42. The Fugitive.
43. Time Regained.
44. Gottfried Wilhelm Leibniz.
45. les inventions littéraires de la photographie.
46. Georges Poulet.



47. Sara Maria Danius.
ــا ثبــت تصویــر روی یــک ســطح بــوده اســت. تکنیــک اتــاق تاریــک بیشــتر بــرای ثبــت یــک منظــره روی یــک ســطح مــورد اســتفاده قــرار  47. می تــوان گفــت اتــاق تاریــک اوّلیــن ورژن عکاســی و ی
می گرفــت. در ایــن روش، یــک ســطح مســطح کــه یــک حــاوی ســوراخی در وســط اســت وجــود دارد. نــور از ایــن ســوراخ عبــور می کنــد و روی ســطح دیگــر می افتــد. تصویــری کــه روی ســطح تشــکیل 
می شــود ســروته اســت. می تــوان آن را بــا اســتفاده از یــک آینــه برعکــس کــرد. در ایــن روش رنگ هــا و جزییــات منظــره بــدون تغییــر باقــی می ماننــد. نمایشــگاه هنــر ایــران: ایــن تکنیــک همان طــور 

کــه گفتیــم اولیــن روش ثبــت تصویــر اســت. پیشــرفت ایــن تکنیــک بــه تکنیــک عکاســی انجامیــد و در دنیــای امــروز مبنــای ســاخت هــر دوربینــی اســت.
49. Shooting.
50. Studium.
51. Punctum.
52. Derwent May.
53. Mary Bergstein.
54. Camera Lucida.
55. Proustian Space.
56. Saint Thomas.
57. Saint Bonaventure
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