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Abstract
Lorestan is a mountainous region in the east of Mesopotamia which achieved the highest levels of met-
allurgy in the 8th and 7th centuries BC. The bronze works of Lorestan in this period included the mixed 
roles of imaginary creatures, which, while being beautiful, were formed on the basis of deep beliefs and ex-
pressed the common beliefs in the region. Therefore, in order to accurately understand the motifs and their 
meaning, it is necessary to study the paintings symbologically. One of the recurring mythological images 
in the art of the ancient societies of Lorestan and Mesopotamia is the motif of a cow-man. Since the motifs 
in works of art represent common beliefs and faiths among the people of ancient times, it is necessary to 
study them in order to understand the religious ideology of ancient societies. The purpose of this research 
is to identify the visual relationship between the role of cow-man motifs in the ancient art of Lorestan and 
Mesopotamia in order to examine their development and the evolutionary process of religious ideas in the 
art of the concerned societies. The study is based on archaeological evidence. The method of this research 
is descriptive and comparative and it collects library resources (documents and electronic). The pictures 
were accessed through the museum and the museum’s website. The results show that the cow-man figure 
is a symbol of the primitive gods of ancient societies which entered the art of modern societies due to the 
beliefs of Animism and Totemism. Overtime, with the expansion of human thought and awareness, we wit-
ness a change in the way they are represented in the sense that in  the images of both societies, the  animal’s 
head and body are gradually  disappearing in pale patterns, and the images of  the  gods are displayed in  a 
realistic  and  human  form; the horn remains as  a  divine  symbol  of  power  in  the headdress  of  the  gods, 
and  their  difference  is  in the  way  they  are  performed which  is derived  from  regional  beliefs.
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1. Introduction
Examining the historical roots in the culture, beliefs  
and faiths of  societies, we  come  across  narratives  
and  myths  that  play a colorful  role  in  the  formation  
of  the  visual  culture  of  past  nations  and  civili-
zations. According  to   a  narrative,  the  content  of  
mythology  shows  customs, ethnic  traditions,  reli-
gious  beliefs  and  cultural  approaches  of  societies  
that  have  been  expressed in art. The  study  of  the  
visual  art   of societies  can  be  a  suitable  platform  
to  show  the  evolutions of a society›s  culture. One  
of  the  mythological motifs  on  the  bronze pin heads 
of Lorestan during the  end  of  the  second  millen-
nium  to the  first  millennium BC is  the cow-man. 
Examining the  religious  sources  of  Avesta, Iranian  
mythology,  and oral  traditions of the region reveals 
that evil  beings  are  referred to and  categorized as 
demons. This  research studies mythological images  
in the light of demon  worship  and  the  etymology of  
demon  worship  among  Indians  and Iranians. A com-
parative study of Lorestan’s bronze pin heads with the 
art of Mesopotamia in the light of Divan’s self-work 
and archetype reveals the significance of these motifs. 
The  main  goal  of  this research  is  to identify  the  
visual  relationship   between  the mythological  cow-
man  motifs  in  the  ancient  societies  of  Lorestan  and  
Mesopotamia  based   on  the  oral  and  mythological 
traditions  of   the regions  in  order  to    investigate  
their development  and  the  evolutionary  process  of  
religious  ideas  in  the  art  of  these   societies.  Since   
mankind  has  long  used  symbols  to  show  their  be-
liefs, and  art  is  a  current which  helps symbols  to  
be  realized  in  society, studying symbolic  motifs  in  
the works  of  art can help one to understand  the  re-
ligious  beliefs  of  societies.  The  research  questions  
are:   1-   by  examining the  mythological  motifs  with  
an emphasis on  the role  of  the  cow-man  in the  pin 
heads  of Lorestan, how  can they  be  considered  a 
symbol  of demons  or  horned  gods ? 2- by  examin-
ing  the mythological motifs  with   an  emphasis  on  
the  horn  in the period  from  the  second  millennium  
to  the first  millennium  BC, do we  witness  material  
and  content  changes  in them?  Understanding  the  
common beliefs  and  faiths  among  ancient people  
through  the  motifs  in their works  of art requires  one  
to accurately  study a work, its  meaning and  content,  
pictures  and  narratives based on  symbology.

2. Research Methodology
The research method in this article is descrip-
tive-adaptive the process of  which  comprises  the  
analysis  of  the artistic  motifs  on  the  bronze  works  
of  Lorestan  and  the cylinder  seals  of  Mesopotamia. 
It  uses  a  library-museum  information  collection  

tool; thus, in  the  beginning, the  bronze works   of 
Lorestan  were  examined  with  an emphasis  on  the  
motif  of  cow-man  ( human  -animal ), and  114 bronze  
objects  of  Lorestan  were   examined,   among  which  
46   works  had  mythological motifs   with  animal-hu-
man motifs;  17  samples  were  used  in  this  research. 
For the comparative study  of  Gilgamesh  motif, the  
cylinder  seals  of  two  catalogs  of  Noel (1934) and  
William and  Moory   (1940)  were examined. Then, 
the   motifs were analyzed based on iconography in a 
comparative way.

3. Research Findings
By  examining  mythological  motifs  in  Lorestan 
bronze  works  dating  from   the   beginning  of  the 
second  millennium  to  the  first  millennium  BC 
(1800  to  600 BC) and Mesopotamia  art  from (3000 
to  1100 BC), we   witness   a  gradual  evolution  of  
these  motifs several  separate  stages. However, these    
developments in the studied societies are not the 
same in terms of time. First of  all, in the  art  of  both  
societies  we  see  animal  and  animal-human  gods 
which  have  appeared  in  art  based  on  the  beliefs   of 
Animism  and  Totemism  of  ancient  societies. Since 
the Akkadian period, the Lorestan region has been 
under the political influence of Mesopotamia. Their 
art also influenced them, and  this  caused   the  appar-
ent  similarity  between  the  designs  of  these  regions. 
The acceptance  of these  motifs in Lorestan  can  be 
accounted for  as  follows: since  the people  of  this  
region were  familiar  with demons and  human-ani-
mal  hybrid  beings, when  they  encountered    cow-
man    and Gilgamesh  motifs  due  to  the  political  and  
cultural  relations  between  the  two    regions, these 
motifs  evoked  the  horned  demons  of  the  region, so  
they  accepted  them  and  used  them  in art. But  over  
time,  they  domesticated  them; in  this  period, men  
realized  the  power  of  their thinking  and  thought  
and  started  to  innovate and show  their  ability  to  
think; therefore, they  show  their gods  with  a  hu-
man  face  and  an  animal  body. The human head  is  
the symbol  of  human  thought  and  thinking   power 
which  can  be  seen  in  Akkadian  seals (2200- 1500 
BC)     (Table  5)  and  bronze  works  of  Lorestan   
(1400 – 1100 BC)   (Table  1-2-3). From  Neo  Sumer 
to Kassite  period (1450-  1100 B C)  in  Mesopotamia  
and  from  the  middle  of  the first millennium  BC  
(700 – 600 BC)    (Table 4)  in  the  art  of  Lorestan, 
we  see  another  metamorphosis  in these  images in 
such  a  way  that  the  images  of humans  and animals  
are  separated  from  each  other  and  only  the  horn  
remains  as  a  symbol  of  the  past  gods  in  their  
head  covers. It is stated in the  mythological  narra-
tive  of  Neo  Sumer that humans  are  created  with  
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an  appearance  similar to  gods which are  immortal, 
so  that  they  can  fulfill  the  duties  that  belonged 
to the  gods  before (Kramer, 2004, p. 93);  and  it  is  
also mentioned  in  Babylonian  mythology  that  gods  
created  human beings  in  their  own  image  to  serve  
them (Hook , 1990, p. 37). Thus  from  this  time, with 
the development of human  thought  and  thinking, his 
view  of   animal-type god  and  demi-gods changes, 
and  hybrid  gods  become  human  gods, and  the role  
of  the  cow-man  in art disappears, and  only  the  horn  
as  the symbol  of  these  gods  in  art  and  religious  
iconography  in the  first millennium  BC remains  in 
place  (Table 6). The research shows  that  the  theme  
of the fourth  group  of bronze  pin  heads  of  Lorestan  
has many similarities  with  the  myth of  Gilgamesh. 
Some  of  the  researchers   attribute  this  thematic  
similarity  to  the  Kassites, and  their  differences  in  
the  way  they  are  displayed  and  performed, which  
have  been  displayed  in  a local  style  under  the  influ-
ence  of  the  beliefs  and  faiths  of  the  region.

4. Conclusion
Human beings always  express  their  innermost  
thoughts  through  symbols, and  art  is  a flow via 
which symbols   can  be  realized, and  thus  the  trans-
mission  of    messages  through  images  is  formed 
in  societies.  By  examining the  historical  roots  of  
the  beliefs  and  faiths  of  societies, we  come  across  
myths  and  religious  narratives  that  have left  a lot  
of  influence  in  the  lives  of  people  in  the  past,  and 
played  a colorful  role  in  the  formation  of  their  
image  culture. The  creation  myths  of Mesopotamia  
and  the  myth of  Gilgamesh  are  among   the  narra-
tives  that  originated  from  the  beliefs and mytholog-
ical  thought  of  the  society  and were  expressed  in  
art. By examining the traditions of Lorestan  region, 
we see  the closeness  and  correlation  of  these  tra-
ditions  with  Mesopotamian  mythology  which  are  
displayed  in  their  art. In this way, we witness con-
ceptual art in the inscriptions of ancient societies. By  
examining  the mythological  images  in the  form of   
animal-human, cow-man motif in the  studied  socie-
ties, the research  shows  that  during  the  period from 
1800  to  600  BC in  the  art  of  Lorestan  and  Meso-
potamia   from  3000  to 1100 BC , we  see  a transfor-
mation  in  these  images, although the case societies 
are temporally different from one another. The  course  
of  their  evolution  is  as  follows :  1- From  the  an-
cient  Sumerian  period, (Jamadat  al Nasr  to  Ur )  in 
Mesopotamia , (3000 – 2550 BC ), the  motifs  of  the  
cow-man  are  in  the form  of  animals which  are  seen  
standing  on two  legs  fighting  with  other  animals  in  
Mesopotamia. In  the  art  of  Lorestan, ( 1800 – 1500 
BC ) cow-man is  shown  in  the  form of  a  demon. 

2- During the Akkadian  period, (2200 – 1500 BC) in 
Mesopotamia and Lorestan (1400 – 1200 BC),  the  
image  of  cow-man  was  shown  along  with  plants, 
snakes  and goats,  which  are  similar  in  appearance 
to  those in Mesopotamia; but  there  is a  difference  in  
the  subject. 3- During  the  period  of  ancient Babylon  
and  Kassite  (1400-1100 BC) in Mesopotamia, chang-
es  were  observed  in  their  myths which expressed  
that  humans  were  created  like  gods. Therefore, in 
the  images of  this  era,  the  motifs  of  the  cow-man  
have  been  removed, and  the  images  of  Gilgamesh  
with  a horned  helmet  on  his head  can  be  seen  
in  some  cylindrical seals  fighting  with  a  warrior. 
However,  in  the art  of  Lorestan  in  the  period  of  
900-800  BC, the   subjects  of  a  cow-man  with  a  
human  head  and  an  animal  body  fighting  with  a 
lion  can be  seen which  is  displayed  locally. 4- In  
the  middle  of  the  first millennium  BC (700- 600 
BC),  gods  with human  faces  and  horned  hats  are  
seen  in  the  art  of  Lorestan.  In  this  group, there  is  
a  thematic  similarity  such  as  taming  wild  animals, 
fighting  with  lions,  and supporting domestic  ani-
mals which  is  taken  from  the myth  of  Gilgamesh.  
The  researchers  believe   that  the   existence  of  these  
patterns  in  Lorestan  is  caused  by  the  Kassiet, but  
the  difference  in  implementation  is  still  observed. 
In the end, it  can  be  said  that  the  role  of  the  cow-
man  as  the  source  of  the  human-animal  based  on  
the  archetype  existed  in  the art  of  both  societies. 
And  the  apparent similarities are  influenced  by  the  
political  and  commercial  relations  of  the  regions  
with  each  other, and  the  difference in  implementa-
tion  is  due  to  the  regional  beliefs  that  have  been  
displayed  locally.
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مقاله پژوهشی

دگردیسی نقش مایۀ  گاو-مرد در هنر لرستان و بین النهرین از هزارۀ دوم
 تا هزارۀ اوّل ق.م

10.22034/JIVSA.2023.367742.1028

چکیده
لرســتان منطقــه ای کوهســتانی در شــرق بین النهریــن اســت کــه در ســده های هشــتم و هفتــم ق.م بــه عالی تریــن مراحــل فلزگــری دســت یافــت. 
ثــار مفرغــی لرســتان در ایــن برهــه از زمــان، متضمــن نقشــه ای ترکیبــی از موجــودات تخیّلــی بــوده کــه در عیــن زیبایــی بــه پشــتوانۀ باورهــای عمیــق  آ
شــکل گرفته و بیان کننــدۀ اعتقــادات رایــج در منطقــه اســت؛ بنابرایــن بــرای شــناخت دقیــق نقش مایه هــا و دریافــت معنــای آن، لازم اســت نگاره هــا 
بــر اســاس نمادشناســی مطالعــه و بررســی شــوند. یکــی از تصاویــر تکــراری اســاطیری در هنــر جوامــع کهــن لرســتان و بین النهریــن نقش مایــۀ گاو-مــرد 
ثــار هنــری نشــان دهندۀ باورهــا و اعتقــادات مشــترک بیــن مــردم روزگار باســتان اســت، ضــرورت ایجــاب می کنــد  اســت. ازآنجایی کــه نقش مایه هــا در آ
بــرای شــناخت ایدئولــوژی مذهبــی، جوامــع باســتان مــورد واکاوی قــرار بگیرنــد. هــدف ایــن پژوهــش شناســایی رابطــۀ تجسّــمی میــان نقــش گاو مــرد در 
هنــر کهــن لرســتان و بین النهریــن به منظــور مطالعــه و بررســی فراینــد تطــور آن هــا و رونــد تکاملــی اندیشــه های مذهبــی در هنــر جوامــع مــورد مطالعــه 
ــر اســاس مــدارک باستان شــناختی اســت. روش ایــن پژوهــش توصیفــی تطبیقــی و شــیوۀ جمــع آوری منابــع کتابخانــه ای )اســنادی و الکترونیکــی(  ب
اســت. تصاویــر از طریــق مــوزه و ســایت موزه هــا تهیــه شــدند. نتایــج نشــان می دهــد، نقش مایــۀ گاو مــرد، نمــادی از ایــزدان ابتدایــی جوامــع باســتان 
گاهــی  ــت اعتقــادات و باورهــای آنیمیســم و توتــم پرســتی وارد هنــر جوامــع مــورد مطالعــه شــده و به مرورزمــان بــا گســترش اندیشــه و آ

ّ
اســت کــه بــه عل

بشــر شــاهد دگردیســی در نحــوۀ نمایــش آنــان هســتیم به گونــه ای کــه در تصاویــر هــر دو جامعــه ســر و بــدن حیــوان در نقــوش کم رنــگ و به تدریــج 
از بیــن می رونــد و تصاویــر ایــزدان بــه شــکل واقع گرایانــه و انســانی بــه نمایــش درمی آینــد و شــاخ به عنــوان نمــاد الوهــی و قــدرت در ســرپوش ایــزدان 

باقــی می مانــد و تفــاوت آن هــا در نحــوۀ اجراســت کــه از باورهــای منطقــه ای ناشــی شــده اســت.
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1. مقدّمه
باورهــای  و  اعتقــادات  فرهنــگ،  در  تاریخــی  ریشــه های  بررســی  بــا 
پُررنــگ  نقشــی  کــه  می شــویم  مواجــه  اســاطیری  و  روایــات  بــا  جوامــع 
ایفــا  گذشــته  تمدن هــای  و  اقــوام  تصویــری  فرهنــگ  شــکل گیری  در 
می کننــد. بــه روایتــی، محتــوای اســاطیر نشــان دهندۀ آداب، ســنّت های 
قومــی، باورهــای اعتقــادی و رویکردهــای فرهنگــی جوامــع اســت کــه در 
جوامــع  تصویــری  هنــر  مطالعــۀ  ســویی  از  کرده انــد.  پیــدا  نمــود  هنــر 
می توانــد بســتر مناســبی بــرای نشــان دادن تحــوّلات فرهنــگ جوامــع 
لرســتان  مفرغــی  سرســنجاق های  در  تکــراری  نقــوش  از  یکــی  باشــد. 
در طــی اواخــر هــزارۀ دوم تــا هــزارۀ اوّل قبــل از میــلاد نقــش اســاطیری 
حیــوان انســان اســت کــه بیشــتر بــه شــکل گاو مــرد در هنــر لرســتان 
بــه تصویــر کشــیده شــده اســت. از ســویی بــا بررســی در منابــع مذهبــی 
اوســتا، اســاطیر ایرانــی و روایــات شــفاهی منطقــه بــه موجــودات شــروری 

اشــاره شــده کــه در زمــره دیــوان قــرار دارنــد.
و  دیوپرســتی  پیشــینۀ  بــه  توجّــه    بــا  پژوهــش  ایــن  در 
ریشه شناســی دیوبــاوری در بیــن هنــد و ایرانی هــا بــه تصاویــر اســاطیری 
نَقــر شــده در سرســنجاق های مفرغــی لرســتان پرداختــه می شــود و بــا 
ــه خویشــکاری دیــوان  ــه   ب ــا توجّ ــر بین النهریــن ب ــا هن مطالعــۀ تطبیقــی ب
و کهن الگویــی بــه تحلیــل ایــن نقــوش پرداختــه می شــود. هــدف اصلــی 
ایــن پژوهــش شناســایی رابطــۀ تجسّــمی میــان نقــوش اســاطیری )گاو 
روایــات  اســاس  بــر  بین النهریــن  و  لرســتان  کهــن  جوامــع  در  مــرد( 
و  آن هــا  تطــور  فراینــد  بررســی  به منظــور  منطقــه  اســاطیری  و  شــفاهی 

اســت.  جوامــع  ایــن  هنــر  در  مذهبــی  اندیشــه های  تکاملــی  رونــد 
ازآنجایی کــه بشــر از دیربــاز بــرای نشــان دادن اعتقــادات خویــش 
ــا نمادهــا  از نمــاد بهــره گرفتــه و هنــر جریانــی اســت کــه کمــک می کنــد ت
بررســی  بــا  بدین وســیله  شــوند،  محقّــق  جامعــه  در  آن  به وســیلۀ 
ثــار هنــری می تــوان بــه باورهــای اعتقــادی  نقش مایه هــای نمادیــن در آ

: از بــرد. پرســش های پژوهــش عبارت انــد  پــی  جوامــع 
1- بــا بررســی نقش مایه هــای اســاطیری بــا تأکیــد بــر نقــش 
را  آن هــا  می تــوان  چگونــه  لرســتان  سرســنجاق های  در  مــرد  گاو 

نمــادی از دیــوان و یــا ایــزدان شــاخ دار دانســت؟ 
2- بــا بررســی نقش مایه هــای اســاطیری بــا تأکیــد بــر شــاخ 
آیــا شــاهد تغییــرات  در بــازۀ زمانــی هــزارۀ دوم تــا هــزارۀ اوّل ق.م 

آن هــا هســتیم؟ ماهــوی و محتــوای در 
ثــار هنــری نشــان دهندۀ باورهــا و  آ ازآنجایی کــه نقش مایه هــا در 
ــاب  ــرورت ایج ــت، ض ــتان اس ــردم روزگار باس ــن م ــترک بی ــادات مش اعتق
می کنــد بــرای شــناخت دقیــق یــک اثــر و دریافــت معنــا و محتــوای آن، 
بــر  اســت  جوامــع  جهان بینــی  نشــان دهندۀ  کــه  روایاتــی  و  نگاره هــا 

اســاس نمادشناســی بررســی شــوند.

1-1. روش پژوهش
روش تحقیــق در ایــن مقالــه توصیفــی تطبیقــی اســت کــه در فرآینــد آن 
ــتان  ــی لرس ــار مفرغ ث ــر آ ــته ب ــری نقش بس ــای هن ــل نقش مایه ه ــه تحلی ب
و مُهرهــای اســتوانه ای بین النهریــن پرداختــه می شــود. ابــزار گــردآوری 
اطّلاعــات کتابخانــه ای مــوزه ای اســت. بدیــن ترتیــب، در ابتــدا بــه بررســی 
ــوان(  ــان حی ــرد )انس ــۀ گاو م ــر نقش مای ــد ب ــا تأکی ــتان ب ــی لرس ــار مفرغ ث آ
قــرار  بررســی  مــورد  لرســتان  برنــزی  اشــیا  از  شــی ء   114 و  شــد  پرداختــه 
گرفتنــد کــه در بیــن آن هــا تعــداد 46 اثــر دارای نقش مایــۀ اســاطیری بــا 
نقــش حیــوان انســان بودنــد کــه در ایــن تحقیــق از 17 نمونــه اســتفاده 
گیلگمــش،  نقش مایــۀ  بــا  تطبیقــی  مطالعــات  جهــت  و  اســت  شــده 
مُهرهــای اســتوانه ای دو کاتالــوگ نــول )1934( و ویلیــام و مــوری )1940( 
مــورد بررســی قــرار گرفتنــد. ســپس نقــوش بــر اســاس شــمایل نگاری بــا 

شــدند. تجزیه وتحلیــل  تطبیقــی  روش 

1-2. پیشــینۀ پژوهش
شــده  انجــام  لرســتان  مفرغــی  ثــار  آ مــورد  در  بســیاری  پژوهش هــای 
ــۀ 

ّ
اســت کــه بــه برخــی از آنــان اشــاره می شــود. مجیــدزاده )1367( در مجل

می پــردازد.  اشــیا  تاریخ گــذاری  و  معرّفــی  بــه  تاریــخ  و  باستان شناســی 
ــی 

ّ
مل مــوزۀ  لرســتان  مفرغــی  سرســنجاق های  کتــاب  در   )1382( ایــازی 

ثــار پرداختــه  ، بــه معرّفــی ایــن آ چــاپ ســازمان میــراث فرهنگــی کشــور
ایروانــی  اســت.  نقــوش پرداختــه  کاســی ها در شــکل گیری  تأثیــر  بــه  و 
مقــدّم، حصــاری و بیک محمّــدی )1392( در فصلنامــۀ باستان شناســی 
نقــوش  بــر  نگرشــی  و  »گونه شناســی  عنــوان  بــا  مقالــه ای  در  ایــران 
سرســنجاق های دیســکی مفرغــی لرســتان« بــه گونه شناســی، نحــوه و 
غ و عصــر آهــن  تکنیــک ســاخت سرســنجاق های دیســکی در عصــر مفــر
و  نامــه هنرهــای تجسّــمی  ــۀ 

ّ
پرداخته انــد. منصــورزاده )1397( در مجل

غ هــای لرســتان«  کاربــردی در مقالــه ای تحــت عنــوان »گیلگمــش بــر مفر
غ هــای لرســتان و تأثیــر نقــش گیلگمــش  بــه چگونگــی شــکل گیری مفر
کاســی ها  بــه  را  نقــوش  شــباهت های  و  پرداختــه  لرســتان  نقــوش  در 
ثــار در بســیاری از عقایــد  نســبت می دهــد و بیــان می کنــد خالقــان ایــن آ
هژبــری  اکبــری،  ســالک  بین النهریــن.  فرهنــگ  تأثیــر  تحــت  باورهــا  و 
باستان شناســی  پژوهش هــای  ــۀ 

ّ
مجل در   )1398( افهمــی  و  نوبــری 

آهــن  عصــر  سرســنجاق های  نقــوش  »نشانه شناســی  مقالــۀ  در 
بــر اســاس  بــه طبقه بنــدی سرســنجاق ها پرداختــه و  زاگــرس مرکــزی« 
نشانه شناســی اقــدام بــه شناســایی گروه هــای هم نشــین و جانشــین 
کرده انــد. محمــودی )1377( در پایان نامــه کارشناسی ارشــد بــا عنــوان 
از  ســنجاق ها  بررســی  بــه  لرســتان«،  مفرغــی  ســنجاق های  »بررســی 
از نظــر اعتقــادی و مذهبــی پرداختــه  آن هــا  کاربــرد  ــرم، نقــش و 

ُ
ف نظــر 

اســت. میرمحمّــدی )1380( نیــز در پایان نامــۀ خــود بــا عنــوان »بررســی 
جنبــۀ  بــه  ایــران«  ــی 

ّ
مل مــوزۀ  در  لرســتان  غ هــای  مفر طبقه بنــدی  و 

آن هــا  ســاخت  شــیوۀ  و  فــرم  لحــاظ  از  لرســتان  غ هــای  مفر تصویــری 
تحــت  خــود  دکتــری  رســالۀ  در  نیــز   )1391( ملــک زاده  اســت.  پرداختــه 
پایــه  بــر  لرســتان  غ هــای  مفر نشانه شناســی  و  »نگاره شناســی  عنــوان 
بــه  خرم آبــاد«،  تراشــان  ســنگ  باستان شــناختی  کاوش  یافته هــای 
ثــار از دیــدگاه نشانه شناســی پرداختــه اســت. پژوهــش  خاســتگاه ایــن آ
حاضــر بــا تکیــه بــر شــواهد باستان شــناختی و اســاطیری بــه ســیر تحــوّل 
اســت.  پرداختــه  بین النهریــن  و  لرســتان  مــرد در هنــر  گاو  نقش مایــۀ 
نــوآوری پژوهــش در بخــش ارتبــاط اســطوره و تصویــر و بررســی تکاملــی 

نقش مایــۀ گاو مــرد از هــزارۀ دوم تــا هــزارۀ اوّل ق.م اســت.

1-3. مبانــی نظری پژوهش
از دیربــاز بشــر بــرای ایجــاد رابطــۀ ملمــوس و عینــی بیــن خــود و ایــزدان، 
ثــار هنــری بــه کار بــرده اســت. در  آ آنــان را در قالــب نمــاد در  تصاویــر 
هنرهــای تجسّــمی »نمــاد« یــک علامــت اســت کــه معنــای عمیق تــری 
در  اندیشــیدن  »هنــر  می تــوان  را  آن  و  دارد  می شــود  دیــده  ازآنچــه 
را  آفریــدگان  و  آفریــده  میــان  پیونــدی  درواقــع  و  دانســت   » تصویــر
را  نمــاد  پیــرس   .)Van Leeuwen, 2001, p.107( می دهــد  نشــان 
نمــاد  بنابرایــن  41(؛  ص.   ،1371 )احمــدی،  می دانــد  نشــانه  انــواع  از 
چیــزی بیــش از یــک علامــت ســاده اســت و در ورای معنــا جــا دارد و 
نیازمنــد تفســیر مخصــوص بــه خــود اســت )شــوالیه و گربــران، 1378، 
ص. 4(. ادیــان و اســاطیر در بســیاری از مــوارد بــرای بیــان اندیشــه های 
مقــدّس  شــخصیت های  از  برخــی  و  کرده انــد  اســتفاده  نمــاد  از  خــود 
نیــز بــه شــکل نمادیــن معرّفــی شــده اند )هــال، 1380، ص. 3(، گاهــی 
نمادهــا اشــاره بــه یــک واقعــه و یــا داســتان دارنــد کــه به تدریــج و بــر 
اثــر مــرور زمــان جایگزیــن شــخصیت اصلــی می شــوند. بدیــن ترتیــب، 
ثــار هنــری بــرای نشــان دادن تفکّــر و احساســات خــود  بشــر از اشــیا و آ
 Patton, 1964, p.) نســبت بــه جهــان هســتی اســتفاده کــرده اســت
اســطوره شــکل  و  بیــن تصویــر  رابطــۀ  کــه  این گونــه اســت  و   (56-65
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مشخصات فنی اثر نقش مایه ردیف

نقش شیر مرد .
خ دم.  محل کشف: سر

قدمت: 1500 تا 1800 ق.م. 
 .cm 4 عرض ،cm 4 اندازه: ارتفاع

محل نگهداری: موزۀ لوور

1

نقش گاو مرد، 
خ دم.  محل کشف: سر
قدمت 1800-1200 ق.م. 
 .cm 10/4 اندازه : ارتفاع

ی
ّ
محل نگهداری: موزۀ مل

2

نقش گاو مرد، 
خ دم.  محل کشف: سر
قدمت: 1800-1500 ق.م. 

 .cm 7/6 عرض - cm 4/21 اندازه: ارتفاع
ی

ّ
محل نگهداری: موزۀ مل

3

  2 تصویــری؛  تخیّــل    1 اســت:  بررســی  قابــل  منظــر  دو  از  کــه  می گیــرد 
شــناخت اندیشــۀ اســطوره ای کــه مفاهیــم نهفتــه در روایــات اســاطیری 
جهان بینــی  شــناخت  بــه  منجــر  و  می شــود  داده  نشــان  مخاطــب  بــه 
جوامــع کهــن می گــردد. کاســیرر در خصــوص اندیشــۀ اســطوره ای کــه 
ثــار هنــری می شــود، بیــان می کنــد  آ بــر  بــه شــکل گیری نمادهــا  منجــر 
هرچــه ســطح اندیشــۀ یــک تمــدن و قابلیــت تحلیــل آن هــا از جامعــه 
اســطوره ای دورتــر  بنیان هــای  از  بــر تصاویــر  باشــد، مبانــی حاکــم  بــالا 
، 1390، ص.  می شــود و بــه ســمت واقع گرایــی گام برمی دارنــد )کاســیرر

 .)67
در ایــن پژوهــش نقش مایه هــای اســاطیری در هنــر لرســتان از 
1  گونه شناســی نقش مایــه:  ســه جهــت مــورد بررســی قــرار گرفته انــد: 
و  ســاخت  در  تلفیقــی  شــیوه های  و  ترکیب هــا  انــواع  بــه  آن  در  کــه 
ایــن مقولــه  الگوشناســی: در    2 پــردازش نقــوش پرداختــه می شــود؛ 
بــه چگونگــی نمایــش نقش مایه هــا پرداختــه شــده اســت؛ 3  ســبک 
ــای  ــن مُهره ــترک بی ــات و عناصِــر مش ــن بخــش موضوع نمایــش: در ای

قــرار می گیرنــد. بررســی  مــورد  لرســتان  ثــار هنــری  آ و  بین النهریــن 

2. بحث
تفکّــرات و تخیّــلات مردمــان جوامــع باســتان در رابطــه بــا شــگفتی های 
جاودانگــی  ماننــد  بشــر  دیرینــۀ  آرزوهــای  بــه  دســتیابی  و  طبیعــت 
درنهایــت  کــه  شــد  افســانه ها  و  اســاطیر  از  مجموعــه ای  زمینه ســاز 
گردیــد.  ایــزدان و موجــودات اســاطیری  بــه شــکل گیری جهــان  منجــر 
مقابــل  در  ابتــدا  در  باســتان  جوامــع  انســان های  ترتیــب،  بدیــن 
ج از توانایــی آن هــا بــود، ایــن امــور  حوادثــی کــه کنتــرل کردنشــان خــار

را بــه قــدرت خدایــان و نیمه خدایــان ســپردند و اجــازه دادنــد خدایــان 
آنــان را  حاکــم بــر سرگذشتشــان باشــند و بدین گونــه شــخصیت های 
 ترکیبــی بــه 

ً
در اســاطیر بــه شــکل موجــودات مافوق طبیعــی و عمومــا

شــکل حیــوان انســان نشــان دادنــد کــه دارای نیــروی فوق العــاده ای 
بودنــد و در هنــر انعــکاس داده شــدند )جابــر انصــاری، 1387، ص. 99 
98(. یکــی از نمودهــای مهــم اســاطیری تصاویــر ارائه شــده از خدایــان و 
خداگونه هــا اســت کــه مــورد پرســتش جوامــع بودنــد و بــا بررســی آن هــا 
اندیشــه های  تکامــل  رونــد  درنتیجــه  و  خدایــان  تطــور  ســیر  می تــوان 

مذهبــی اقــوام را شناســایی کــرد. 
ثــار  آ اوّل ق.م  و  هــزارۀ دوم  در  لرســتان  از منطقــۀ  آنجایی کــه  از 
کــرد  بررســی  را  آن هــا  اســاطیر  بتــوان  کــه  نمانــده  به جــای  مکتوبــی 
نقــوش  از  یکــی  اســت.  اســاطیری  نقــوش  از  اســتفاده  روش  بهتریــن 
لرســتان  مفرغــی  سرســنجاق های  در  مشاهده شــده  اســاطیری 
اســاس  بــر  نقش مایــه  ایــن  اســت.  مــرد(  )گاو  انســان  حیــوان  نقــش 
ــتان  ــی لرس ــار مفرغ ث گونه شناســی، الگوشناســی و ســبک نمایــش در آ
گــروه اوّل: نقــش  گــروه تقســیم می شــوند کــه عبارت انــد از  بــه چهــار 
ــر روی  ــه ب ــرد ک ــیر م ــا ش ــرد ی ــر گاو م ــکل س ــه ش ــاطیری ب ــودات اس موج
ثــار مشــاهده شــده اســت کــه از نظــر الگوشناســی فقــط ســر آن هــا در  آ
ثــار نَقــر شــده و در نمونه هــای شــمارۀ 4 و 5 و 6 نقــوش همــراه حیــوان  آ
انســان، شــامل گاو مــرد، مــار و بــز کوهــی اســت. پــرادا معتقــد اســت 
گرفتــه  نشــأت  پیش ازتاریــخ  دیوهــای  از  اســت  ممکــن  نقــوش  ایــن 
به صــورت  چهره هــا  نمایــش:  ســبک   .)80 ص.   ،1386( باشــند  شــده 
بــه تصویــر کشــیده شــده اند  انتزاعــی  از روبــرو و به صــورت  خ و  تمــام ر

:)1 )جــدول 
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نقش گاو مرد، 
خ دم.  محل کشف: سر
قدمت: 1800-1500 ق.م. 

cm 9/2 عرض cm 11/4 اندازه : ارتفاع
ی

ّ
محل نگهداری: موزۀ مل

4

نقش گاو مرد، 
خ دم.  محل کشف: سر

قدمت: 1500 – 1600 ق.م. 
cm 11/5 عرض ،cm 24/5 اندازه : ارتفاع

محل نگهداری: موزۀ لوور

5

عقایــد  از  برگرفتــه  می توانــد  اوّل  گــروه  در  دیوســانان  تصویــر 
»آنیمیســم« و »توتمیســم« جوامــع باســتان باشــند کــه معتقــد بودنــد روح 
ــی شــده اســت و یــا می توانــد ناشــی شــده 

ّ
انســان در کالبــد حیوانــات متجل

از عقایــد »شــمنیزم« باشــد کــه در هنــر راه یافتــه اســت. احتمــالاً ســاحران 
به منظــور افزایــش قــدرت جادویــی خویــش از پوســت حیوانــات به عنــوان 
پوشــش اســتفاده می کردنــد و شــاخ آن هــا را بــر ســر می گذاشــتند، بدیــن 
آنــان منجــر بــه تصویــر ایــزدان حیــوان انســان  ترتیــب به تدریــج نقــش 

شــده اســت )ژیــران و همــکاران، 1382، ص. 29 28(. 
گــروه خــدا بنــام »اســوراها« و »دئوهــا« مــورد  آییــن ودایــی دو  در 
ســتایش قــرار می گرفتنــد کــه در ابتــدا بــا هــم همزیســتی داشــتند، امّــا 
به تدریــج در برابــر هــم قــرار می گیرنــد. دئــو در اکثــر جوامــع هندواروپایــی 
بــه مفهــوم »خــدا« بــه کار رفتــه و تنهــا در زبــان اوســتایی، ایــن واژه بــه 
، 1371، ص. 18 16(. اغلــب  مفهــوم »شــیطان« بــه کار رفتــه اســت )آمــوزگار
پژوهشــگران معتقدنــد از زمــان زرتشــت مفهــوم »دئــو« از خــدا بــه شــیطان 
تغییــر کــرده و برخــی ماننــد نولدکــه، ایــن انتقــال معنایــی را بــه جانشــینان 
، 1373، ص. 80(. بــا ایــن تفاســیر در  زرتشــت نســبت می دهنــد )هینلــز
ــا دیــوان  ــه معنــی خــدا و نبــرد ب ــو« ب ــان و زبان شناســی، واژۀ »دئ تاریــخ ادی
می توانــد نشــان دهندۀ برخــورد پیــروان اهورامــزدا بــا پیــروان دئویســنا 
باشــد. دربــارۀ ماهیّــت دیــوان در اســاطیر ایرانــی، بیشــتر پژوهشــگران بــر 
ایــن باورنــد کــه بومیــان هندوایرانــی در مســیر مهاجــرت خــود نبردهــای 
خونینــی را پشــت ســر گذاشــتند و در همیــن راســتا بــرای تفســیر بومیــان 
( اســتفاده کرده انــد  از تیرگــی پوســت و شــاخ آن هــا )بــه خاطــر پوشــش ســر
اوّل تحــت  گــروه  280(. احتمــالاً تصاویــر  )واحددوســت، 1379، ص. 286 
کــه  اســت  یــادآوری  شــایان  یافته انــد.  نمــود  هنــر  در  دیوســانان  تأثیــر 
دیــوان در فرهنــگ ایرانــی ماننــد همتــای هنــدی خــود پرســتش می شــدند. 
 .(Hope, 2007, p. 29( دیــوان در زبــان هندواروپایــی معنــی خــدا می دهــد
از ســویی دیــو در زمــرۀ موجــودات وهمــی طبقه بنــدی شــده کــه بنــا بــر 
متــون مذهبــی اوســتا و یشــت ها بــا ظاهــر حیوانــی بــه تصویــر کشــیده 
شــده اند و از بارزتریــن مظاهــر اهریمــن بــه شــمار می آینــد. در شــاهنامه 
نیــز در دو سلســلۀ پیشــدادیان و کیانیــان حضــور پُررنــگ دارنــد و تــا زمــان 
کیــکاووس بــه شــکل حیــوان انســان تصویــر شــده اند. یکــی از ویژگــی 
دیــوان  شــاهنامه  اســاطیر  بــر  بنــا  آن هاســت؛  بــودن  شــاخ دار  دیــوان، 
دارای پوســت تیــره و شــاخی بــر ســر دارنــد )رستگارفســایی، 1383، ص. 
ــه   بــه متــون کهــن اوســتایی و اســاطیر ایرانــی  ــا توجّ 269(. بدیــن ترتیــب ب

دیــوان از یــاران اهریمــن بــه  شــمار می آینــد و در حقیقــت یکــی از دو گــروه 
اصلــی خدایــان هندوایرانــی را تشــکیل می دهنــد )دئوهــا و اســوره ها( کــه 
متضــادی  و  متفــاوت  خویشــکاری  ایــران  و  هنــد  اســاطیری  فرهنــگ  در 
دارنــد، در مــورد تحلیــل ماهیّــت دیــوان در اســاطیر ایــران بیشــتر محقّقــان 
ســعی کرده انــد آن هــا را بــه بومیــان هنــد و ایــران نســبت دهنــد کــه در 
خرده فرهنگ هــای بومــی فــلات ایــران و ســرزمین های مجــاور آن ماننــد 

می شــود.  مشــاهده  بین النهریــن 
ایــزدان شــاخ دار در ادیــان مختلــف جهــان از جملــه در جوامــع بــدوی، 
بین النهریــن، هنــد و مصــر نیــز پرســتش می شــدند. داشــتن ســر حیوانــی و 
بــدن انســانی از مشــخصات ایــن خدایــان اســت و ایــن دوگانگــی نشــانی از 
اتحــاد الهــی خــدا و حیــوان بشــمار می آیــد. از جملــه ایــن خدایــان می تــوان 
الهــه »هاثــور« و »آمــون« در مصــر، رب النــوع »آگنــی« در هنــد و خدایــان 
»بعــل«، »ال« و »مــردوخ« در بین النهریــن مرســوم بــه خدایــان گاو نــر اشــاره 
کــرد (Melinkoff, 1970, p. 30) کــه نمــادی از خدایــان آفرینشــی و بــاروری 
هســتند و اســتفاده از شــاخ نمادی از قدرت آن ها به شــمار می آمده اســت. 
برخــی از دین پژوهــان و اسطوره شناســان تاریخ گــرا ماننــد راســل بــر ایــن 
باورانــد کــه ایــزدان شــاخ دار در زمــرۀ خدایــان قــرار داشــتند کــه بــا نمادهــای 
 .(Russel, 2009, p. 37) مردانــه در مقابــل ایــزد بانــوان قــرار گرفته انــد
در هــوم یشــت نیــز در خصــوص دگردیســی دیــوان آمــده اســت: زرتشــت بــا 
چهــار بــار خوانــدن دعــای اهونــه وثیرنــه باعــث شــد دیــوان انســان نما کــه تــا 
آن زمــان آزادانــه در زمیــن تــردد می کردنــد خــود را مخفــی کننــد )رضــی، 1382، 
ص. 456(. در بندهشــن نیــز آمــده اســت پــس از نابــودی دیــوان بــه دســت 
زرتشــت و فرورفتــن آن هــا بــه جهــان زیریــن ایــن موجــودات بــا توسّــل بــه 
نیروهــای جادویــی خــود را در پیکــرۀ حیوانــی پنهــان کردنــد )اکبری مفاخــری، 
1389، ص. 81 68(. در روایات شــفاهی مناطق لرســتان به غول و دیو اشــاره 
شــده کــه بــه شــکل انســان حیــوان نشــان داده می شــوند. درهرصــورت چــه 
ایــن نقــش نمــادی از دیــوان و جادوگــران باشــد و چــه نمــاد ایــزدان نشــان از 

باورهــای دینــی ایــن دوره اســت )ژیــران و همــکاران،1382: 29-28(.
گــروه دوم: تصویــر کامــل یــک مــرد را نشــان می دهــد کــه چهــرۀ حیوانــی 
بــا بــدن انســان دارد. نمونه هــای بررســی شــده بیشــتر گاو مــرد را نشــان 
می دهنــد. در نمونــۀ شــمارۀ 1، گاو مــرد درحــال نــوازش بــز اســت و در نمونــۀ 
شــمارۀ 2 و 3 گاو مــرد در حــال فــرار نشــان داده شــده اســت. نقــوش همــراه 
آن عبــارت از بــز، گیــاه، مــار و پرنــده اســت. ســبک نمایــش گاو مــرد انتزاعــی و 

ســبک نقــوش همــراه واقع گــرا اســت )جــدول 2(.

)نگارندگان، 1400(
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مشخصات فنی اثر نقش مایه ردیف

خ دم.  محل کشف: سر
قدمت 1400- 1200 ق.م. 

cm  5/2 عرض ،cm 5/9 اندازه: طول
ی

ّ
محل نگهداری: موزۀ مل

1

خ دم.  محل کشف: سر
قدمت: هزارۀ اوّل ق.م 1200- 1100 ق.م. 

 .cm 7 عرض ،cm 15 اندازه: ارتفاع
محل نگهداری: موزۀ لوور

2

خ دم.  محل کشف: سر
قدمت 1200- 1100 ق.م. 

 .cm 7 عرض ،cm 15 اندازه ها: ارتفاع
محل نگهداری: موزۀ لوور

3

جدول 2. نقش مایۀ اساطیری گاو مرد، قدمت 1400-1200 ق.م. 

)نگارندگان، 1400(

نقش مایه هــای گاو مــرد در ایــن گــروه شــباهت بســیاری بــا نقــش 
از  می دهــد  نشــان  تاریخــی  مــدارک  دارنــد.  بین النهریــن  در  گیلگمــش 
از  مســتقل  پادشــاهی  یــک  به صــورت  ایــلام  حکومــت  ق.م  دوم  هــزارۀ 
اتحــاد میــان ســرزمین های جنــوب غربــی ایــران تشــکیل شــده و منطقــۀ 
کوهســتانی لرســتان از همــان ابتــدا یکــی از هم پیمانــان قدرتمنــد ایــن 
کــه زیــر نظــر سلســلۀ »ســیماش« اداره می شــده اســت  اتحادیــه بــوده 
تــا اینکــه طــی جنگــی بیــن ایلامی هــا و بین النهرینی هــا، آن هــا توانســتند 
ایــلام و لرســتان را تحــت ســلطۀ خــود در بیاورنــد و طــی دوران  منطقــۀ 
2200 ق.م تــا 1450 ق.م ایــن منطقــه زیــر نفــوذ بین النهریــن قــرار می گیــرد 
و ایــن تأثیــر بســیاری در هنــر منطقــه می گــذارد و برخــی از نقش مایه هــای 
بین النهرینــی در هنــر ایــن منطقــه رواج می یابــد )مجیــدزاده، 1367، ص. 
ــش« و  ــۀ »گیلکم ــر نقش مای ــت تأثی ــالاً، تح ــروه دوم، احتم ــن گ 3(؛ بنابرای

ــان  ــی ها نش ــد. بررس ــود آمده ان ــه وج ــن ب ــاطیر بین النهری ــدو« در اس »انکی
ــا  می دهــد شــباهت ایــن گــروه از نظــر ظاهــری اســت و از نظــر موضوعــی ب

موضوعــات اســطوره گیلگمــش تفــاوت دارنــد.
)ســر  حیــوان  انســان  شــکل  بــه  نقش مایه هــای  ســوم:  گــروه 
انســان بــدن حیــوان( کامــل ترســیم شــده اند. نقــوش همــراه آن شــامل 
شــیر و بــز اســت. ســبک نمایــش انتزاعــی و نقــوش همــراه آن واقع گــرا 
ترســیم شــده و جــزو نمادهــای مذهبــی و آیینــی قــرار دارنــد )جــدول 3(. 
موضوعــات نمایــش داده شــده روایــی هســتند و انســان حیــوان )گاو 
مــرد( را در حــال مبــارزه بــا شــیر نشــان می دهنــد. مبــارزه بــا شــیر یکــی از 
ــا  ــش ب ــرا و نمای ــوۀ اج ــی در نح ــت، ول ــش اس ــطوره گلیگم ــات اس موضوع
ــی 

ّ
هنــر بین النهریــن تفــاوت مشــاهده می شــود و بیشــتر بــه ســبک محل

شــده اند. داده  نمایــش 

مشخصات فنی اثر نقش مایه ردیف

نقش گاو مرد
خ دم.  محل کشف: سر
قدمت: 800-900 ق.م. 

 .cm 21/6 ارتفاع ،cm 10/4 اندازه : عرض
ی

ّ
محل نگهداری: موزۀ مل

1

جدول 3. نقش مایه اساطیری حیوان –انسان )گاو-مرد، شیر مرد( در سرسنجاق های لرستان، قدمت 900-800 ق.م.
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نقش شیر مرد
خ دم.  محل کشف: سر
قدمت: 800-900 ق.م. 

 .cm 14/5 ارتفاع ،cm 6/1 اندازه : عرض
ی

ّ
محل نگهداری: موزۀ مل

1

نقش گاو مرد
خ دم. محل کشف: سر
قدمت: 800-900 ق.م. 
 .cm 9/4 اندازه: عرض

ی
ّ
محل نگهداری: موزۀ مل

2

)نگارندگان، 1400(

گــروه چهــارم: ایــن گــروه شــامل مــردی بــا چهــره و بــدن انســانی 
 ، اســت کــه کلاه شــاخ داری بــر ســر دارد. نقــوش همــراه آن شــامل شــیر
موجــودات ترکیبــی و مــار اســت. ســبک نمایــش واقع گرایانــه و نقــوش 
همــراه آن بــه اســتثنا موجــودات ترکیبــی، واقع گرایانــه ترســیم شــده اند 
نمایــش  نمادهــای  جــزو  گــروه  ایــن  نمایشــی  صحنه هــای   .)4 )جــدول 

و  نبــرد  از صحنــۀ  گــروه عبارت انــد  ایــن  دارنــد. موضوعــات  قــرار  قــدرت 
ــات  ــت از حیوان ــات، حمای ــردن حیوان ــاطیری، رام ک ــای اس ــگ، صحنه ه جن
ــا  ــی ب ــر موضوع ــه از نظ ــت ک ــی اس ــات ترکیب ــیر و حیوان ــر ش ــه ب ــی و غلب اهل
ــیاری  ــباهت بس ــن ش ــر بین النهری ــطوره گیلگمــش در هن ــات اس موضوع

دارنــد، ولــی در ایــن گــروه نیــز تفــاوت در اجــرا مشــاهده می شــود.

مشخصات فنی اثر نقش مایه ردیف

خ دم.  محل کشف: سر
قدمت:700-600 ق.م. 

 .cm 5/5 عرض cm 10/5 اندازه: طول
محل نگهداری: موزۀ هنر لس آنجلس.

www.benedante.blogspot.co.il 

1

خ دم.  محل کشف: سر
قدمت: 700-600 ق.م. 

 .cm 4/3 عرض ،cm 10/4 اندازه : طول
محل نگهداری: موزۀ بریتانیا

2

خ دم. محل کشف: سر
قدمت: 700-600 ق.م. 

 .cm 4/3 عرض ،cm 10/4 اندازه : طول
محل نگهداری: موزۀ بریتانیا

3

جدول 4. نقش مایه ایزدان شاخ دار با موضوعات شبیه به اسطوره گیلگمش، قدمت 700-600 ق.م. 
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اثر مهر موضوعات

(William and Morry, 1940: p114,fig 23) )سومر قدیم دورۀجمدت النصر )3000-2700 ق.م

مبارزه با موجودات ترکیبی

(Newell, 1934: p.229,fig, 90) )دوره سلسله ها )2700-2550 ق.م( )مزیلیم

حمایت از حیوانات اهلی

اور )2550 ق.م( )مک کال، 1373: ص 59(

کشتن گاو آسمانی

خ دم.  محل کشف: سر
قدمت 700-600 ق.م. 

 cm  6/3 عرض ،cm 12/3 اندازه : طول
محل نگهداری: موزۀ سان فرانسیسکو

store.barakatgallery.com

1

خ دم.  محل کشف: سر
800-600 ق.م. 

 cm 17/5 ارتفاع ،cm 7 اندازه: عرض
ی

ّ
محل نگهداری موزۀ مل

2

عدم اشاره به زمان و مکان، نقّاشی در محیطی باز با اندک تراکم گیاهی تصویرسازی شده

تاوبعه به معنی دنبال کننده نشاندۀ خویش کاری موجود دیوسرشت

 تصاویر کتاب البّلهان دربردارندۀ عناصر شر همچون دیو و اجنه هستند و نمودهای خیر تلاش طالع بین برای رهایی از شر با

استفاده از اوراد

در نقّاشی های البّلهان هر جزئی از تصویر حتی حروف زنده هستند و خویش کاری خاصی در درون خود دارند.ا

طلسم ها و اوراد نوشته شده و تصویرسازی شده در کتاب و اعمال خاص طالع بین و ساحر

در نگاره ها دیوها و اجنه برای انجام مراسمی شیطانی گرد هم آمده اند.ا

)نگارندگان، 1400(

1-2. نقــش گیلگمــش در مُهرهــای اســتوانه ای بین النهریــن
گیلگمــش قدیمی تریــن منظومــۀ حماســی جهــان اســت کــه بــر دوازده 
می شــوند.  نگهــداری  بریتانیــا  مــوزۀ  در  اکنــون  و  شــده  ثبــت  گِلــی  لــوح 
از  یکــی  گیلگمــش،  نــام  بــه  اســطوره ای،  پهلــوان  ماجــرای  الــواح  ایــن 
می دهنــد  ح  شــر را   )63 ص.   ،1378 )گــری،  اوروک  شــاهان  قدیمی تریــن 
هــزارۀ  اواخــر  بــه  آن  قدمــت  و  اســت  ســومری  اســاطیر  از  برگرفتــه  کــه 
 .)319 ص.   ،1371 )مجیــدزاده،  برمی گــردد  بین النهریــن  در  ق.م  ســوم 

ح شــده در ایــن اســطوره عبارت انــد از رویارویــی و نبــرد بــا  موضوعــات مطر
انکیــدو، جنــگ بــا موجــودات فــوق طبیعــی، کشــتن گاو آســمانی بــا کمــک 
، پهلــوان حامــی حیوانــات و کنترل کننــده حیوانــات  انکیــدو، کشــتن شــیر
وحشــی اســت )اســمیت، 1383، ص. 102 20(. بــا بررســی نقــش گیلگمــش 
و  مــرد  گاو  شــکل  بــه  انکیــدو  بین النهریــن،  اســتوانه ای  مُهرهــای  در 
گیلگمــش بــه شــکل انســان بــا کلاه شــاخ دار بــر ســر مشــاهده می شــود 

.)5 )جــدول 

جدول 3. نقش مایه اساطیری حیوان –انسان )گاو-مرد، شیر مرد( در سرسنجاق های لرستان، قدمت 900-800 ق.م.

10  دوره 1، شماره 2 /پاییز و زمستان 1401
Vol.1/ No.2/ Autumn & Winter  2022-2023

Journal of Interdisciplinary Studies of Visual Arts, 1(2), 1 - 16



(Newell, 1934: p. 229) )دوره اکد )2350-1500 ق.م

غلبه بر شیر

(Newell, 1934: p.229,fig, 90) )دوره سلسله ها )2700-2550 ق.م( )مزیلیم

گیلگمش در حال مبارزه

(Porada, 1981-82: p. 59) )کاسی )1200-1100 ق.م

 گیلگمش حامی حیوانات
اهلی

عدم اشاره به زمان و مکان، نقّاشی در محیطی باز با اندک تراکم گیاهی تصویرسازی شده

تاوبعه به معنی دنبال کننده نشاندۀ خویش کاری موجود دیوسرشت

 تصاویر کتاب البّلهان دربردارندۀ عناصر شر همچون دیو و اجنه هستند و نمودهای خیر تلاش طالع بین برای رهایی از شر با

استفاده از اوراد

در نقّاشی های البّلهان هر جزئی از تصویر حتی حروف زنده هستند و خویش کاری خاصی در درون خود دارند.ا

طلسم ها و اوراد نوشته شده و تصویرسازی شده در کتاب و اعمال خاص طالع بین و ساحر

در نگاره ها دیوها و اجنه برای انجام مراسمی شیطانی گرد هم آمده اند.ا

تصاویــر گیلگمــش از دوره ســومر قدیــم )3000- 2700 ق.م( تــا اواخــر 
روایــات  از  کــه  انتزاعی انــد  و  نقــوش تخیّلــی  )1500 ق.م( شــامل  اکــد  دوره 
ــت عــدم 

ّ
شــفاهی منطقــه وارد هنــر و ادبیــات شــده اســت. بشــر بــه عل

آگاهــی نســبت بــه رازهــای نهفتــه در جهــان هســتی نخســتین داســتان های 
اســطوره ای را پدیــدآورده کــه تلاشــی بــرای پاســخ بــه پرســش هایی ماننــد 
آفرینــش، مــرگ و زندگــی پــس از مــرگ اســت کــه بــه شــکل نمادیــن در 
هنــر پدیــد می آینــد ولــی به مرورزمــان کــه تفکــر در بیــن جوامــع گســترش 
نوعــی  شــاهد  و  می بخشــد  بهبــود  را  خــود  اســطوره های  بشــر  می یابــد، 
اندیشــه ورزی در روایــات و نقــوش هنــری هســتیم، بــه همیــن دلیــل ایــزدان 
ــم  ــومر قدی ــی )دورۀ س ــخ در دوران تاریخ ــانی دوران پیش ازتاری ــوان انس حی
تــا اواخــر دورۀ اکــد( تبدیــل بــه ایــزدان انســان  حیوانــی می شــوند؛ و از دوران 
ســومر نــو ایــن ایــزدان اهمّیّــت خــود را از دســت می دهنــد و تنهــا نامشــان 
نــو  ایــزدان شــاخ دار در دورۀ ســومر  باقــی می مانــد. نقــوش  در کتیبه هــا 
و به خصــوص در دورۀ بابــل قدیــم تــا کاســی کمتــر مشــاهده می شــوند و 
ــر  ــر روی س ــته ب ــاطیری گذش ــخصیت اس ــادی از ش ــوان نم ــاخ به عن ــط ش فق
اندیشــه فلســفی نهادینــه در  باقــی می مانــد.  ایــزدان و حاکمــان  کلاه  یــا 
اســطورۀ گیلگمــش، دســت یافتــن بــه راز جاودانگــی اســت، ولــی بنــا بــر 
متــن بــا تمــام کوشــش های گیلگمــش جهــت دســت یافتــن بــه راز زندگــی 
داســتان بــا پذیــرش مــرگ تمــام می شــود کــه احتمــالاً نشــان از تقدیرگرایــی 
اســت؛ در تصاویــر نیــز قهرمــان اصلــی داســتان تــا پایــان دورۀ اکــدی در حــال 
قدرت نمایــی نشــان داده شــده کــه می توانــد ناشــی از عــدم پذیــرش مــرگ 
( و مبــارزه بــا ایــن پدیــده باشــد، ولــی از دورۀ ســومر نــو بــه بعــد گویــا  )تقدیــر
ــن  ــدن ای ــوار ش ــرای هم ــن ب ــرد؛ بنابرای ــت را می پذی ــرگ و سرنوش ــه م جامع
مســیر و زندگــی بهتــر در جهــان دیگــر صحنــه خدمــت بــه خدایــان، قربانــی 

کــردن و اهــدا نــذورات شــکل می گیــرد.

هنــری  ثــار  آ در  حیــوان  انســان  نقش مایــه  نمادیــن  مفاهیــم   .2-2
بین النهریــن و  لرســتان 

2-2-1. انســان بز
انســان بــز در نقــوش لرســتان نمــاد زایــش، همــراه بــا هــلال مــاه مظهــر بــاران 
اســت و شــاخ آن نمــاد قــدرت جادویــی اســت )حاتــم، 1374، ص. 365(. بــه 
ســبب چابکــی و علاقــه بــه بــالا رفتــن، نمــاد تلاش بــرای رســیدن به حقیقت نیز 
بشمار می آید )میتفورد، 1388، ص. 65(. از سویی در تمدن های مختلف بین 
شــاخ حیوانات و افکار انســان ها ارتباط محکمی وجود دارد. حضور شــاخ برای 
قهرمــان اســطوره ای دال بــر شــخصیتی خــدا گونــه و غیــر عــادی اوســت. بــز در 
اســاطیر بین النهریــن برابــر بــا خدایــان گاو نــر اســت و یکــی از نشــانه های خدای 
»ائــآ« بــوده کــه ســمبل بــاروری اســت (Marcus, 1995, pp. 106-107) و 

شــاخ آن نشــان آفرینــش اســت )جابــز، 1370، ص. 96(. 
در هنــر لرســتان تصویــر ایــزدان شــاخ دار بــا حیوانات همراه او یکســان و 
همســان اســت به گونــه ای کــه انســان و بــز از یکدیگــر قابــل تفکیــک نیســتند، 
این درهم تنیدگی ناشــی از اندیشــه اســطوره ای جوامع اســت. کاســیرر معتقد 
اســت در اندیشــه اســطوره ای هر جز از بدن انســان به اندازۀ کلیت یک انســان 
اهمّیّــت دارد و تمایــزی میــان کل و جــزء مشــاهده نمی شــود و در مرحلــۀ 
عینــی شــدن ایــن اندیشــه نســبت بــه تمایــزات بی تفــاوت اســت )کاســیرر، 
1390، ص. 97 87(. بــر ایــن اســاس درهــم تنیدگــی انســان و حیــوان در نقــوش 
نشــان می دهــد انســان و حیــوان هــر دو دارای یــک ماهیّــت هســتند و جــدا از 
هــم نیســتند، ولــی بــا مــرور زمــان و رشــد اندیشــه بشــر، درهــم تنیدگــی انســان 
و حیــوان از بیــن مــی رود و جــدا از هــم بــه تصویــر کشــیده می شــوند. از منظــر 
نمادشناســی، همــراه شــدن حیوانــات همــراه بــا ایــزدان بــرای نشــان دادن 

شــخصیت اســاطیری و مقــدس آنــان اســت )حاتــم، 1374، ص. 361(.

)نگارندگان، 1400(
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2-2-2. انســان  گاو
موجــودات تخیّلــی بــا ســر گاو و بــدن انســان از هــزارۀ دوم قبــل از میــلاد در 
بین النهرین و لرســتان عمومیت داشــته و نشــان دهندۀ اندیشــه و تجسّــم 
روایــات شــفاهی اســت کــه از گذشــته دور بــر باورهــای آنــان ســایه افکنــده و 
سینه به ســینه از نســلی بــه نســل دیگــر انتقــال یافتــه اســت. گاو در اســاطیر 
ــاران، تشــتر، به صــورت گاو نشــان داده می شــود  ایرانــی نمــاد زمیــن و ایــزد ب
(Curtis,1996, p.19). در مُهرهــای اســتوانه ای دورۀ ســومر قدیــم و اکــد 
به خوبــی چهــرۀ گاو مــرد در حــال نبــرد بــا شــیر، نبــرد بــا پهلــوان و موجــودات 
ترکیبــی و یــا در کنــار حیوانــات اهلــی مشــاهده می شــود و از دورۀ ســومر نــو بــه 
بعــد گاو مــرد در صحنه هــای فرعــی همــراه بــا خدایــان نشــان داده می شــود. 
گاو مــرد نشــان دهندۀ اندیشــه و تفکّــر انســانی و قــدرت حیوانــی اســت. 
در بین النهریــن نقــش گاو مــرد در فهرســت جانــوران نیکــوکار و دشــمن 
پلیدی هــا ذکــر شــده کــه وظیفــۀ اصلــی او جلوگیــری از نیروهــای ویرانگــر 
آســمان اســت )دادور و مبینــی، 1388، ص. 74(. گاو در دورۀ ســومر قدیــم 
ســمبل خــدای اداد خــدای آذرخــش و بــاران )مــک کال، 1373، ص. 37( و 
از دورۀ بابــل قدیــم نمــاد »مــردوخ« اســت کــه خــدای آفرینــش محســوب 
می شــود و در کتــاب مقــدّس خــدای مــردوخ بــه شــکل گاو نــر معرّفــی شــده 

اســت.

2-2-3. انســان شیر
شــیر نمــاد دلاوری و در اندیشــه مردمــان باســتان نمــاد شــهریاری اســت 
(Cooper. 1968, p. 98). گــری در کتــاب نمادهــا، شــیر را شــاه دیوهــا 
معرّفــی می کنــد (Garai, 1973, p. 61). در ایــران باســتان شــیر نمــاد ایــزد 
مِهــر و خورشــید اســت. شــیر در بین النهریــن نمــاد قــدرت و جنــگ اســت 
و حیــوان مقــدّس ایشــتار محســوب می شــود کــه نمــاد بــاروری نیــز اســت 
بانــوی ایشــتار  ایــزد  اکــد شــیر نمــاد  از دورۀ  )مــک کال، 1373، ص. 35(. 
اســت و ازآنجاکــه در داســتان گیلگمــش، ایشــتار حضــور دارد و بنــا بــر متــن 
اســطوره، گلیلگمــش و ایشــتار رابطــۀ خوبــی بــا هــم نداشــتند، احتمــالاً، نبرد 

و غلبــه بــر شــیر در بین النهریــن نمــادی از نبــرد بــا ایشــتار اســت.

2-3. تحلیــل
آثــار مفرغــی لرســتان بــا قدمــت  بــا بررســی نقش مایه هــای اســاطیری در 
اوایــل هــزارۀ دوم تــا هــزارۀ اوّل ق.م )1800 تــا 600 ق.م( و هنــر بین النهریــن 
م(  ق.   1100 تــا   3000( کاســی  دوران  تــا  ق.م(   3000( النصــر  جمــدت  دوران  از 
شــاهد تکامــل تدریجــی ایــن نقــوش هســتیم کــه نشــان می دهــد تطــور ایــن 
نقش مایه هــا در چنــد مرحلــۀ مجــزّا انجــام شــده اســت. هرچنــد ایــن تطــور 

در جوامــع مــورد مطالعــه از نظــر زمانــی یکســان نیســتند. در ابتــدا در هنــر هر 
دو جامعــه شــاهد ایــزدان حیوانــی و حیــوان انســانی هســتیم کــه بــر اســاس 
باورهــای آنیمیســم و توتم پرســتی جوامــع کهــن در هنــر نمــود یافته انــد. از 
دوران اکــدی کــه منطقــۀ لرســتان تحــت نفــوذ سیاســی بین النهریــن قــرار 
می گیــرد، هنــر آنــان را نیــز تحــت تأثیــر خــود قــرار می دهــد و همیــن امــر باعــث 
ــت پذیــرش ایــن 

ّ
شــباهت ظاهــری بیــن نقــوش ایــن مناطــق می شــود. عل

نقــوش در لرســتان را می تــوان این گونــه بیــان کــرد ازآنجایی کــه مردمــان 
ایــن منطقــه بــا دیوســانان و موجــودات ترکیبــی حیــوان انســانی آشــنایی 
داشــتند زمانــی کــه بــر اثــر روابــط سیاســی و فرهنگــی بیــن دو منطقــه بــا 
نقــوش گاو مــرد و گیلگمــش مواجــه می شــوند، ایــن نقــوش تداعی کننــدۀ 
دیوهــای شــاخ دار منطقــه بــوده، بنابرایــن آن را می پذیرنــد و در هنــر بــه کار 
ــی بــه نمایــش می گذارنــد، 

ّ
می برنــد ولــی به مرورزمــان آن را بــه شــکل محل

در ایــن دوره بشــر بــه قــدرت تفکّــر و اندیشــه خــود پــی می بــرد و دســت بــه 
ابــداع جدیــدی می زدنــد و بــرای نشــان دادن توانایــی تفکّــر خدایــان آنــان 
ــا چهــره انســانی و بــدن حیوانــی نشــان می دهــد. ســر انســان نمــادی از  را ب
اندیشــه و قــدرت تفکّــر بشــر اســت کــه در مُهرهــای اکــدی )2200-1500 ق.م ( 
و آثــار مفرغــی لرســتان )1400-1100 ق.م( مشــاهده می شــوند. از دوران ســومر 
ــا دوران کاســی )1450- 1100 ق.م( در بین النهریــن و از اواســط هــزارۀ اوّل  ــو ت ن
قبــل از میــلاد )700- 600 ق.م( در هنــر لرســتان شــاهد دگردیســی دیگــری در 
ایــن تصاویــر هســتیم به گونــه ای کــه تصویــر انســان و حیوانــات از یکدیگــر 
جــدا می شــوند و تنهــا شــاخ به عنــوان نمــادی از ایــزدان گذشــته در پوشــش 
بیــان شــده  نــو  روایــت اســطوره ای ســومر  باقــی می مانــد. در  آن هــا  ســر 
ــد  ــا بتوانن ــوند ت ــق می ش ــرا خل ــا می ــان امّ ــه خدای ــبیه ب ــری ش ــا ظاه ــان ب انس
وظایفــی کــه پیــش از آن بــر عهــده خدایــان بــود را بــه انجــام برســاند )کریمــر، 
1383، ص. 93( و در اســاطیر بابلــی نیــز آمــده اســت کــه خدایــان انســان را 
بــه شــکل خویــش آفریدنــد تــا بــه آنــان خدمــت کنــد )هــوک، 1369، ص. 
37(. بدیــن گونــه از ایــن زمــان بــا رشــد اندیشــه و تفکّــر انســان، دیــدگاه او 
ــزدان  ــد و ای ــر می کن ــه تغیی ــوان گون ــان حی ــان و نیمه خدای ــه خدای ــبت ب نس
ترکیبــی بــه ایزدانــی انســانی تبدیــل می شــوند و نقش مایــۀ گاو مــرد در هنــر 
ناپدیــد می شــوند و فقــط شــاخ به عنــوان نمــادی از ایــن ایــزدان در هنــر و 
شــمایل نگاری دینــی در هــزارۀ اوّل ق.م پابرجــا باقــی می مانــد )جــدول 6(. 
بررســی ها نشــان می دهــد موضــوع گــروه چهــارم سرســنجاق های مفرغــی 
لرســتان شــباهت بســیاری بــا موضوعــات اســطوره گیلگمــش دارنــد کــه 
بســیاری از پژوهشــگران ایــن شــباهت موضوعــی را بــه کاســی ها نســبت 
می دهنــد و تفــاوت آن هــا در نحــوۀ نمایــش و اجراســت کــه تحــت تأثیــر 

ــی بــه نمایــش درآمده انــد.
ّ
باورهــا و اعتقــادات منطقــه بــه ســبک محل

اثر مُهرهای استوانه ای بین النهرین با تأکید بر گیلگمش

دورۀ سلسله ها 2700-2550 ق.م 
(Newell, 1934: p.229)

آثار مفرغی لرستان با تأکید بر گاو مرد

خ دم. 1800-1500 ق.م. گاو مرد. سر
ی

ّ
 موزۀ مل

نقش مایۀ گاو مرد
 در بین النهرین )هزاره

 سوم( و در هنر لرستان
))هزارۀ دوم ق.م

جدول 6. مقایسه تصویری نقش مایۀ گاو مرد در هنر بین النهرین و هنر لرستان از هزارۀ دوم تا هزارۀ اوّل ق.م.
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خ در حال مبارزه  خ و بدن نیمر نقش گاو مرد )سر حیوان، بدن حیوان( با زاویۀ دید تمام ر
مشاهده می شود.

نقش سر گاو مرد )سر حیوان( از روبرو، با چشمانی بسته 
به نمایش درآمده است. ویژگی بصری

انتزاعی انتزاعی ویژگی اجرایی

پویایی و حرکت در نقش مشاهده می شود نقوش ایستا هستند ویژگی ساختاری

آیینی اسطوره ای آیینی اسطوره ای ویژگی کاربردی

دورۀ اکد )2200-1500 ق.م( 
(Newell, 1934: p.229,fig, 103)

خ دم، 1200-1100 ق.م،  گاو مرد، سر
موزۀ لوور

نقش گاو مرد
در بین النهرین )اواخر هزاره 

سوم ق.م تا اواسط هزارۀ 
دوم ق.م(، لرستان )اواخر 

هزارۀ دوم ق. م(

گیلگمش با کلاه شاخ دار بر سر در حاشیه، در حال مبارزه با شخص دیگری مشاهده 
می شود. 

خ در  خ و بدن تمام ر  گاو مرد با سر انسان بدن حیوان نیمر
حال مبارزه با شیر مشاهده می شود. شیرها در دو طرف 

خ و قرینه به نمایش درآمده اند. نیمر
ویژگی بصری

واقعیت گرا، منطقه ای ی، منطقه ای
ّ
حالت انتزاعی محل ویژگی اجرایی

حالت نمایشی و پویایی و تحرک در نقوش مشاهده می شود. شیرها طبیعت گرا ویژگی ساختاری

آیینی اسطوره ای نقوش ایستا هستند. ویژگی کاربردی

 )کاسی )1100-1200 ق.م
(Porada, 1981-82, p. 59)

خ دم.  محل کشف: سر
قدمت 700-600 ق.م. 

موزۀ بریتانیا

نقش گاو مرد
بین النهرین )اواخر هزارۀ 

دوم ق.م(
لرستان )اواسط هزارۀ اوّل 

ق. م(
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گیلگمش از روبرو نشان داده شده و دستان خود را باز کرده و سر بزها را گرفته است. انسان با کلاه شاخ دار بر سر با زاویۀ دید از روبرو درحالی که 
دستان خود را باز کرده و سر بزها را گرفته است.

ویژگی بصری

واقعیت گرا، قرینه سازی، در نمایش انسان و حیوان تناسب رعایت شده است.
ی منطقه ای اندازه انسان 

ّ
واقعیت گرا، قرینه سازی، محل

شاخ دار و بزها به یک اندازه است و تناسب رعایت نشده 
است.

ویژگی اجرایی

نقوش پویا هستند. ایستا و بی حرکت ویژگی ساختاری

آیینی اسطوره ای آیینی اسطوره ای ویژگی کاربردی

)نگارندگان، 1400(

ــری 3. نتیجه گی
بشــر همــواره مکنونــات قلبــی خویــش را به وســیلۀ نمــاد بیــان می کنــد 
ــد و  ــق یابن ــیر آن تحقّ ــد در مس ــا می توانن ــه نماده ــت ک ــی اس ــر جریان و هن
ــا  ــرد. ب ــکل می گی ــع ش ــر در جوام ــق تصوی ــام از طری ــال پی ــه انتق ــن گون بدی
ــاطیر و  ــا اس ــع ب ــای جوام ــادات و باوره ــی در اعتق ــه های تاریخ ــی ریش بررس
گذشــته  زندگــی مردمــان  کــه در  روایت هــای مذهبــی مواجــه می شــویم 
نفــوذ بســیاری داشــته و نقشــی پُررنــگ در شــکل گیری فرهنــگ تصویــری 
اســطوره  و  بین النهریــن  آفرینشــی  اســاطیر  اســت.  نمــوده  ایفــا  آن هــا 
اندیشــۀ  و  باورهــا  از  کــه  هســتند  روایت هایــی  جملــه  از  گیلگمــش 
بــا  نمــود پیداکرده انــد.  گرفته انــد و در هنــر  اســطوره ای جامعــه نشــأت 
بررســی روایــات شــفاهی منطقــۀ لرســتان شــاهد نزدیکــی و همبســتگی 
ایــن روایــات بــا اســاطیر بین النهریــن هســتیم کــه در هنــر آن هــا بــه نمایش 
گذاشــته شــده اند. بدیــن ترتیــب در نقش مایه هــای جوامــع کهــن شــاهد 
ــوان  ــکل حی ــه ش ــاطیری ب ــر اس ــی تصاوی ــا بررس ــتیم. ب ــی هس ــر مفهوم هن
دورۀ  طــی  می دهــد  نشــان  مطالعــه  مــورد  جوامــع  در  مــرد(  )گاو  انســان 
ــا 1100 ق.م شــاهد  ــر لرســتان و بین النهریــن از 3000 ت ــا 600 ق.م در هن 1800 ت
دگردیســی در ایــن تصاویــر هســتیم، هرچنــد از نظــر زمانــی جوامــع مــورد 
 : مطالعــه بــا یکدیگــر یکســان نیســتند. ســیر تحــوّل آنــان عبــارت اســت از
( تــا اور در بین النهریــن )3000- 1  از دوران ســومر قدیــم )جمــدت النصــر
2550 دوم ق.م( نقش مایه هــای گاو مــرد بــه شــکل حیوانــی کــه بــر روی دو 
پــا ایســتاده در حــال مبــارزه بــا حیوانــات دیگــر در بین النهریــن مشــاهده 
ســر  شــکل  بــه  مــرد  گاو  ق.م(   1500-1800( لرســتان  هنــر  در  و  می شــود 
حیــوان )دیوســانان( نشــان داده شــده اســت؛ 2  در دوران اکــد )1500-2200 

ق.م( در بین النهریــن و لرســتان )1400-1200 ق.م( نقش مایــۀ گاو مــرد بــا 
ســر انســان و بــدن حیــوان بــه نمایــش درآمده انــد در لرســتان نقش مایــۀ 
گاو مــرد بــه همــراه گیــاه، مــار و بــز نشــان داده شــده کــه از نظــر ظاهــری بــا 
بین النهریــن شــبیه اند ولــی تفــاوت در موضــوع مشــاهده می شــود؛ 3  در 
دوران بابــل قدیــم و کاســی )1450-1100 ق.م( در بین النهریــن تغییراتــی در 
اســاطیر آن هــا مشــاهده می شــود کــه بیــان شــده انســان شــبیه خدایــان 
آفریــده شــده اســت ازایــن رو در تصاویــر ایــن دوران نقش مایه هــای گاو 
ــر ســر در برخــی  ــا کلاه شــاخ دار ب مــرد حــذف شــده و تصاویــر گیلگمــش ب
از مُهرهــای اســتوانه ای در حــال مبــارزه بــا پهلوانــی مشــاهده می شــود 
ولــی در هنــر لرســتان در بــازۀ زمانــی )900- 800 ق.م( همچنــان موضوعــات 
ــا شــیر مشــاهده  ــا ســر انســان و بــدن حیــوان در حــال مبــارزه ب گاو مــرد ب
ــی نمایــش داده شــده اســت؛ 4  در اواســط 

ّ
می شــود کــه بــه شــکل محل

هــزارۀ اوّل ق.م )700-600 ق.م( در هنــر لرســتان ایــزدان بــا چهــرۀ انســانی 
شــباهت  گــروه  ایــن  در  می شــوند.  مشــاهده  ســر  بــر  شــاخ دار  کلاه  و 
موضوعــی از قبیــل رام کــردن حیوانــات وحشــی، مبــارزه بــا شــیر و حمایــت 
از حیوانــات اهلــی کــه بــر گرفتــه از اســطوره گیلگمــش اســت مشــاهده 
می شــود کــه پژوهشــگران وجــود ایــن نقش مایه هــا را در لرســتان ناشــی 
از کاســی ها می داننــد، ولــی تفــاوت در اجــرا همچنــان مشــاهده می شــود. 
در انتهــا می تــوان بیــان کــرد کــه نقش مایــۀ گاو مــرد )حیــوان انســان( بنــا 
بــه کهن الگــوی در هنــر هــر دو جامعــه وجــود داشــته اســت و تشــابهات 
ظاهــری تأثیــر گرفتــه از روابــط سیاســی و تجــاری مناطــق بــا یکدیگــر اســت 
ــر گرفتــه از باورهــای اعتقــادی منطقــه ای اســت کــه بــه  و تفــاوت در اجــرا ب

ــد. ــه نمایــش درآمده ان ــی ب
ّ
شــکل محل
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