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Abstract
City is a place where mobility, continuity and development are its hallmarks, and in which urban furniture 
is considered an identifying element; thus that most big cities can be recognized by their appearance. In 
addition to the direct physical effects that it has on the appearance of a city, it can be considered as a factor 
for citizen satisfaction, attracting tourists and creating economic-cultural activities as a factor of dynamism 
and mobility. The purpose of this study is to identify the processes through which works of art are installed 
in the city and play a vital role in creating a sense of satisfaction among citizens and the successful econom-
ic development of the city. The question is how an important factor such as the development of urban art 
can play a role in citizen satisfaction and the growth of the cultural-artistic economy? Thus, in this research, 
first the theoretical foundations of the research are described and then the impact of the mentioned factors 
in urban art is reviewed. The results show that the quality of urban art organization affects urban spac-
es, so knowledge of urban art increases the awareness of designers to the extent that the design method 
responds to the behavioral needs of users, which results in a sense of citizen satisfaction and growth of 
socio-cultural economy. This research is applied in nature; its method is descriptive-analytical; and its data 
are collected through electronic libraries.ame.
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1. Introduction
During the reign of Nasser al-Din Shah, Iran de-
veloped extensive ties with the West. This era can 
be regarded as a turning point in the awakening of 
thoughts and the penetration of new ideas in the 
history of Iran. Nasser al-Din Shah’s appreciation of 
western culture made him introduce impacts from 
western culture into Iranian culture. These exchang-
es and cultural changes had a profound influence on 
the society of Iranian women. At this time, Iranian 
woman no longer faced a number of prohibitions and 
left behind a number of restrictions. The possibility 
of attending the photography studio, even sometimes 
without wearing the Hijab, the subjectivity of women 
without any ethnicity and lifestyle, allowing public 
use of hookah and entertainments associated with 
men, etc. are only a few factors that led to the change 
of the cultural status of women in this era. The analy-
sis of this status can be done by examining the implic-
it meanings in the photographic works of the Nasseri 
period. When it comes to the description of implicit 
meanings, the discussion is always about the second 
meaning whose signifier is obtained by subverting 
the elements of the image, and its signified refers to 
the specific culture of the community receiving the 
message. In fact, the photo as a representational art 
always contains two messages: the first is the plain 
message which is the analogon, and the second is the 
implicit message through which a community per-
ceives the analogon. While the photo, as an imitation 
of reality, vastly exaggerates when depicting what-
ever is there, eventually it succumbs to description. 
This description adds to a clear message a second 
message which is derived from a code. During the 
Qajar era, the artists and kings of Iran became famil-
iar with the emerging phenomenon of photographic 
camera, which was not without influence from the 
politico-cultural relations between East and West. In 
the meantime, Antoin Sevruguin recorded pictures of 
the life of Iranian women by using the documentary 
photography method of western photographers and 
combining this approach with an Iranian perspective. 
Sevruguin’s special attitude toward Iranian society 
in the form of photography prompted the author of 
this article to investigate the role of women’s subjec-
tivity, an indicator of their position in society, by ex-
tracting the signifying elements in these works. The 
present research raises the question of how to study 
and investigate the cultural status of women during 
the Nasseri period based on the elements of implicit 
meaning. It tries to answer this question with the hy-
pothesis that the relationship between Iran and Eu-
rope caused drastic changes in the Iranian culture of 
Nasseri period and that this influence of western cul-

ture and removal of a number of prohibitions and re-
strictions inevitably changed the cultural position of 
women in Iranian society. Through an exploration of 
the element of implicit meaning in Sevruguin’s works 
and deciphering these cultural codes, the cultural po-
sition of women in this period is studied.

2. Research Methodology
In this research, the research review is according to 
the semiotics method and the specific kinds of semi-
otics, actually the theory of implicit meaning based 
on Barthes’s theory. After reviewing in this paper 
I found that women in this period have overcome a 
significant number of previous limitations and have 
found the possibility of presence in places, coverag-
es and conditions which is due to the penetration of 
Western culture in Iranian culture.

3. Research Findings
In this study, the research method is descriptive-an-
alytical and historical. This is a qualitative study the 
data of which are collected from articles, books, and 
other published resources which are related to the 
mentioned artist; therefore, it is a library research. 
In this regard, 10 samples have been selected and re-
viewed by the researcher in terms of their framing, 
choice of view, placement of the subject, page layout 
of the image, and content indicators.

4.Research Findings
Based on what was investigated in the form of struc-
tural analysis according to the processes of implicit 
meaning, each code in the photo gives the viewer the 
option to choose either or both the absolute and log-
ic. The viewers see both the explicit meaning and—in 
some cases with sufficient knowledge—the implicit 
meaning; therefore, it is up to them to decide which 
one to choose. The relative freedom of women to at-
tend the photography studio and using objects that 
are somewhat associated with men, wearing non-Ira-
nian outfits, attaching less importance to the Hijab, 
displaying the special conditions of women’s lives 
which had been less the subject of images until then, 
women’s empowerment in politics, etc. comprise the 
implicit meanings that are coded in the analogon of 
Antoin Sevruguin’s photos.

5. Conclusion
The proposed question in this research was how to 
study the cultural status of women in these photo-
graphic works in terms of the implicit connotations 
and meaning-production process and this question 
was answered after having explored the implication 
of Sevruguin’s works in the social and cultural con-
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text of the Nasseri era. It was found that women in 
this period have overcome a significant number of 
previous limitations and have found the possibility of 
presence in places, coverages and conditions due to 
the penetration of Western culture in Iranian context.
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مقاله پژوهشی

واکاوی جایگاه فرهنگی زنان عهد ناصری بر اساس تحلیل نشانه شناختی دلالت 
ثار عکاسی آنتوان سوریوگین( ضمنی)مطالعۀ موردی:  آ
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چکیده
در دوران پادشــاهی ناصرالدّین شــاه بــه دلیــل ارتباطــات گســتردۀ ایــران و اروپــا، تغییراتــی در فرهنــگ ایرانــی ایجــاد شــد. ایــن تغییــرات بــرای جامعــۀ 
زنــانِ ایرانــی نیــز بازنگری هــا و رفــع ممنوعیت هایــی را بــه همــراه داشــت کــه برشــمردن آن هــا طبــق فرآیند هایــی از دلالت هــای ضمنــی، مبحثــی اســت 
کــه در ایــن جُســتار بــدان پرداختــه خواهــد شــد. دلالــت ضمنــی، الصــاق یــک پیــامِ دوم بــه پیــام اصلــی عکــس اســت کــه در مراحــل مختلــف تولیــد آن 
ــی، کادربنــدی، پلان بنــدی و … ایجــاد می شــود. در میــان عکاســان دوران ناصــری، آنتــوان ســوریوگین، بــا تلفیــق  نظیــر انتخــاب موضــوع، پرداخــت فنّ
نگــرش مســتندنگارانۀ غربــی و رویکــرد شــرقی بــه عکس بــرداری از زنــان در جامعــۀ ایرانــی پرداختــه تــا بدیــن وســیله عــلاوه بــر بیــان صریــح نــگاه 
ــک  ــا تفکی ــی ب ــای ضمن ــه دلالت ه ــاد و مطالع ، ایج ــتار ــن جُس ــده از ای ــدف نگارن ــد. ه ــدام نمای ــز اق ــی نی ــی زنِ ایران ــگاه فرهنگ ــن جای ــه تبیی ــانه ب عکاس
ثــار در بســتر اجتماعــی فرهنگــی و تاریخــیِ نقــش  ثــار آنتــوان به منظــور بازخوانــی ایــن آ مؤلفه هــای دلالت کننــده از مضمون هــای دلالت شــده در آ
، طبــق فرآیندهــای دلالــت  ثــار مذکــور زن اســت کــه درنهایــت می توانــد منجــر بــه شــکل گیری معنــا شــود. چگونگــی بررســی جایــگاه فرهنگــیِ زنــان در آ
ثــار ســوریوگین در  حِ ایــن پژوهــش اســت کــه در پــی پاســخ بــه آن پــس از بررســی های انجام شــده و خوانــش دلالت هــای ضمنــیِ آ ضمنــی، ســؤال مطــر
بســتر اجتماعــی و فرهنگــی دوران ناصــری، مشــخص شــد کــه زنــان در ایــن دوران شــمار قابــل توجّهــی از محدودیت هــای پیشــین را از ســر گذرانــده و 

امــکان حضــور در مکان هــا، پوشــش ها و شــرایطی را یافته انــد کــه مرهــون رســوخ فرهنــگ غربــی در فرهنــگ ایرانــی اســت.

کلید واژه ها: جایگاه زنان عهد ناصری، دلالت ضمنی، هماننده عکس، آنتوان سوریوگین
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1. مقدّمه
 اروپــا 

ً
در دوران ناصــری، ایــران ارتباطــات گســترده ای بــا غــرب مخصوصــا

افــکار  بیــداری  را نقطــۀ عطفــی در  ایــن دوران  ازیــن رو می تــوان  داشــت، 
و رســوخ اندیشــه های نویــن در تاریــخ ایــران دانســت. خوشــایند بــودن 
گوشــه ای  تــا  داشــت  آن  بــر  را  وی  ناصرالدّین شــاه  نــزد  غربــی  فرهنــگ 
تأثیــرات برگرفتــه از فرهنــگ غربــی را بــه فرهنــگ ایرانــی وارد کنــد. ایــن 
تبــادلات و تغییــرات فرهنگــی بــر اجتمــاع زنــانِ ایرانــی تأثیراتــی قابــل تأمّــل 
گذاشــت. زنِ ایرانــی کنــون دیگــر قــدری از ممنوعیت هــا را پیــش چشــم 
نــدارد و شــماری از محرومیت هــا را بــاز یافتــه اســت. امــکان حضــور در 
ــا هــر  ، ســوژه بودگی زن ب ــی گاهــی بــدون پوشــشِ چــادر آتلیــۀ عکاســی حتّ
قومیــت و نــوع زندگــی، اجــازه اســتفاده علنــی از قلیــان و ســرگرمی های 
مردانــه بــرای زنــان و… پــاره ای از تغییراتــی اســت کــه منجــر بــه تغییــر جایــگاه 
فرهنگــی زنــانِ ایــن دوران شــده  و تحلیــل ایــن جایــگاه بــا بررســی بــر روی 
ثــار عکاســی عهــد ناصــری صــورت پذیــر  دلالت هــای ضمنــی موجــود در آ

ــت.  اس
ــر ســر معنــای دومــی اســت  در توصیــف دلالــت ضمنــی همیشــه بحــث ب
کــه دالِ آن از زیــرورو کــردن عناصــر تصویــر به دســت آمده و مدلولــش بــه 
فرهنــگ خــاصِ اجتمــاعِ دریافت کننــده پیــام اشــاره دارد. درواقــع، عکــس، 
به عنــوان یــک هنــر »بازنمایانــه«1 همیشــه حــاوی دو پیــام اســت: یکــی پیــام 
آشــکار کــه همــان »هماننــده«2 اســت و دیگــری پیــام ضمنــی کــه اجتمــاع 
به عنــوان  عکــس  ازآنجایی کــه  می کننــد.  درک  را  هماننــده  آن  به وســیلۀ 
یــک رونوشــت از واقعیــت در نشــان دادن هــر آنچــه هســت نهایــت اغــراق 
را می کنــد، درنهایــت تــن بــه توصیــف می دهــد. ایــن توصیــف بــه یــک پیــام 
صریــح، پیــام دومــی را می افزایــد کــه از یــک رمــزگان برگرفتــه شــده اســت. 

نوظهــور  پدیــدۀ  بــا  ایــران  و شــاهان  ، هنرمنــدان  قاجــار در دوران 
ارتباطــات  از  بی تأثیــر  آشــنایی  ایــن  کــه  شــدند  آشــنا  عکاســی  دوربیــن 
سیاســی فرهنگــی شــرق و غــرب نبــود. دراین بیــن، آنتــوان ســوریوگین3 بــا 
کاربــرد شــیوۀ عکاســی مســتندنگاری عکاســان غربــی و تلفیق ایــن رویکرد 
بــا نگــرش ایرانــی بــه ثبــت تصاویــری از زندگــی زنــانِ ایرانــی پرداختــه اســت. 
نگــرش خــاص ســوریوگین بــه جامعــۀ ایرانــی در قالــب عکــس، نگارنــده را 
، بــه  ثــار بــر آن داشــت تــا بــا بیــرون کشــیدن عناصــر دلالت کننــده در ایــن آ
بررســی نقــش ســوژه بودگیِ زن کــه خبــر از جایــگاه فرهنگــی او در جامعــه 
دارد بپــردازد. ایــن پژوهــش بــا ایجــاد ایــن ســؤال کــه چگونــه می تــوان 
ــر اســاس  ــان دوران ناصــری ب ــه مطالعــه و بررســی موقعیــت فرهنگــیِ زن ب
عناصــر دلالــت ضمنــی دســت یافــت؟ ســعی در پاســخ بــه ایــن پرســش 
بــا ایــن فرضیّــه اســت کــه تغییــرات شــگرفی در ارتبــاط ایــران بــا اروپــا در 
فرهنــگ ایرانــیِ دوران ناصــری موجــب شــده اســت و ایــن تأثیرپذیــری از 
ناگزیــر  محدودیت هــا  و  ممنوعیت هــا  از  شــماری  رفــع  و  غربــی  فرهنــگ 
جایــگاه فرهنگــی زنــان را در جامعــۀ ایرانــی دســتخوش تغییــر کــرده اســت، 
ثــار ســوریوگین و رمزگشــایی از ایــن  بــا خوانــش عناصــر دلالــت  ضمنــی در آ
رمزگان هــای فرهنگــی بــه مطالعــه بــر موقعیــت فرهنگــیِ زنــان در ایــن 

دوران پرداختــه می شــود.

1-1. روش تحقیق
در ایــن پژوهــش، روش تحقیــق طبــق روش توصیفــی تحلیلــی و از نــوع 
مطالعــات کیفــی بــوده و داده هــای گردآوری شــده از مقــالات، کتاب هــا و 
ــی  ــه همگ ــت ک ــور اس ــد مذک ــا هنرمن ــه ب ــده در رابط ــع منتشرش ــر مناب دیگ
پــس  پژوهــش،  رونــد  در  شــده اند.  جمــع آوری  کتابخانــه ای  به صــورت 
از ســایت  بــر روی رونــد کار هنرمنــد، تصاویــر مــورد مطالعــه  از مطالعــه 
مؤسســۀ »اسمیتســونین«4 بــا مجمــوع 1076 عکــس از ســوریوگین اخــذ 
شــده اســت. در بیــن آثــار هنرمنــد در مجموعــۀ فــوق 52 اثــر بــا موضوعیــت 
زن موجــود اســت کــه از میــان آن هــا تعــداد 10 نمونــه بــر اســاس نحــوۀ 
کادربنــدی، انتخــابِ نمــا، قرارگیــری ســوژه، صفحه بنــدی تصویــر و نیــز طبــق 

شــاخصه های محتوایــی توسّــط نگارنــده انتخــاب و بررســی شــده اند.

1-2. پیشینۀ پژوهش
 
ً
تغییــر و تحــوّلات ایجادشــده در جامعــه و فرهنــگ دوران قاجــار مخصوصــا
عهــد ناصــری، پژوهشــگران زیــادی را بــه ســمت ایــن موضــوع کشــانده 
اســت. دراین بیــن، روشــنفکری های نوظهــوری کــه در جامعــۀ زنــانِ ایــن 
کــرده  فراهــم  را  فراوانــی  مطالعــۀ  و  تأمّــل  مجــال  کــرد  پیــدا  بــروز  دوران 
زنــان دوران قاجــار  اســت. پژوهش هایــی در زمینــۀ موقعیــت فرهنگــی 
: »بررســی  در بســتر جامعه شــناختی انجــام گرفتــه اســت کــه عبارت انــد از
ــان دورۀ قاجــار« )1397(  تطبیقــی فرایندهــای فرهنگــی طبقــات مختلــف زن
ــناختی و  ــت و جامعه ش ــای سیاس ــان در زمینه ه ــگاه زن ــی جای ــه بررس ــه ب ک
ــی  ــه دوران خاصّ ــدود ب ــا مح ــت، امّ ــده اس ــه ش ــز پرداخت ــی نی ــی فرهنگ گاه
نبــوده و کل دوران قاجــار به عنــوان بــازۀ زمانــی پژوهــش انتخــاب شــده 
اســت. شایســته فر و شــهبازی در پژوهشــی بــا عنــوان »تطبیــق مصادیــق 
اجتماعــی زنــان در دورۀ قاجــار بــا جایــگاه زن در نگارگــری نســخۀ خطــی 
دو  تطبیقــی  »مطالعــۀ  مقالــۀ  در  پنجه باشــی  و   )1394( هزارویک شــب« 
نقّاشــی از زنــان در دورۀ قاجــار بــا رویکــرد بینامتنیــت« )1395( جایــگاه و 
نقــش زنــان را در آثــار نقّاشــی بــا رویکــرد جامعه شــناختی مــورد بررســی قــرار 
داده انــد. در زمینــۀ عکاســی بــا موضوعیــت زنــان و هنرمنــد عــکاس آنتــوان 
ســوریوگین نیــز می تــوان بــه پژوهــش مظفــری و مدنــی »مطالعــۀ تطبیقــی 
از  کســرائیان  نصــرالله  و  ســوریوگین  )آنتــوان  مردم نگارانــه  عکس هــای 
منظــر پسااســتعماری(« )1398( اشــاره کــرد کــه بــا نگــرش انسان شناســانه 
)بــا نــگاه خــاص بــه تصاویــر زنــان( بــه تطابق آثــار دو هنرمنــد از دو بــازۀ زمانی 
متفــاوت و مقایســۀ داده هــای موجــود بــا نمونه هــای غربــی آن هــا پرداختــه 
نقــش  تحلیــل  بــه  پژوهش هایــی  کمتــر  شــد  ذکــر  آنچــه  طبــق  اســت. 
اســاس  بــر  هــم  آن  نشانه شــناختی  رویکــرد  بــا  اجتمــاع  در  زن  فرهنگــی 
دلالت هــای ضمنــی عکاســانه پرداختــه شــده اســت، پــس جســتار حاضــر 

ــه بررســی ایــن مهــم می پــردازد.  خــاص ب
ً
ــا ایــن رویکــرد نســبتا ب

2. مبانی نظری
2-1. جایگاه زنان عهد ناصری

»بنــا بــر اطّلاعاتــی کــه از مورخــان وطنــی و نیــز سفرنامه نویســان خارجــی 
دوران  ماننــد   ، قاجــار دوران  جامعــۀ  در  زنــان  حضــور  اســت،  دســت  در 
جملــۀ  از  اســـت.  بـــوده  مواجــه  محدودیت هایــی  بــا  همــواره  پیشــین، 
ازدواج زودهنــگام، ســنّت های دیرینــه  بــه  ایــن محدودیت هــا می تــوان 
و  وســایل  نیافتــن  اختصــاص  زنــان،  خریدوفــروش  پوشــش،  مــورد  در 
ــوزی و  مکان هــای تفریحــی مختــص زنــان، فراهــم نبــودن امــکان سوادآمـ
کــرد« )شایســته فر و شــهبازی، 1394، ص. 457(. اشــاره  بســیاری دیگــر 
قاجــار  زنــان  ردپــای  ذکرشــده،  محدودیت هــای  تمــام  علی رغــم 
 در دوران ناصــری از هــر دورۀ تاریخــی بیشــتر مســتند اســت. 

ً
مخصوصــا

، عــلاوه بــر حضــور جایــگاه   در دربــار
ً
وجــود زنــان در مراکــز قــدرت، خصوصــا

زن در پیشــبرد امــور کشــور مانــع از ایجــاد تابــوی جنســیتی در بالاتریــن 
عرصــۀ تصمیم گیــری در ایــران بودنــد؛ و نیــز زنــان دربــاری بــا داشــتن ثــروت 
دســت بــه امــور خیرخواهانــه می زدنــد و بــا ایــن کار نه تنهــا رابطــۀ دربــار 
اجتماعــی  نقــش  بلکــه  می گرفــت،  قــرار  مســاعدی  شــرایط  در  مــردم  بــا 
می شــد  شــناخته  جامعــه  بــر  تأثیرگــذار  فــردی  به عنــوان  زن  فرهنگــی  و 

.)250 ص.   ،1397 )آشــتیانی، 
عرصــۀ  در  زنــان  حضــور  در  تحوّلاتــی  بــه  قاجــار  دوران  تحــوّلات 
به عنــوان  هنــر  زمینــۀ  در  زنــان  کــه  بدانجــا  تــا  شــد.  منجــر  نیــز  اجتمــاع 
ــندگی  ــر نویس ــازۀ هن ــر در ب ــه مهم ت ــی و از هم ــی و عکاس ــوژه های نقّاش س
به عنــوان خالــق اثــر حــقّ حضــور یافتنــد. یکــی از تأثیرگذارتریــن عوامــل در 
آزادی حقــوق زنــان، مســاوات و قانــون دفــاع کتابــی تحــت عنــوان تاریــخ 
دختــر  تاج الســلطنه  نوشــتۀ   5 تاج الســلطنه  خانــم  زندگانــی  ایــام  حــالات 

اســت. ناصرالدّین شــاه 
رســاله،  نامــه،  قالــب  در  نخســتین بار  بــرای  ناصــری،  دورۀ  در 
ســفرنامه و خاطره نویســی شـــاهد حضـــور زنـــان درعرصــۀ نثــر هســتیم 
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)کیــت، 1383، ص. 344(. شناســاندن جایــگاه زنــان یکــی از عواملــی اســت 
پدیــد  را   عکاســی، 

ً
، مخصوصــا قاجــار ثــار دوران  آ در  زن  کــه موضوعیــت 

مــی آورد. یــا درواقــع بــه زنــان مجــال حضــور یــا دیــده شــدن می دهــد.
آنچــه گفتــه شــد جایــگاه، موقعیــت و نقــش زن در دوران  طبــق 
 بهتــر از دوران قبــل دســت یافــت. تحصیــل، 

ً
ناصــری بــه مرتبــه ای نســبتا

مطالعــه و ایجــاد بَســت روشــنفکری بــرای زنــان و نیــز امــکان حضــور در 
 
ً
تقریبــا کــه  سیاســی   تصمیمــات  تعیین کننــدۀ  عامــل  به عنــوان  دربــار 
همگــی متأثــر از فرهنــگ غربــی بودنــد  منجــر بــه ایجــاد آزادی بیشــتر بــرای 
زنــان در جامعــۀ ایرانــی شــد کــه همــۀ ایــن عوامــل بــر موقعیــت فرهنگــی 

زنــان در جامعــۀ مذکــور تأثیرگــذار بودنــد.
مقابــل  در  را  زنــان  سوژه شــدگی  کــه  ذکرشــده  مــوارد  بــر  عــلاوه 
نویــن  موجــب  امکانــات فرهنگــیِ  از  یکــی  دوربیــن عکاســی  به عنــوان 
می شــود می تــوان بــه عیــان کــردن ماهیّــت شــرقی بــه غربیــان نیــز اشــاره 
کــرد: »چراکــه در آن زمــان سکســوآلیته 6 به منزلــۀ یکــی از عناصــر نیرومنــد 
گفتمان هــای  در  پیچیــده ای  جایــگاه  غــرب،  برســاخته ی  خیال پــردازی 
شرق شناســانه داشــت، رابطــۀ بیــن زنــان، دیگــری و شــرق در قــرن نوزدهــم 
به عنــوان موضوعــی در هنــر ادامــه یافــت و بــه دلیــل عجیب وغریــب بــودن 
شــرق، بــا توّهم هــای جنســی همــراه گشــت. زنانگــی نمــاد شــرق محســوب 
زنانــه،  موجودیتــی  بیشــتر  شــرق  شرق شناســی،  گفتمــان  در  می شــد. 
منفعــل، مطیــع و نامقبــول بــود و لاجــرم مســتدعی ســلطه و کنتــرل قــدرت 

مردانگــی و عقلانیــت غربــی« )عبّــاس زاده، 1390، ص. 218(.
بــر اســاس آنچــه ذکــر شــد، جایــگاه فرهنگــیِ زنــان در عهــد ناصــری 
دســتخوش تغییــرات  ولــو خوشــایند یــا ناخوشــایند  قابــل بیانــی شــد 
ثــار آنتــوان  کــه در ادامــه بــا واکاوی در رمزگان هــای فرهنگــی موجــود در آ
ســوریوگین طبــق فرآیندهــای »دلالــت ضمنــی« بــه بررســی بــر روی ایــن 

موقعیــت جدیــد فرهنگــی پرداختــه می شــود.

2-2. دلالت ضمنی
پیام هایــی کــه در عکــس هســتند عــلاوه بــر مضمونــی کــه در بیانشــان از 
ح می کننــد  واقعیــت دارنــد، بــه شــیوه ای بی واســطه پیــام مکملــی را مطــر
کــه درواقــع ایــن پیــام همــان ســبک ســازندۀ عکــس اســت. روی هم رفتــه، 
عکــس به عنــوان هنــر بازنمایانــه، حامــل دو پیــام اســت: یــک پیــام صریــح 
کــه همــان هماننــده اســت و یــک پیــام ضمنــی کــه درواقــع شــیوه ای اســت 
کــه اجتمــاع به وســیلۀ آن هماننــده را درک می کننــد )بــارت، 1397، ص. 14(.
ازآنجایی کــه عکــس برداشــتی از »هرآنچــه بــوده« اســت، پــس در 
نشــان دادن تمــام و کمــال از واقعیــت اصــرار مــی ورزد، امّــا بــا تمــام ایــن 
صراحــت نیــز از توصیــف ناگزیــر بــوده، چراکــه صراحــت عکــس گاهــی بــا 
حضــور عنــوان، زیرنویــس، جــای قرارگیــری ســوژه ها، نحــوۀ پلان بنــدی و 
بســیاری عوامــل دیگــر جایگاهــی را بــرای تغییــر ســاختار و دلالــت کــردن 
ــا آنچــه نشــان داده می شــود  کــه ایــن فرآینــد همــان  بــر چیــزی متفــاوت ب

توصیــف بــوده  فراهــم مــی آورد.
چراکــه  دارد  سلســله مراتبی  حالــت  دلالــت  اینکــه  بــه  توجّــه  بــا 
لایه هــای  و  می شــوند  ســاخته  یکدیگــر  روی  بــر  نشــانه ای  نظام هــای 
متعــدّدی دارنــد. مرتبــۀ اوّل، دلالــت صریــح اســت؛ در ایــن ســطح نشــانه 
شــامل یــک دال و یــک مدلــول اســت. مرتبــۀ دوم، دلالــت ضمنــی اســت 
کــه نشــانه های دال و مدلــول دلالــت صریــح را به عنــوان دال خــود در نظــر 
می گیــرد و یــک مدلــول اضافــی بــه آن هــا الصــاق می کنــد. پــس بــر اســاس 
آنچــه گفتــه شــد، دلالــت ضمنــی یــک نشــانه اســت کــه از دال یــک نشــانه 

.)Chandler, 2000, p. 207( بــا دلالــت صریــح مشــتق می شــود
 7 یلمســلو  تــرل  لوئــی  کــه  را  تمایــزی  نشانه شناســی  عناصــر  در 
ح کــرده مــد نظــر قــرار گرفتــه  بیــن دلالــت صریــح و دلالــت ضمنــی مطــر
شــده اســت. هــر واژه ای عــلاوه بــر معنــای تحت اللفظــی و صریــح، خــود 
یــک معنــای ضمنــی نیــز دارد کــه هــر دو در رابطــۀ دال و مدلــول پدیــدار 
مدلــول  می شــوند؛  هــم  از  مدلــول  نــوع  دو  تمایــز  باعــث  کــه  می شــود 

صریــح و مدلــول ضمنــی، معنــا شــامل هــردوی آن هــا شــده کــه در بافــت 
و زمینــه تعییــن می شــود )Allen, 2004, p. 30(. پــس اگــر ایــن واژه هــای 
ســاختار  در  کنیــم،  بــدل  عکــس  ســازنده  عناصــر  بــه  را  زبان شــناختی 

بــود. عکــس نیــز شــاهد مدلول هــای صریــح و ضمنــی خواهیــم 
بــا  هــم  هرچقــدر  عکــس  شــد،  ذکــر  پیش تــر  کــه  همان طــور 
ــاع  ــوی اجتم ــدن از س ــده ش ــطۀ خوان ــود، به واس ــده ش ــام نمایان ــتِ ت عینی
متعــارفِ  اندوختــه ای  بــه  گاهانــه،  آ  

ً
نســبتا طــرزی  بــه  آن  مصرف کننــدۀ 

ــطح  ــتن دو س ــا داش ــانه ب ــر نش ــه ه ــود. ازآنجایی ک ــل می ش ــانه ها تبدی نش
دال و مدلــول، مســتلزم داشــتن رمــزگان نیــز هســت؛ پــس رمزگشــایی 
همــان  رمزگان هــا  ایــن   ، بهتــر بیــان  بــه  می یابــد.  ضــرورت  راســتین 
عکــس  صریــح  عناصــر  بــر  رمزگــذاری  بــا  کــه  بــوده  ضمنــی  دلالت هــای 
خوانــش  عوامــل  درعین حــال  شــده اند.  پنهــان  آن  زیریــن  لایه هــای  در 
رمزگان هــای عکــس ارتباطــی بــا مؤلفه هــای دلالــت ندارنــد و حتّــی بخشــی 
از ســاختار عکــس نیــز نیســتند، بلکــه فرآیندهــای آشــنایی هســتند کــه بــا 
ایجــاد اندکــی تغییــر در ســطح آشــکار عکــس پدیــد می آینــد. اصطلاحــات 

مــدِ نظــر ایــن تحقیــق در فرآینــد دلالــت ضمنــی بــه ایــن قــرار اســت:
1- ترفندهای ساختگی بودن عکس؛

2- وضع بدن و حرکات اندام اشخاص؛
3- اشیاء درون عکس؛

4- زیبا نمایی؛
5- عنوان عکس؛

6- رویارویی شخصیت ها.
بــه  می تــوان  اصطلاحاتــی  بــه  فرآیندهــا  ایــن  تبدیــل  بــا  ادامــه  در 
تحلیــل ســاختاری از عکس هــا  بــدون در نظــر گرفتــن زمینــه محتوایــی 

صــرف  دســت یافــت.

2-3. همانندۀ عکس
رولان بــارت 8 در کتــاب پیــام عکــس واژۀ »هماننــده« را در کنــار »آنالوگــون« 
مــی آورد. او چنیــن می نویســد: »بــرای گــذار از واقعیــت بــه عکســی از آن 
اصــاً نیــازی نیســت کــه ایــن واقعیــت را بــه واحدهــا یــا مؤلفه هایــی تجزیــه 
 بــا 

ً
 و ماهیّتــا

ً
و تقســیم کنیــم و از آن هــا نشــانه هایی بســازیم کــه اساســا

 تصویــر خــود واقعیــت 
ً
شــی ء کــه بازنمایــی می کننــد متفاوت انــد ]…[ یقینــا

و  اســت  آن  کامــل  »هماننــدۀ«  یــا  »آنالوگــون«  دســت کم  امّــا  نیســت، 
همیــن کمــال هماننــدی اســت کــه نــزد عمــوم مــردم مشــخصه عکــس 
بــارت  تعریــفِ  ایــن  بــر اســاس   .)14 )بــارت، 1397، ص.  مــی رود«  بشــمار 
ســطح  همــان  درواقــع  هماننــده  کــه  گرفــت  نظــر  در  می تــوان  این طــور 
اوّل  کــه عکــس در وهلــۀ  دلالــت صریــح عکــس اســت. همــان چیــزی 

بــدون حضــور رمــزگان بــه مخاطــب می نمایانــد.
ســارتر  فلســفی  مفاهیــم  در  اوّلین بــار  بــرای  را  »آنالوگــون«  واژۀ 
کنــش  بــا  رابطــه  در  صحبــت  و  اگــو  تعالــی  کتــاب  در  او  دیــد.  می تــوان   9

این طــور  هوســرل   چــون  پدیدارشناســانی  آراء  بــه  اذعــان  بــا  تصویــری  
می نویســد: »امــر تصویــری هــم بســته غایــب کنــش تصویــری اســت، امّــا 
ایــن کنــش تصویــری یــک قصــد تهــی نیســت، بلکــه معطــوف بــه محتوایــی 
اســت کــه هــر محتوایــی نمی توانــد باشــد، بلکــه به خودی خــود گونــه ای 
، 1394، ص. 10(. در تکمیــل آراء  بــژه مــورد نظــر دارد« )ســارتر

ُ
مشــابهت بــا ا

، ژان میتــری در نحــوۀ کاربــرد واژه آنالوگــون یــا هماننــده می گویــد:  ســارتر
»چیــزی اســت کــه حضــورش در خــلال فرآینــد تخیّــل لازم اســت. آنالوگــون 
ح یــا تصویــری ذهنــی باشــد کــه  می توانــد یــک نقّاشــی، یــک عکــس، طــر
وقتــی بــه چیــزی یــا کســی فکــر می کنیــم از آن مــدد می گیریــم. در خــلالِ 
فراینــد تخیّــل، آنالوگــون معنــای خــودش را از دســت داده و معنایــی از 
بــژۀ مــورد بازنمائــی بــه خــود می گیــرد« )Mitry, 1999, p.111(. هماننــده 

ُ
ا

ــی ســطح بازنمایانــده عکــس اســت کــه حضــوری را فراهم مــی آورد، 
ّ
به طورکل

حضــوری مشــابه بــا ســوژه ای کــه زمانــی در مقابــل دوربیــن عکاســی حضــور 
می بینیــم،  فــردی  از  تصویــری  هنگامی کــه  مثــال  بــرای  اســت.  داشــته 
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درواقــع هماننــده ای از او می بینیــم نــه خــود او را!

2-4. آنتوان سوریوگین
نزدیــک بــه ســال 1248 آنتــوان ســوریوگین و برادرانــش کولیــا 10 و امانوئــل 
11 بــه همــراه یــک کاروان بــزرگ بــه ایــران آمدنــد. در همــان ابتــدا وارد تبریــز 

شــدند، در دســتگاه مظفّرالدّیــن میــرزا ولیعهــد راه یافــت و لقــب »خانــی« 
ــی(  ــان فردوس ــران )خیاب ــه ته ــان علاءالدول ــی در خیاب ــس از مدّت ــت. پ گرف
بــه تأســیس یــک اســتودیو عکاســی اقــدام کردنــد. کارهــای هنــری ایــن 
برادرانــش  بــه  مربــوط  تجــاری  امــور  و  بــود  آنتــوان  عهــدۀ  بــه  اســتودیو 
عکس هــای  بیشــتر   .)52 ص.   ،1389 ســتّاری،  و  )عراقچیــان  می شــد 
تــا 1309 خورشــیدی  بــه ســال های 1249  آنتوان خــان متعلــق  گرفته شــدۀ 
زبــان  بــه  کــردن  صحبــت  توانایــــی  اینکــه  ــت 

ّ
عل بــه  ســوریوگین  اســت. 

فارســی فصیــح را داشــت، توانســت ارتبــاط خوبــی بــا اقشــار مختلــف مــردم 
ایــران برقــرار کنــد و تصاویــر آنــان را بــه ثبــت برســاند.

در آن ســال ها تمــام مســافرانی کــه در حــال ســفر بودنــد، معمــولاً، 
خــود عکاســی نمی کردنــد و عکس هــای مــورد نظــر را در ســفر خریــداری 
آنتــوان  از عکس هــای  تعــداد بی شــماری  ترتیــب  بــه همیــن  می کردنــد، 
توسّــط مســافران خارجــی کــه بــه ایــران آمــده بودنــد، خریــداری می شــد. 
ج از مرزهــای ایــران ســبب  ایــن انتقــال عکس هــا توسّــط مســافران بــه خــار
شــد تــا مــردم غــرب و دیگــر نقــاط جهــان کــه تصــوّر معقــول و علمــی از 
ایــران و مردمانــش ندارنــد، بیشــتر بــا ماهیّــت ایــن مردمــان آشــنا شــوند. 
ازایــن رو، ســوریوگین تمــام تــلاش خــود را بــه کار بســت تــا بــا عکاســی از 
تنبیــه خــلاف کاران  آداب ورســوم، جشــن ها، روش هــای  زنــان، مذهــب، 
ــی و مشــاغل خاصّــی کــه 

ّ
و نیــز عکاســی از مردمــان در لباس هــای محل

بیشــتر در ایــران بــاب بــوده اســت، تصویــر تمــام نمایــی از ایــن ســرزمین 
ارائــه دهــد )برجســته و وان دورن، 1382، ص. 10(.

ســوریوگین در تنــوّع و تعــداد عکس هایــی کــه از زنــان گرفتــه، بعــد 
از ناصرالدّین شــاه در مقــام دوم قــرار دارد. وی درســت در زمانــی اقــدام 
بــه عکاســی بــا موضــوع زنــان کــرد کــه منــع عکاســی از زنــان و تحریم هــای 
رایــج بــه ســبب عکاســی ناصرالدّین شــاه از زنــان و ادامــۀ ایــن رونــد توسّــط 
اشــراف و ســایر عکاســان قاجــار و نیــز تأســیس عکاس خانه هــای عمومــی 

تــا حــدی از میــان رفتــه بــود )محمّــدی، 1386، ص. 102(.
ــق بــه ثبــت 7000 هــزار 

ّ
ســوریوگین در طــول کار حرفــه ای خــود موف

نگاتیــو شیشــه ای شــد  کــه البتّــه تعــداد بی شــماری از آن هــا زمانــی کــه 
بــه جــرم مشــروطه خواهی اســتودیواش بــه آتــش کشــیده شــد از میــان 
ثــار عکاســان ایــران  رفــت  و تعــداد عکس هــای باقی مانــده در »مجموعــه آ
بــه ســبب عشــق و علاقــه ای  آنتــوان  نگــه داری می شــود.  بوســخارت«12 
ــه ایــران داشــت خــود را پــروردۀ ایــران می دانســت )دهباشــی، 1380،  کــه ب

.)228-227 صــص. 

منظــور  بــه  ســوریوگین  ثــار  آ در  ضمنــی  دلالــت  فرآیندهــای  بررســی   .3
ناصــری دوران  در  زنــان  فرهنگــیِ  جایــگاه  مطالعــۀ 

همان طــور کــه ذکــر شــد پــس از منــع نســبی تحریم هــا و ممنوعیت هــای 
عکاســان  عکاســی،  ســوژۀ  به عنــوان   

ً
مخصوصــا جامعــه  در  زن  حضــور 

زیــادی ســعی در ثبــت ســوژه های نــو داشــتند. دراین بیــن، ســوریوگین بــا 
ســعی بســیار زنــان ایرانــی را در پوشــش های متفــاوت، قشــرهای مختلــف 
و نیــز فرهنگ هــای متمایــز بــه تصویــر درآورده اســت. در ادامــه بــا بررســی 
دلالت هــای ضمنــی  کــه عــکاس عامدانــه از آن هــا بــرای آشــنایی مخاطــب 
بهــره بــرده اســت  بــه واکاوی جایــگاه فرهنگــی زن در جامعــۀ ایــرانِ دوران 

ــود. ــه می ش ــری پرداخت ناص
بــه  ســوریوگین،  ثــار  آ از  نمونــه  ده  انتخــاب  بــا  پژوهــش  ایــن  در 
ثــار طبــق فرآیندهــای دلالــت ضمنــی کــه پیش تــر  خوانــش هدفمنــد ایــن آ
بــه آن اشــاره  شــد، پرداختــه می شــود. دلایــل انتخــاب جامعــۀ آمــاری بــه 
ــۀ  ــوع و زاوی ح اســت: 1-نحــوۀ قرارگیــری ســوژه ها در عکــس؛ 2-ن ایــن شــر

نــگاه ســوژه؛ 3-ســعی بــر ایــن بــوده اســت کــه از نمونه هــای تکــرار شــده در 
ثــار ســوریوگین، دســت کم، یــک نمونــه انتخــاب شــود؛ 4-عکس هایــی  آ
ثــاری کــه بســته بــه  کــه دارای تنــوّع تعــداد پــلان هســتند؛ 5-درنهایــت آ
جایــگاه و عکس العمــل ســوژه بــه پُررنگ تــر شــدن معنازایــی منجــر شــده 

اســت.
ح و بررســی آن هــا  در ادامــه طبــق فرآیندهــای مشخص شــده بــه شــر
ثــار منتخــب پرداختــه می شــود. ذکــر ایــن نکتــه ضــروری اســت کــه ایــن  در آ
ــا در عکســی  فرآیندهــا ممکــن اســت در تمــام عکس هــا تکــرار شــوند، امّ
کــم و یــا در نمونــۀ دیگــر پررنگ تــر باشــند، پــس در هــر عکســی کــه فرآینــد 
ــا وجــود  ــز ب ــر باشــد مــورد بحــث قــرار می گیــرد و نی مذکــور چالش برانگیزت

، تنهــا ســوژۀ »زن« بررســی می شــود. ثــار حضــور ســوژه های دیگــر در آ

3-1. ترفندهای ساختگی بودن عکسی
ثــار حضــور  از مهم تریــن عناصــری کــه در ســاختگی بــودن عکــس در ایــن آ
از فضــای معمــاری  نقّاشی شــده  پــرده ای  ســوژه ها در اســتودیو مقابــل 
، زن ایرانــی  ثــار خیالــی و تــا حــدی غیــر ایرانــی اســت. در یــک نمونــه از ایــن آ
مذکــور  پــردۀ  بــه  پشــت  ایرانــی  غیــر  چیدمــان  میــان  غربــی  لبــاس  در 

ایســتاده اســت )تصویــر 1(.

، 23.8* 14.8 cm :تصویر1. پرتره استودیویی: زن در پیراهن اروپایی، 1880- 1930م، ابعاد
)موسسه اسمیتسونین(

 اهمّیّــت بحــث نشانه شــناختیِ ســاختگی بــودن عکــس در ایــن 
اســت کــه بــدون پیش بینــی در ســطح دلالــت صریــح مداخلــه می کنــد. 
بدین صــورت کــه بــا بیــان کامــاً صریــح به عنــوان پیامــی کــه حاکــی از دلالــت 
ضمنــی اســت، جلــوه می کنــد. بــه بیــان بهتــر در ایــن نمونــه، پیــام ضمنــی 
بــا همــان بی طرفــی پیــام صریــح خــود را عرضــه مــی دارد. در ایــن عکــس، 
ــر تــن دارد و ایــن نکتــه را  دال تصویــر پشــت ســر زن و لباســی اســت کــه ب
ــاص   ــی خ ــرای اجتماع ــا ب ــت تنه ــن حال ــه ای ــر دور داشــت ک ــد از نظ ــز نبای نی
اجتمــاع تأثیــر گرفتــه ایرانــی از غــرب  تبدیــل بــه دال )نشــانه( می شــود. 
درواقــع، آنچــه در ایــن عکــس اعــلان تجــدّد و طبــق مــد بــودن را تبدیــل 
بــه یــک محتــوای سرزنش شــده می کنــد، رســوخ بی حدوحصــر فرهنــگ 
غربــی در فرهنــگ ایرانــی اســت. ایــن بــدان معنــی اســت کــه رمــزگانِ دلالــت 

ــت. ــی اس ــی تاریخ ــزگان فرهنگ ــوع رم ــن عکــس از ن ــی در ای ضمن
در یــک نمونــۀ دیگــر نیــز کــه عکــس در اســتودیو گرفته شــده اســت، 
پــردۀ نقّاشی شــده به عنــوان دال تصویــر دیــده می شــود. یــک زن نشســته 
و زن دیگــر ایســتاده در کنــار یــک دختربچّــه ســوژه های عکــس هســتند. 
ایــن بــار نیــز دلالــت ضمنــی، خــود را بــا صریح تریــن حالــت نشــان می دهــد. 
افــراد در اســتودیو حضــور پیــدا کردنــد و متأثــر از فضــای حاکــم، حــس 
فرهنــگ نــو و تجدّدگرایــی بــه تغییــر پوشــش پرداختنــد  به احتمال قــوی 
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قبــل از حضــور در اســتودیو ملبــس بــه پوشــش چــادر بوده انــد. از ســر 
افتــادن چــادر در فضــای اســتودیو، یکــی از دال هایــی اســت کــه بــه همــراه 
ــا کنــش  ــاند، امّ ــای عکــس می کش ــطح پیام ه ــه س ــود را ب ــح خ ــت صری دلال
ــی،  ــزگان فرهنگ ــۀ رم ــی به مثاب ــگ غرب ــن فرهن ــه پذیرفت ــبت ب ــوژه ها نس س

ــر 2(. دلالــت ضمنــی عکــس را ایجــاد می کننــد )تصوی

3-3. اشیای درون عکس
قلیــان،  ایرانــی،  دســت بافت  قالیچه هــای  چوبــی،  میــز  ســلطنتی،  مبــل 
تخته نــرد و… در ایــن آثــار اهمّیّــت ویــژه ای دارنــد. اشــیاء چــه عامدانــه چیــده 
شــده باشــند و چــه تصادفــی، القاکننــدگان خوبــی بــرای مفاهیــم هســتند. 
اشــیاء ازآنجایی کــه تداعی کننــدگان قابــل قبولــی بــرای معنــا هســتند، ایــن 
 ، پتانســیل را دارنــد کــه در جایــگاه نشــانه قــرار بگیرنــد. در یــک نمونــه از آثــار
زنــی نشســته بــر روی قالیچــه ای ایرانــی  محتمــلا دســت بافت  در حــال بــازی 

تخته نــرد بــا قلیانــی در کنــارش بــه تصویــر در آمــده اســت )تصویــر 5(. 
را منجــر  تــراوش معنــای ضمنــی  بــه نحــوی  ازیــن اشــیاء  هرکــدام 

قدرتمنــد  رمــزگان  بــه  ســوژه،  زمــان  در  کــه  عنصــری  قلیــان:  می شــوند. 
یــادآور می شــود.  را  بــودن  بــه روز  آن  از  اســتفاده  و  بــدل شــده  فرهنگــی 
آن ســرگرم  بــا  زنــان  کمتــر  و  اســت  بیشــتر مردانــه  کــه  بازیــی  تخته نــرد: 
می شــوند. بــازی بــا ایــن وســیله، آن  هــم در جایــگاه کســی بــازی را در دســت 
دارد، جایــگاه والایــی بــه زن می دهــد؛ به طوری کــه ســوژه بــا دســت یازیــدن 
ح بــودن را حفــظ و القــا می کنــد.  بــه ایــن اشــیاء احســاس قــدرت و مطــر
قالیچــۀ ایرانــی: بــا نشســتن بــر قالیچــه ای کــه متعلــق بــه ســرزمین ســوژه 
اســت حضــور محکــم خــود را در اجتمــاع ایرانــی بیــان مــی دارد. اشــیاء در 
نــگاه نخســت، همیشــه، تنهــا شــی ء هســتند؛ امّــا معانــی ضمنــی همــواره 
، اشــیاء به عنــوان عناصــری  از دل اشــیاء بیــرون می آینــد. بــه عبارتــی دیگــر
راســت نما آن قــدر قــدرت دارنــد کــه به عنــوان رمزگان هایــی از نــوع فرهنگــی 

ــر 4(. ــد )تصوی ــرار گیرن ــی ق ــان ضمن ــک بی ــب ی ــی در قال تاریخ

،17.8*13.1 cm :1880-1930، ابعاد ، تصویر2. پرتره استودیویی، دوزن و یک دختر
 )موسسه اسمیتسونین(

3-2. وضع بدن و حرکات اندام سوژه ها
یکــی از عکس هــا، تصویــر زنــی را نشــان  می دهــد کــه در حیــاط خانــه خــود را 
ــه دوربیــن  ــا چشــمان نگــران ب در چــادرِ خویــش پنهــان می کنــد، درحالی کــه ب
می نگــرد. درســت همیــن ژســتِ ســوژه اســت کــه ایجــاد مدلول هــای ضمنــی 
می کنــد: نجابــت، احســاس عــدم امنیــت از زن بــودن، پنــاه بــردن بــه حریــمِ 
نمونــه،  ایــن  بــودن  دلالت گــر  دلیــل  مهم تریــن  بی شــک  چــادر.  پوشــش 
مجموعــه ای از حالت هــا و حــرکات کلیشــه ای اســت کــه با وجود بیان در ســطح 
پیــام صریــح، دلالــت ضمنــی را می ســازند. مبحثــی کــه ایــن پیام هــای رفتــاری را 
رمزگان منــد می کنــد، تداعــی افــکار، اســتعاره ها ی موجــود و… کــه همگــی از 
ــام فرهنــگ نشــأت می گیرنــد. وضــع بــدن و حــرکات  مجموعــۀ بزرگ تــری بــه ن
ســوژه در ایــن نمونــه، دلالــت ضمنــی نیســت، زنــی نجیــب و نیازمنــد امنیــت 
پیــام ضمنــی تصویــر اســت. ژســت ســوژه درواقــع فرآینــدی اســت کــه پیــام 
صریــح حضــور یــک زن بــا چــادر در حیــاط را بــه رمزگانــی از نــوع فرهنگــی تاریخــی 

بــدل می کنــد )تصویــر 3(. 

تصویر 3. پرتره از یک محجبه فارسی زن ایستاده در یک حیاط، 1880-1930، ابعاد: نامعلوم ، 
)موسسه اسمیتسونین(

،16.3*13 cm :1880-1930، ابعاد ، تصویر 4. پرتره استودیویی: چهار زن و یک پسر
)موسسه اسمیتسونین(

،21.7*17.5 cm :تصویــر 5. پرتــره ای از یــک زن فارســی، 1880-1930، ابعــاد
)موسسه اسمیتسونین(
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منجــر  را  ضمنــی  معنــای  تــراوش  نحــوی  بــه  اشــیاء  ازیــن  هرکــدام 
می شــوند. قلیــان: عنصــری کــه در زمــان ســوژه، بــه رمــزگان قدرتمنــد فرهنگــی 
بــدل شــده و اســتفاده از آن بــه روز بــودن را یــادآور می شــود. تخته نــرد: بازیــی کــه 
بیشــتر مردانــه اســت و کمتــر زنــان با آن ســرگرم می شــوند. بازی با این وســیله، 
آن  هــم در جایــگاه کســی بــازی را در دســت دارد، جایــگاه والایــی بــه زن می دهــد؛ 
به طوری کــه ســوژه بــا دســت یازیــدن بــه ایــن اشــیاء احســاس قــدرت و مطــرح 
بــودن را حفــظ و القــا می کنــد. قالیچــۀ ایرانــی: بــا نشســتن بــر قالیچــه ای کــه 
متعلــق به ســرزمین ســوژه اســت حضور محکــم خــود را در اجتمــاع ایرانی بیان 
مــی دارد. اشــیاء در نــگاه نخســت، همیشــه، تنهــا شــی ء هســتند؛ امّــا معانــی 
ضمنــی همــواره از دل اشــیاء بیــرون می آینــد. بــه عبارتــی دیگــر، اشــیاء به عنــوان 
عناصــری راســت نما آن قــدر قــدرت دارنــد کــه به عنــوان رمزگان هایــی از نــوع 

فرهنگــی تاریخــی در قالــب یــک بیــان ضمنــی قــرار گیرنــد. 
ایــن اشــیاء به عنــوان عناصــر قــوی دلالــت بــه شــمار می رونــد، از طرفــی 
هــم خودبســنده اند )دلالــت صریــح یــا هماننــده هســتند( و از طــرف دیگــر بــه 
مدلول هایــی اشــاره دارنــد. آن هــا تولیــد رمــزگان می کننــد، رمــزگانِ بــا قــدرت 
فرهنگــی کــه حکایــت از رســوخ فرهنــگ بیگانــه دارد و خبــر از علاقــۀ ســوژه ها در 

به کارگیــری ظواهــر غربــی در زندگــی شــرقی می دهــد.

3-4. زیبا نمایی
در ایــن قســمت هــدف از فرآینــد زیبانمایــی، بحــث دربــارۀ پــاره ای از تکنیک هــا 
اســت کــه ماننــد ســایر فرآیندهــای دلالــت ضمنــی در خــودِ تصویــر ایجــاد 
می شــود. تکنیک هایــی چــون نورپــردازی خــاص، قطــع تصویــر، حرکــت و… 
کــه ســطح دلالــت صریــح عکــس را رمزگان منــد می کننــد. در عکســی از یــک 
زن درویــش، عکــس کامــاً از روبــرو، در نمــای نزدیــک 13 و بــا پس زمینــۀ محــو 
عکاســی شــده اســت. نمــای نزدیــک و صــورت تمــام رخ، نافــذ بــودن شــخصت 
ســوژه را دوچنــدان می  کنــد. پس زمینــۀ محــو نیــز بــه خــاص بــودن ویژگی هــای 
متفــاوت  عکس بــرداری  نــوع  اگــر  شــاید  می کنــد.  کمــک  عکــس  درون  زنِ 
بــود، تمــام ایــن به اصطــلاح خــاص شــدن ها تغییــر می کــرد. فرآینــد زیبانمایــی 
رمزگان هایــی در ســطح معنــای صریــح ایجــاد می کننــد کــه بــه فرآینــد معنازایــی 
اثــر می انجامــد. عزّت نفــس بهتریــن و شــاید تنهاتریــن مدلــول ضمنــی اســت 

ــر 6 و 7(. ــد )تصوی ــروز می یاب ــی ب ــص عکاس ــای مخت ــدد تکنیک ه ــه م ــه ب ک

،23.7*17.8 cm :تصویر 6. پرتره ای از یک درویش، 1880-1930، ابعاد
)موسسه اسمیتسونین(

تصویــر 7. پرتــره اســتودیویی، زن محجبه نشســته با مرواریدها، 1930-1880، 
ابعاد: cm 8.8*11.8، )موسســه اسمیتسونین(

ــه  ــر روی صندلــی نشســته و ب
ّ

ــا حالتــی موق ــه ای دیگــر ســوژه ب در نمون
منظــور حفــظ حجاب حریر ســفیدی روی صــورت خود انداخته اســت. عامدانه 
یــا تصادفــی )چــون در فضــای بســته عکاســی صــورت گرفتــه اســت، پــس 
تصادفــی بــودن کمکــی دور از ذهــن بــه نظــر می رســد( پارچــۀ حریــر بــا حرکتــی 

ملایــم بــه تصویــر درآمــده اســت.

3-5. عنوان عکس
ایجــاد  را  ثانویــه  مدلول هــای  متصــل،  پیامــی  به عنــوان  عکــس  عنــوانِ 
می کنــد. شــاید کمــی ســخت بتــوان ایــن برداشــت را توســع بخشــید امّــا در 
، اشــارات کوچکــی در عنــوان، بــه تعالــی تصویــر منجــر  ثــار خیــل کثیــری از آ
شــده و بــه آن وجــه احساســی یــا عقلانــی می بخشــد. می تــوان این طــور 
گفــت کــه امــروزه متــن  یــا همــان عنــوان  چیــزی بــه تصویــر می افزایــد و بــا 
آمیــزه ای از فرهنــگ، اخــلاق و تخیّــل آن را قابل فهم تــر می کنــد. نمونــه ای 
کــه در ایــن مبحــث بررســی می شــود تصویــر زنــی میان ســال اســت کــه بــا 
بهــت چشــم گیری و چشــمان نافــذ کامــاً خشــک و ســرد نشســته اســت. 

ُ
ا

در نــگاه نخســت شــاید مخاطبیــن تنهــا از دیــدگاه اخلاقــی خشــن بــودن 
ســوژه را حــس کننــد، امّــا بــا دیــدن »عنــوان« وضعیــت کامــاً متفــاوت 
بیننــده  ذهــن  در  دیگــری  از  پــس  یکــی  تاریخــی  مدلول هــای  می شــود. 
نقــش بســته و هــر قســمتی از تصویــر بــه نشــانه ای بــدل می شــود. عنــوان 
مــادر  علیــا  »مهــد  عکــس  درون  ســوژۀ  کــه  می کنــد  بیــان  تنهــا  تصویــر 
ناصرالدّین شــاه« اســت، امّــا بــرای مخاطبــی کــه دانــش تاریخــی ولــو نســبی 
داشــته باشــد، تمــام منفی گرایــی کــه در تاریــخ در مــورد ایــن زن عنــوان 

شــده اســت را به صــورت رمزگانــی درآورده و بــرای خــود معنــی می کنــد.
بــر  نفــر  دو  دارنــد،  حضــور  تصویــر  در  زن  ســه  دیگــری  عکــس  در 
بلنــدی و یــک نفــر از آن هــا روی زمیــن نشســته اســت . در اوّلیــن نــگاه، 
ــه بــا پوششــی نامرتــب، کمــی کثیــف و  عکــس تنهــا حضــور ســه زن را البتّ
 خســته گــزارش می کنــد. بــا خوانــدن عنــوان عکــس »زنــان 

ً
ظاهــری نســبتا

کوچ نشــین«، به یک بــاره تمــام دلالت هــای صریــح کــه در نــگاه نخســت 
دیــده شــد، تبدیــل بــه نشــانه هایی در رونــد خوانــش عکــس می شــوند. 
کثیــف  و  منــدرس  قــدری  لباس هــای  بــودن،  نامرتــب  بــودن،  خســته 
 در ســفر بــودن، نبــود وقــت کافــی و عــدم دسترســی بــه 

ً
دلالــت از دائمــا

مکانــی ثابــت بــرای آراســتن دارد. نشــانه هایی کــه در عکــس ظاهــر شــده 
و بــه بیننــده القــا می شــود همگــی مرهــون عنــوان عکــس هســتند. شــاید 
چشم پوشــی از متنــی کــه عکــس را بیــان می کنــد، رونــد معنازایــی عکــس 
را به درســتی پیــش نبــرد. عنــوان درواقــع طُفیلــیِ عکــس اســت، یــا بــه بیــان 
دیگــر عکــس را از آنچــه هســت بیشــتر بیــان می کنــد، پــس همیــن بیــان 

افــزون منجــر بــه ظهــور دلالت هــای ضمنــی می شــود )تصویــر 8(.
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تصویر8. پرتره استودیویی، مادر ناصرالدین شاه، مهد علیا)1873-1805(، 1930-1880، 
ابعاد: cm 18*23.9، )موسسه اسمیتسونین(



3-6. رویارویی شخصیت ها
ایــن فرآینــد در نمونــه عکس هایــی ایجــاد رمــزگان می کنــد کــه بیشــتر از یــک 
ســوژه در عکــس حضــور داشــته باشــند. عکــس بــه دلیــل محدودیت هــای 
حرکــت افــراد و یــا صحبــت کــردن کــه در ســینما امــوری بدیهــی اســت بــا 
ارتبــاط نگاهــی میــان ســوژه ها نوعــی از بیــان بــدون ســخن را نشــان می دهد. 
در نمونــه ای چهــار زن و یــک دختــر کــه گویــا در حــال آمــده کــردن دختر میانی 
تصویــر بــرای حضــور در مهمانــی یــا شــاید مراســم عروســی هســتند بــه نظــر 
می رســد. فــرد مــورد نظــر، نقــش عــروس را بــر عهــده دارد و اطرافیانــش در 
ــان  ــای می ــام صحبت ه ــد. تم ــی می کنن ــر نظرخواه ــردن او از یکدیگ ــاده ک آم
ایــن افــراد بــه صورتــی صامــت و تنهــا بــا نــوع نــگاه اتّفــاق می افتــد. نــگاه دختر 
بــه زمیــن و تلاقــی نــگاه تمــام افــراد بــه دختــر مرکــز تصویــر اســت به جــز زنــی 
ج عکــس می نگــرد. رمزگان هایــی  کــه درکنــارش ایســتاده و بــه نقطــه ای خــار
کــه از نــوع نگاه هــای ایــن افــراد در عکــس القــا می شــود حیــا، اضطــراب و 
ــا  ــی ب ــا مخاطب ــت. تنه ــی اس ــی فرهنگ ــوع تاریخ ــی از ن ــه همگ ــوده ک ــوق ب ش
دانــش خــاصِ فرهنگــی قــادر بــه درک گفتگــوی میــان ایــن نگاه هــا اســت. 
ج از محــدود  کمــی اضطــراب و درعین حــال القــا قــوّت قلــب زنــی کــه بــه خــار
عکــس می نگــرد بــه دختــر میانــی، پذیــرش بی چون وچــرای دختــر، نــگاه 
مشــوّق دیگــر افــراد بــه او و درنهایــت نــگاه آرزومنــد دختــر کوچــک ســمت 
انتظــار  و  دانســته  خوشــایند  خــود  بــرای  را  روزگاری  چنیــن  کــه  راســت  
می کشــد  مدلول هایــی هســتند کــه از برخــورد نــگاه شــخصیت ها دریافــت 

می شــود. )تصویــر 9 و 10(.

 4. نتیجه گیری
بــر اســاس آنچــه در قالــب تحلیلــی ســاختاری طبــق فرآیندهــای دلالت ضمنی 
بررســی شــد هــر رمزگانــی در عکــس ایــن امــکان را بــه بیننــده می دهــد کــه 
در میــان مطلــق و منطــق یکــی یــا هــردو را برگزینــد. بیننــده هــم پیــام صریــح 
را می بینــد و هــم دلالــت ضمنــی را، پــس هــم خــود اوســت کــه تشــخیص 
می دهــد کــدام را بپذیــرد. آزادی نســبی زنــان بــرای حضــور در آتلیــۀ عکاســی و 
نیــز اســتفاده از اشــیایی کــه تــا حــدودی مردانه انــد، اســتفاده از پوشــش های 
غیــر ایرانــی، کم اهمّیّــت شــدن مســألۀ حجــاب، نشــان دادن شــرایط خــاص 
زندگــی زنانــی کــه تــا آن زمــان کمتــر موضــوعِ تصویــری بوده انــد، قــدرت گرفتــن 
به صــورت  کــه  هســتند  دومــی  پیام هــای  و…  سیاســت  مبحــث  در  زنــان 
گرفته انــد.  جــای  ســوریوگین  آنتــوان  عکس هــای  هماننــده  در  رمــزگان 
ایــن پیام هــا نشــان دهندۀ جایــگاه نوینــی بــرای زنانــی اســت کــه پیش تــر 
بــا تحمــل محدودیت هــا و ممنوعیت هــای گســترده مجــال بــروز و نقــش 
تعیین کننــده ای در فرهنگــی کــه متعلــق بــه خــود بــوده، نداشــته اند. درواقــع 
رســوخ فرهنــگ غربــی و قــدرت گرفتــن زنــان دربــاری جایــگاه فرهنگــی زن در 
 روشــنفکرانه ای را بــرای وی 

ً
جامعــۀ ایرانــی را متحــوّل کــرده و فضــای نســبتا

ــد را  فراهــم نمــوده اســت. ســوریوگین بازنمایــی ایــن فضــای فرهنگــی جدی
بــا انتخــاب نمــای خــاص، ســوژه های اجتماعــی، رویارویــی شــخصیت ها در 
عکــس، عکاســی از شــخصیت های نامــدار بــا زاویــۀ منحصربه فــرد، انتخــاب 
عناویــنِ مناســب، اســتفاده به جــا از تکنیک هــای نظیــر نورپــردازی، توجّــه 
کم نظیــر بــه ژســت ســوژه و نیــز اســتفاده از اشــیایی دیرآشــنا بــرای مخاطــب، 
در تأثیرگذارتریــن حالــت ممکــن ارائــه می دهــد. خوانــش دلالت هــای معنــادار 
در ایــن آثــار کــه عامدانــه توسّــط عــکاس انتخــاب شــده اند و در غالــب عناصــر 
آشــکار در عکــس حضــور دارنــد، مخاطــب را بیش ازپیــش بــا جایــگاه فرهنگیِ 
تــازه ای کــه زنِ قاجــاری خــود را در آن می بینــد آشــنا می کنــد؛ جایگاهــی کــه 
باعــث می شــود زن بــه دوراز هرگونــه تخریــب جنســیتی، کمــی آزادانه تــر از قبــل 
در جامعــه حضــور یابــد و از امکانــات جنــس مخالــف به راحتی برخــوردار گردد. 
ــادآوری اســت کــه ایــن جایــگاه در ایــن دوره درواقــع شــروعی  ــه شــایان ی البتّ

ــان در ادوار بعــدی تاریــخ ایــران اســت. ــر زن ــرای موقعیــت پُررنگ ت ب

،23.8*17.8 cm :تصویر 10. گروهی از زنان، 1880-1930، ابعاد
)موسسه اسمیتسونین(

پی نوشت ها
1. Reappear
2. Analogon 
3. Antoin Sevruguin
4. Smithsonian Institution
5 . از این کتاب دو نسخۀ خطی در دست است که یکـی از آن ها از روی دسـت نوشـت تـاج السـلطنه کتابت شده است. این کتاب شرح خاطرات تاج السلطنه است و نسخ موجود بخشـی از خـاطرات زندگی 

او را دربر می گیرد و بقیۀ مطالب آن تاکنون به دست نیامده است. این کتـاب بـه سـبب اطّلاعات روشن آن دربارۀ پنج سال آخـر سـلطنت ناصرالدّین شاه و دربـار ناصـری و مظفـری باارزش است.
6. Sexualité(Sexuality)
7. Louis Hjelmslev (1965–1899)
8. Roland Barthes (1980-1915)
9. Jean-Paul Sartre
10. Kolia

 ،17.7*12.7 cm :تصویر 9. زنان کوچ نشین، 1880-1930،ابعاد
)موسسه اسمیتسونین(
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11. Emanuel
ــی نژادشناســی لیــدن اهــدا 

ّ
ثــار آنتــوان ســوروگین به صــورت نگاتیوهــای شیشــه ای در قالــب یــک مجموعــه در ســال ۱۸۹۹ توسّــط دیپلمــات هلنــدی، ویلیــام لودویــک بوســخارت بــه مــوزۀ مل 12. آ

شــده اســت.
13. Close up
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