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Abstract
There are two common views on the relationship between art and society in general. Romanticism believes in the lack 
of connection between art and society, and sociology believes in the influence of art and society on each other. Religion 
is a social phenomenon. In the era of the rise of religions, art was considered a kind of industry and was a follower of 
religions or social-political currents of the society.
Religious art is considered a transcendental and sacred phenomenon and Islamic art joined with Islamic culture and 
society and was created under the influence of Islam. Arabs did not pay much attention to art in the early days of Islam.  
One of the tribes that had a great impact on the development of Islamic art and culture was Iranians, who already had 
rich art and culture; with the arrival of Islam, they transferred this treasure to Islamic civilization and contributed to 
the development of Islamic art and culture. The current library research has been investigated with sociological analy-
sis based on Max Scheler’s theories on the influence of Iranian art and artists on Islamic civilization. Although art is an 
independent thing, society has an influence on it. Also, art is effective on society either. A work of art can have a great 
impact on people when it is cherished by a large number of people. Scheler states that at the time of the emergence of 
a new culture, the resistance to new ideas is at the lowest level. In this situation, the elites and leaders and people who 
are role models can support the emergence and prosperity of a new idea. Islamic art emerged in this context with the 
aim of following the instructions of Islam and getting closer to God. As a result, we cannot deny the mutual influence 
of Islamic art and Islamic civilization on each other, because even though the form of Islamic art was caused by its 
contemporary conditions, the idea of its content depends on the minds of artists. Also, these two things, along with 
the talent of the artist, make the work stronger.
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1. Introduction
The theories of sociologists of art, in the field of art 
and society, include wide views. Some consider art 
to be a product of the social conditions of the soci-
ety, and some consider art and artists to be effective 
in the development of the conditions of the society. 
Max Scheler is a German sociologist and believes in 
the mutual influence of art and society. “He and his 
followers believe that socio-economic conditions are 
not the determining factor, but they are the condi-
tions for the occurrence of art and they make it act 
from the power. Society is a facilitating and fulfilling 
factor, not a creating and existence-giving factor. That 
is, special social conditions are the conditions for the 
emergence of art, not the originator”(Azam Ravad-
rad, 2009, p. 7). It means that art and society interact 
with each other while being independent.
The rise of Islam in the Arabian Peninsula and the 
extensive Muslim conquests from India to Spain af-
fected many cultures. Meanwhile, Islamic civilization 
was also influenced by the culture and art of those 
countries, including Iran. In order to understand and 
analyze this matter, one must first look at what Is-
lamic art is. It is impossible to explain what art is as 
a whole because it is not possible to fit all aspects of 
art in one definition, but one can only study it from 
different perspectives. Religious art is considered a 
transcendental and sacred phenomenon, and beauty 
is an inner matter that does not exist in the outside 
world; rather, it is a sensation, evoking reason, and 
for this reason, the audience considers a work to be 
beautiful. With the same approach, Islamic art joined 
with Islamic culture and society and was created un-
der the influence of Islam. Arabs did not pay much 
attention to art in the early days of Islam. One of the 
tribes that had a great impact on the development of 
Islamic art and culture was the Iranians who already 
had rich art and culture; and with the arrival of Islam, 
they transferred this treasure to Islamic civilization 
and contributed to the development of Islamic art 
and culture. The purpose of this research is to study 
the impact of Iranian art and artists on Islamic civ-
ilization and the impact of Islam on the basis of art 
creation from a sociological approach.

2. Research Review
In his book Theories of the Sociology of Art and Lit-
erature (2009), Azam Rawdrad explained the the-
ories and thinkers of the sociology of art, including 
Max Scheler. Shahram Pazuki in The Wisdom of Art 
and Beauty in Islam (2018), Titus Burkhardt in the 
book Eternal Values in Islamic Art (2018) and Alireza 
Nowrozitalab in the article “Beauty and Essence of Is-
lamic Art” (2008) explained the position and essence 

of Islamic art. Ismail Bani Ardalan has explained the 
influence of Iranians and Iranian art on Islamic art 
and civilization in Epistemology of Artificial Works in 
the Concept of Art and Art (2008) and in The Collec-
tion of Articles on Art and Ethics (2014).

3. Research Methodology
The current basic research is descriptive-analytical 
and library method was used to collect information. 
The sociological analysis of the role of Iranian art and 
artists in Islamic civilization was carried out by ap-
plying the theories of Max Scheler, a contemporary 
sociologist.

4. Research Findings
According to Scheler’s sociological theories based on 
the mutual influence of society and art and at the same 
time the independence of both, it can be seen that Ira-
nian artists who enjoyed great respect and closeness 
in Iran before Islam and whose works were always 
influenced by the religious and mystical worldview, 
were influenced by the arrival of Islam. The rules of 
religion created works that had an impact on the de-
velopment of art and culture of Islamic civilization. In 
fact, Islam provided a platform for artists to convey 
their understanding of Islamic mysticism to the audi-
ence in the form of works, and this caused people to 
better understand Islam and to think about the com-
mands of religion, because Iranian artists always give 
morals, advice, and invitation to think about. They 
considered the universe as the goal of their art. Also, 
many Arab artists had Iranian teachers and were 
influenced by Iranian culture. Islam provided a plat-
form for Iranian artists who thus presented the rich 
treasure of their culture and art to Muslims. Also, the 
level of acceptance among the people increased when 
a major social change, including the religion of Islam, 
appeared, and they accepted this art. The work of art 
has an effect on the society and the audience. Also, 
in contrast to a work whose idea is formed in the 
artist’s mind, it is composed when the platform for 
its production and presentation is ready. Thus, with 
the conquest of Iran by the Muslims, Iranian artists 
began to compose ideas in line with the instructions 
of the Islamic religion, because the conditions for 
their production and presentation were also availa-
ble. Muslim caliphs also supported them. Therefore, 
Islamic art grew under the influence of Iranians and 
caused the flourishing and expansion of Islamic civ-
ilization because the works of art invited people to 
think about and be close to God. It should be noted 
that the acceptance capacity increases when a new 
culture or government emerges in society which can 
also create a suitable platform for artists and their 
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works to be accepted.

5. Conclusion
Applying Scheler’s theories, we can conclude that 
although the form of Islamic art was a result of its 
contemporary conditions, the idea of its content de-
pended on the minds of the artists, but ideas reached 
the stage of production that had a foundation in the 
society. The artist’s mind, living conditions, and the 
structure of the society together cause the creation 
of the work.

Arab Muslim did not pay much attention to art; after 
conquering other countries, they were influenced by 
the culture and art of other countries, one of these 
civilizations being Iran. Before Islam, Iranians also 
had rich art and a religious and mystical worldview. 
They were also skilled and great artists and created 
many magnificent works, but in the context of Islam, 
they created works of art that were the crystalliza-
tion of the spirit of Islam and mysticism, such art af-
fects the minds and souls of the audience. It had an ef-
fect and made them think. Also, Iranians have always 
considered moral, educational and cultural issues to 
be a part of art and brought these issues into Islam-
ic culture through Islamic art. In the context of new 
conditions and accepting the religion of Islam, they 
implemented that part of their ideas that could be 

implemented in the contemporary society of that pe-
riod and thus played a great role in the development 
of culture and art of Islamic civilization. Although Ira-
nian artists were skilled, they were supported by ca-
liphs and courtiers, which increased the possibility of 
the artist’s idea and the impact of art on the people of 
the society; this process is in line with Scheler’s view 
of the mutual influence of art and society on each 
other while being independent. Iranian artists wrote 
their ideas that followed the instructions of Islam and 
were supported by both society and the court; and 
this led to the development of Islamic culture and art.
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مقاله پژوهشی

تحلیــل جامعه شناســانه نقــش هنــر و هنرمنــدان ایرانــی در تمــدن اســامی بــا رویکــرد 
بــه نظریّــات ماکــس شــلر

10.22034/JIVSA.2023.353424.1024

چکیده
به طورکلــی دو دیــدگاه رایــج در زمینــه ارتبــاط هنــر و جامعــه وجــود دارد: رمانتیســم بــه عــدم پیوســتگی میــان هنــر و اجتمــاع بــاور دارد و جامعه شناســی 
. دیــن پدیــده ای اجتماعــی اســت و در گذشــته، هنــر کــه نوعــی حرفــه و صنعــت بــه شــمار می رفتــه، پیــرو ادیــان یــا  بــه تأثیــر هنــر و اجتمــاع بــر یکدیگــر
جریان هــای سیاســی ـ اجتماعــی جامعــه بــوده اســت. هنــر اســامی نیــز در همیــن بســتر بــا هــدف پیــروی از دســتورات دیــن اســام و نزدیــک شــدن بــه 
ح گردیــد؛ در نتیجــه نمی تــوان منکــر تأثیــر متقابــل هنــر اســامی و تمــدن اســامی بــر یکدیگــر بــود؛ چــرا کــه هــر چنــد شــکل هنــر اســامی  خداونــد مطــر
ناشــی از شــرایط معاصــرش بــود، لیکــن ایــدۀ محتــوای آن بــه ذهــن هنرمنــدان وابســته اســت. پژوهــش کتابخانــه ای حاضــر بــا تحلیــل جامعه شناســانه 
مبتنــی بــر نظریــات ماکــس شــلر بــه بررســی تأثیــر هنــر و هنرمنــدان ایرانــی بــر تمــدن اســامی پرداختــه شــده اســت. در ایــن دیــدگاه، ایده هایــی ماننــد 
دیــن و هنــر بــر تمــدن و جامعــه تأثیــر می گــذارد؛ ایــن در حالــی اســت کــه در جامعــه نیــز بایــد شــرایط پذیــرش ایده هــا فراهــم باشــد. مســلمانان عــرب 
کــه در ابتــدا توجّهــی بــه هنــر نداشــتند پــس از گســترش قلمــرو جهــان اســام، تحــت تأثیــر فرهنــگ و هنــر کشــورهایی کــه فتــح کردنــد، از جملــه ایــران، 
ثــاری اســامی، بــر گســترش و رشــد ایــن تمــدن، تأثیــر به ســزایی گذاشــتند کــه در ایــن  قــرار گرفتنــد. در مقابــل ایرانیــان نیــز بــا پذیــرش اســام و تألیــف آ

پژوهــش بــه تحلیــل ایــن ارتبــاط متقابــل پرداختــه شــده اســت.
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1. مقدّمه
بـــا مطالعـــۀ متـــون تألیف شـــده در زمینـــۀ جامعه شناســـی هنـــر، می توان 
پـــی بُـــرد جامعه شناســـان، در زمینـــۀ هنـــر و اجتمـــاع، دارای دیدگاه هـــای 
گســـترده ای هســـتند. برخـــی هنـــر را محصـــول شـــرایط اجتماعـــی جامعـــه 
و برخـــی نیـــز هنـــر و هنرمنـــدان را در بروز شـــرایط جامعـــه مؤثـــر می دانند. 
ماکـــس شـــلر، جامعه شـــناس آلمانـــی، بـــه تأثیـــر متقابـــل هنـــر و جامعـــه 
بـــاور دارد. »او و پیروانـــش معتقدنـــد شـــرایط اجتماعـــی اقتصـــادی عامـــل 
تعیین کننـــده نیســـتند، بلکه آن ها شـــرایط وقـــوع هنرنـــد و آن را از قوّه به 
فعـــل درمی آورنـــد. جامعـــه عاملـــی تســـهیل بخش و تحقّق بخش اســـت 
نـــه به  وجود  آورنده و هســـتی بخش؛ یعنی شـــرایط اجتماعی خاص، شـــرط 
بروز و ظهور هنر اســـت، نه به وجـــود آورنـــده« )راودراد، ۱۳۸۹، ص. ۷( بدان 

معنـــا که هنـــر و جامعـــه در عین اســـتقال، باهـــم در تعامل هســـتند.
گســـتردۀ  فتوحـــات  و  عربســـتان  شـــبه جزیره  در  اســـام  ظهـــور 
مســـلمانان از هند تا اســـپانیا، فرهنگ های زیـــادی را تحت تأثیر قـــرار داد. 
ایـــن در حالی اســـت که تمدن اســـامی نیز تحـــت تأثیر فرهنـــگ و هنر آن 
کشـــورها از جملـــه ایران قرار گرفـــت. برای درک و تحلیل ایـــن امر ابتدا باید 
به چیســـتی هنر اســـامی پرداخت. توضیح چیســـتی هنر به طور کل امری 
غیرممکن اســـت زیرا نمی تـــوان تمام وجوه هنر را در یـــک تعریف جای داد 
بلکـــه تنها می تـــوان به مطالعـــۀ آن از دیدگاه هـــای مختلـــف پرداخت. هنر 
دینی، پدیده ای ماورایی و مقدّس دانســـته می شـــود و زیبایی امری درونی 
ج وجـــود ندارد بلکه محسوســـات، تداعی کنندۀ معقولات  کـــه در عالم خار
بـــوده و از همیـــن جهـــت مخاطب یک اثـــر را زیبـــا می پندارد. هنر اســـامی 
نیـــز با همیـــن رویکرد، با فرهنگ و جامعۀ اســـامی پیوســـت و تحت تأثیر 
دیـــن اســـام به وجود آمـــد. اعـــراب در اوایل ظهور اســـام توجّـــه زیادی به 
هنـــر نداشـــتند. یکـــی از اقوامـــی کـــه در پیشـــرفت فرهنگ و هنر اســـامی 
تأثیـــر زیـــادی داشـــتند ایرانیـــان بودند کـــه از قبل نیـــز هنـــر و فرهنگ غنی 
داشـــته و بـــا ورود اســـام، این گنجینه را بـــه تمدن اســـامی منتقل کردند 
و ســـبب پیشـــرفت هنر و فرهنگ اســـامی شـــدند. هدف ایـــن پژوهش 
مطالعـــۀ تأثیر هنـــر و هنرمنـــدان ایرانی بر تمدن اســـام و نیز تأثیر اســـام 

بر بســـتر آفرینـــش هنر با رویکرد جامعه شناســـی اســـت.

1-1. روش تحقیق
پژوهش حاضر، توصیفی تحلیلی بـــوده و برای جمع آوری اطّاعات از روش 
کتابخانه ای اســـتفاده شـــده اســـت. تحلیل جامعه شناســـانۀ نقش هنر و 
هنرمنـــدان ایرانـــی در تمـــدن اســـامی بـــا رویکرد بـــه نظریّات ماکس شـــلر 

گرفت. صورت 

1-2. پیشینۀ پژوهش
اعظـــم راودراد در کتـــاب نظریّه هـــای جامعه شناســـی هنر و ادبیّـــات )۱۳۸۹( 
بـــه توضیـــح و تشـــریح نظریّـــات و متفکّـــران حـــوزۀ جامعه شناســـی هنر از 
جملـــه ماکـــس شـــلر پرداختـــه اســـت. شـــهرام پازوکـــی در کتـــاب حکمت 
هنـــر و زیبایـــی در اســـام )۱۳۹۸(، بورکهـــارت تیتوس در کتـــاب ارزش های 
جـــاودان در هنـــر اســـامی )۱۳۶۱( و علیرضا نوروزی طلـــب در مقالۀ »زیبایی 
و ذات شناســـی هنـــر اســـامی« )۱۳۸۸( بـــه توضیـــح جایگاه و جوهـــرۀ هنر 
اســـامی پرداختند. اســـماعیل بنـــی اردلان در کتـــاب معرفت شناســـی آثار 
صناعـــی جســـتجویی در مفهوم فن و هنـــر )۱۳۸۸( و مجموعه مقالات هنر 
و اخـــاق )۱۳۹۴( بـــه توضیـــح تأثیـــر ایرانیـــان و هنـــر ایرانی بر هنـــر و تمدن 
اســـامی پرداخته اســـت. برای درک بهتر تحوّلات هنر از جمله هنر ایران و 
هنـــر اســـامی نیز می توان به مطالعـــۀ خاصه تاریخ هنـــر )۱۳۹۰( اثر مرزبان 

و هنـــر در گـــذر زمـــان )۱۳۹۱( اثر هلن گاردنـــر پرداخت.

2. چارچوب نظری
هنـــر پدیده ای اســـت پیچیده کـــه به راحتی نمی تـــوان تعریـــف دقیقی برای 
آن ارائـــه داد تـــا همۀ جنبه هـــای آن را در خـــود بگنجاند. یکـــی از جنبه های 

هنـــر کـــه می تـــوان آن را مـــورد مطالعه قـــرار داد، جامعه شناســـی بـــوده که 
جســـم هنـــر را مورد مطالعه قـــرار می دهد و در پی شـــناخت هنر، پژوهش 
و ایجـــاد آگاهـــی در بـــاب هنـــر و بررســـی رونـــد آفرینـــش اثـــر و کارکـــرد آن بر 
مخاطـــب و ارتباط متقابل هنر با جامعه اســـت. در این پژوهش با رویکرد 
بـــه نظریّات شـــلر در زمینه جامعه شناســـی هنر، تمرکز بـــر مطالعۀ تأثیرات 
متقابـــل ایرانیـــان، هنر و تمدن اســـامی اســـت. بدین جهت می بایســـت 
پـــس از شـــناخت روح هنر اســـامی مطالعه جســـم این هنـــر و رابطۀ آن با 
جامعه پرداخـــت. هرچند مخاطب هنـــر، دریافت کنندۀ آن اســـت و زمینۀ 
فکـــری او در دریافت پیام اثـــر، تأثیر دارد، مبنای دریافت، اثر هنری، اســـت 

کـــه هم می توانـــد از جامعه تأثیـــر پذیرد و هـــم بر جامعه تأثیـــر گذارد.

2-1. ماکس شلر
کـــه  بـــود  آلمانـــی  فیلســـوف   )۱۹۲۸ ـ   ۱۸۷۴( شـــلر  فردینانـــد  ماکـــس 
»جامعه شناســـی معرفـــت« را پدیـــد آورد. او تحـــت تأثیـــر پدیدارشناســـانی 
بـــه  پدیدارشناســـی  روش  کـــردن  وارد  پیشـــگامان  از  هوســـرل  چـــون 
ی بر اســـاس 

ّ
حوزه هایـــی نظیر دیـــن، اخاقیـــات و ارزش ها بـــود. »به طورکل

نظریّۀ شـــلر، معرفـــت و جامعه هر یک حوزه ای از وجود را شـــکل می دهند 
و ســـپس در ارتبـــاط متقابـــل قـــرار می گیرنـــد. معرفت علی رغـــم وجود ناب 
خـــود، تنها در صورتی در جامعه محقّق می شـــود که شـــرایط وجودی به آن 

اجـــازه دهنـــد« )راودراد، ۱۳۸۹، ص. ۱۴۴(.
هنر مقوله ای معرفتی اســـت و با وجود مســـتقل بـــودن، در صورتی 
بـــروز پیـــدا می کنـــد که زمینـــۀ لازم فراهم شـــود. شـــلر بـــرای تبییـــن ارتباط 
متقابـــل هنـــر و جامعـــه عواملـــی را مـــورد بررســـی قـــرار می دهد که شـــامل 
( اســـت. »شـــلر می گوید  عوامـــل واقعـــی )جامعـــه( و عوامل ایـــده ای )هنر
دســـته های اصلـــی عوامـــل ایـــده ای که بـــه بخش معنـــوی زندگی انســـان 
مربـــوط اســـت، عبارت انـــد از مذهـــب، متافیزیـــک،  علـــم،  هنـــر و قانـــون، 
درحالی کـــه عوامـــل واقعـــی به غرایـــز و بخش مـــادی زندگی انســـان مربوط 
اســـت که عبارت انـــد از اقتصاد، قدرت و تولیـــد مثـــل« )راودراد، ۱۳۸۹، ص. 
۱۴۵(. در ادامـــه، شـــلر ذهـــن را عاملـــی تعیین کننـــده دانســـته کـــه امـــکان 
تحقّق بخشـــی نـــدارد. ذهـــن تصمیـــم می گیـــرد، امّا بـــه فعل درآمـــدن این 
تصمیـــم بـــه عوامـــل واقعـــی بســـتگی دارد. درنتیجـــه، زمانـــی کـــه یـــک امر 
ایـــده ای ماننـــد هنر، توسّـــط ذهـــن تعیین شـــود درحالی که امـــکان تحقّق 
آن، بـــر اســـاس عوامـــل واقعـــی وجود داشـــته باشـــد، بـــه فعـــل درمی آید. 
بـــا رویکـــرد بـــه نظریّـــات شـــلر، باوجوداینکه شـــکل هنر ناشـــی از شـــرایط 
معاصرش اســـت امّا محتوای آن که ایدۀ ناب اســـت از چنیـــن جبریتی آزاد 
اســـت. ذهـــن هنرمند )ایده( و شـــرایط زندگی و ســـاختار جامعه )چگونگی 
( در ارتبـــاط باهم ســـبب به وجود  آمـــدن اثر می شـــوند. درنتیجه، در  ظهـــور
رویکـــرد شـــلری نمی توان تأثیـــر جبریت اجتماعـــی بر هنر را نادیـــده گرفت؛ 
حتّـــی ممکن اســـت هنرمند در ذهـــن خـــود ایده هایی پرورانده باشـــد که 
در جامعـــۀ معاصرش امکان تحقّق ندارد. بدیـــن ترتیب هرچند هنر امری 

مســـتقل اســـت، جامعه نیز در آن تأثیـــر دارد. 
در مقابـــل، هنـــر نیـــز بـــر جامعـــه اثربخـــش اســـت. یـــک اثـــر هنری 
زمانـــی که توسّـــط عـــدّۀ زیادی از مـــردم گرامی داشـــته شـــود، می تواند تأثیر 
زیـــادی بر افراد داشـــته باشـــد. شـــلر بیـــان می کند کـــه در زمـــان ظهور یک 
فرهنـــگ جدید، ذهن بیشـــترین حـــد تعیین کنندگـــی را دارد و مقاومت در 
برابـــر ایده های جدید در کمترین ســـطح اســـت، در این شـــرایط نخبگان و 
رهبـــران و افـــرادی که الگو هســـتند، با حمایـــت از ایده  ای جدیـــد می توانند 
زمینـــۀ ظهـــور و شـــکوفایی آن را پدیـــد آورنـــد.  در چنیـــن وضعیتـــی زمینـــۀ 
نـــوآوری و قـــدرت تأثیرگذاری و اســـتقبال مردم فراهم می شـــود. همچنین 
ایـــن دو مـــورد در کنـــار اســـتعداد هنرمنـــد، موجـــب قـــدرت اثـــر می شـــود. 
درنتیجـــه، اثر فاخری که توسّـــط یک هنرمند با ایدۀ ناب و اســـتعداد هنری 
به خصـــوص هنگام ظهور فرهنگـــی جدید، به وجود آمده اســـت، می تواند 
فکـــر مخاطب را بـــه جهتی که مدنظر هنرمند اســـت هدایـــت کند. هرچند 
کـــه زمینه هـــای فکـــری مخاطب نیـــز هنـــگام خوانـــش در دریافـــت او از اثر 
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زیـــادی دارد و شـــرایط معاصـــر در تحقّق هنر مؤثر اســـت. بدین جهت این 
رویکرد در تحلیل جامعه شناســـانه، تأثیر متقابل هنـــر و هنرمندان ایرانی 
در تمـــدن اســـام پس از فتح ایران توسّـــط مســـلمانان عرب، مـــورد توجّه 

قـــرار گرفت.

2-2. هنر اسامی
ـــی دین هـــا پدیدآورنـــدۀ ســـبک هنـــری خاصّـــی نبودنـــد و در زمان 

ّ
به طورکل

ظهـــور ادیـــان مختلـــف از جملـــه اســـام، هنـــر در زمـــرۀ صنایـــع بـــه شـــمار 
می رفـــت و در خدمـــت جامعه، فرهنـــگ و ارزش ها قرار داشـــت. عرب های 
مســـلمان کـــه قومـــی بادیه نشـــین بودنـــد، هنری ســـاده داشـــتند. بعدها 
پـــس از رحلـــت پیامبر و در زمان ســـلطۀ خلفـــای اموی، عبّاســـی و فاطمی 
بود که هنر اســـامی تحت تأثیر کشـــورهای فتح شـــده، پدید آمـــد. »زندگی 
ســـادۀ اعراب به چیزی به نـــام فنون و صنعت نیاز نداشـــت. حتّی کتاب که 
گنجینۀ علوم بود مورد عنایت آن ها نبود. فرهنگ عرب را فرهنگ لســـانی 
می داننـــد، یعنـــی فرهنگـــی که به زبـــان آوری متکی اســـت و سینه به ســـینه 
انتقـــال می یافـــت« )بنـــی اردلان، ۱۳۸۸، ص. ۶۲(. هنر اســـامی پس از نفوذ 
اعراب به کشـــورهای مختلف توسّـــط نوادگان جنگجویان صدر اسام بود 
که شـــکل گرفت و پیشـــرفت کرد. ازآنجایی که مســـلمانان عـــرب که اغلب 
بیابان گرد و چادرنشـــین بودند، سابقۀ ســـبک هنری مستقلی نداشتند و 
بیشـــتر هنرمندان عرب در آن عصر تحت تعلیم اســـتادان خارجی از جمله 
ایرانیـــان قـــرار گرفتند. »هنر قوم عرب کـــه دولت اســـامی را بنیان نهادند، 
به نسّـــاجی، بوریابافی، ساختن بُت هایی برای پرســـتش و پاره ای هنرهای 

دســـتی با نقوشـــی تزیینی منحصر بود« )مرزبـــان، ۱۳۹۰، ص. ۱۱۵(.
ایـــران از تمدن هایـــی بـــود کـــه از همـــان ابتـــدا، میـــراث فرهنگـــی و 
هنـــری غنـــی خود را که مربـــوط به دوره هـــای قبل از جمله ساســـانیان بود، 
بـــه مســـلمانان ارائه کـــرد. »پـــس از اســـام، ایران کانـــون حـــوزۀ فرهنگ و 
تمدن و مرکز گســـترش اســـام در سراســـر جهان شـــد. بزرگان، مفسّران، 
 ایرانـــی بودنـــد و ممالـــک 

ً
محدّثـــان، دانشـــمندان و نویســـندگان و… اکثـــرا

اســـامی را بـــا بســـیاری از مســـائل آداب مملکـــت داری و فنـــون معماری و 
صنعـــت آشـــنا ســـاختند«  )پورعبـــدالله، ۱۳۸۹، ص. ۹(.

پـــس از پیامبـــر، دولت هـــای اســـامی از جملـــه خافـــت راشـــدین، 
اموی و عبّاســـی به میان آمدند. ایران نیز، پس از شکســـت ساســـانیان از 
اعراب، تحت حکومت خلفای راشـــدین، امویان و عبّاســـیان قرار گرفت. از 
ســـال های صدر اســـام، بنا یـــا اثر هنری مهمـــی به جای نمانده اســـت، زیرا 
در ابتدا مرکز حکومت اســـامی عربســـتان بود که در زمینۀ هنر و معماری 
بســـیار شکوفا نبود. هرچند در ادامه هنر اســـامی به سرعت و با جسارت 
پیشـــرفت کـــرد. همچنیـــن دولـــت اســـامی منابع مالـــی کافی کـــه حاصل 
غنیمت هـــای جنگـــی بـــود بـــرای ســـاخت بنـــا در دســـترس داشـــت. آن ها 
ج از محدودۀ خویش وارد کرده که ســـبب  همچنین کارگـــر و مصالح از خار
ورود اندیشـــه های هنری یونان و روم به هنر اســـامی شـــد. هنرهای دیگر 
موی اقلیت 

ُ
در هنر اســـامی عصر اموی انگشت شـــمار اســـت. حاکمـــان ا

عربـــی اندکـــی بودند کـــه حفظ قدرتشـــان متکی به تـــوان نظامی بـــود، امّا از 
نظـــر داخلی منازعـــات مذهبی، قبیله ای و نژادپرســـتی باعث ســـقوط آن ها 
شـــد. درنهایت انقابـــی به رهبری نوادگان عموی پیامبـــر، عبّاس به وجود 
آمد و امویان ســـرنگون شـــدند. این تغییر سیاســـی ســـبب کاهـــش تأثیر 
یونـــان بـــر فرهنـــگ نوپای اســـامی و انتقـــال پایتخت از ســـوریه بـــه بغداد 
شـــد. نزدیکی بغداد به دجلـــه و فرات که مراکز بازرگانـــی بودند و همچنین 
قصر تیســـفون پایتخت ساســـانی ســـبب ایجاد تأثیرات زیادی در فرهنگ 
و هنـــر شـــد. »ابوجعفـــر المنصـــور دومیـــن خلیفۀ عبّاســـی، نخســـت کاه 
و لبـــاس ایرانـــی به تـــن و آداب ورســـوم دربار ساســـانیان را تقلیـــد می کرد« 
)پورعبـــدالله، ۱۳۸۹، ص. ۸۹(. همچنین در این زمان، دانشـــگاه های بغداد 
آغازگـــر دوۀ طایی اســـام شـــدند و نیز نهضت ترجمه شـــکل گرفت که در 
آن آثار فلســـفی و علمی بـــه عربی ترجمه می شـــدند؛ درنتیجه عربی نه تنها 

زبـــان دینی بلکـــه زبان علمـــی نیز بود. 

ـــی پیشـــرفت علـــم و فرهنـــگ ایـــن دوره، حاصـــل آمیزش 
ّ
به طورکل

تعلیمـــات اســـامی بـــا فرهنگ هـــای دیگـــر بـــود. درنهایـــت به مرورزمـــان 
خافـــت عبّاســـی به دلیـــل منازعات بر ســـر جانشـــینی دچار شـــکاف های 
عمیقـــی شـــده و روبـــه زوال رفـــت و بـــا حملـــۀ مهاجمـــان مغـــول واژگـــون 
گشـــت. هرچنـــد هنـــر اســـامی تحـــت تأثیـــر فرهنگ های مختلف شـــکل 
گرفـــت و ابعاد گســـترده ای داشـــت امّا همـــواره پیـــرو دســـتورات دین، در 
ـــی خداونـــد و تعمق در ذات خـــدا بود. 

ّ
پی آشـــکار ســـاختن حقیقت و تجل

، بـــا تفکّر جدید غـــرب که بر مبنـــای آن زیبایی  مفهـــوم زیبایـــی در این هنر
مفهومـــی ذهنـــی دانســـته می شـــود کـــه بـــه ادراک بســـتگی دارد، متفاوت 
اســـت. در تفکّـــر اســـامی و شـــرقی،  زیبایی امـــری متافیزیکی اســـت. درک 
زیبایی در عالم اســـام تابع نگرشـــی عرفانی اســـت و هنرمندان مســـلمان 
قبـــل از هنـــر، فتـــوّت فرامی گرفتنـــد تا صاحب صفات پســـندیده شـــوند و 
آثـــاری خلـــق کنند کـــه روح مخاطب را به ســـوی امور اخاقـــی و والا هدایت 
کنند. در اســـام زیبایی، حُســـن و عشـــق یکی دانسته می شـــوند و مبنای 
ـــی اســـت. »در عالـــم اســـام، زیبایـــی جنبـــۀ وجودشناســـی دارد. 

ّ
آن، تجل

موجـــود، یعنـــی زیبـــا و بحـــث زیبایـــی، بحـــث وجـــود و موجـــودات اســـت. 
زیبایـــی، ظهور وجـــود موجود و ظهور حقیقت اســـت« )پازوکی، ۱۳۹۸، ص.  
ی، حُســـن و جمال 

ّ
۲۴(. در حقیقـــت، زیبایی در جهان بینی اســـامی با تجل

پیونـــده خـــورده و امری هستی شناســـانه اســـت.

2-3. هنر و هنرمندان ایران پس از حمله اعراب
ایران پیش از ورود اســـام تحت حکومت شاهنشـــاهی ساســـانی بود که 
آخرین دوره از ایران باســـتان دانســـته می شـــود و پایتخت آن ها تیســـفون 
در نزدیکـــی بغـــداد بـــود. تمدن ایرانـــی در این دوره بســـیار شـــکوفا بوده و 
بـــر تمدن هـــای دیگـــر نظیـــر روم، هنـــد، چیـــن، اروپای غربـــی و آفریقـــا تأثیر 
زیـــادی گذاشـــت. ازآنجایی که ایـــران در اثرِ جنگ های طولانـــی، مالیات های 
ســـنگین و سوء اســـتفاده شـــاهان و روحانیـــان از قـــدرت و نیـــز اختافات 
داخلـــی تضعیـــف شـــده بـــود، در مقابـــل حملـــۀ اعـــراب مقاومـــت زیـــادی 
از خـــود نشـــان نـــداد. در این زمان ایـــران از نظـــر هنر، معماری، موســـیقی 
و دیگـــر زمینه هـــا پیشـــرفت زیـــادی کـــرده بود و پـــس از حمله اعـــراب این 

دســـتاوردها به مســـلمانان منتقل شـــد.
و  معنویـــت  بـــا  بودنـــد،  زرتشـــتی  اســـام،  از  پیـــش  کـــه  ایرانیـــان 
یکتاپرســـتی آشـــنا بـــوده و از همیـــن جهـــت، معنویـــت و حقیقت اســـام 
را به خوبـــی درک کردنـــد. ایرانیـــان شـــنیدن انـــدرز را گرامـــی داشـــته و گنـــج 
ج نهـــادن به خِـــرد و نقش  حکمـــت را بزرگ تریـــن گنج هـــا می شـــناختند. ار
اساســـی قائل شـــدن ایرانیان بـــرای آن در آفرینـــش،  باارزش تریـــن میراثی 
اســـت کـــه تفکّـــر ایرانی بـــر جـــای گذاشـــته اســـت )بنـــی اردلان، ۱۳۹۴(. هنر 
ایـــران پیش از اســـام هـــم با جهان بینـــی مذهبی، همـــواره مخاطـــب را به 
اندیشـــیدن به امور والا هدایـــت می کرد. باوجود اقـــوام مختلف و باورهای 
گوناگـــون، ایـــن جهان بینـــیِ آیینـــی، پیوند مشـــترکی بیـــن آن ها بـــه وجود 
آورده بـــود. باوندیـــان در کتـــاب حکمت هنر اســـامی توضیـــح می دهد آثار 
معماری باقیمانده از عصر هخامنشیان نشـــان دهندۀ جلوه ای اساطیری 
بـــر پایه یزدان شناســـی، جهان شناســـی و انسان شناســـی خاص زرتشـــتی 
بود. یکی از عواملی که ســـبب شـــد تأثیر فرهنگ ایرانی بر خافت اسامی 
بیشـــتر شـــود، تغییـــر پایتخت از دمشـــق به بغـــداد بـــود. در دربـــار خُلفا از 
الگوهـــای سیاســـی ساســـانی و فرهنـــگ ایرانی پیروی می شـــد و بســـیاری 
از شـــخصیت های برجســـته، ایرانـــی بودند. در اوایل دورۀ عبّاســـی بیشـــتر 
بـــزرگان علـــم و ادب نیز از ایرانیـــان بودند. عصر طایی اســـام تا حد زیادی 
خ  تحـــت تأثیر بـــزرگان ایرانـــی در زمینه های مختلـــف بود. ابن خلـــدون مورّ
 ) عـــرب در قـــرن چهاردهم توضیـــح می دهد کـــه عجم ها در صناعـــات )هنر
و علـــوم بیـــش از همه صاحب دســـت بوده انـــد، چراکه فرهنگ ســـکونت 
و شهرنشـــینی از دوره هـــای قبلـــی در میـــان آن هـــا وجـــود داشـــته اســـت. 
همچنیـــن ابن خلدون می نویســـد: »بیشـــتر دانشـــمندان مســـلمان، چه 
در علـــوم نقلـــی و مذهبـــی و چـــه در علوم عقلـــی، به جز چند اســـتثنا، عجم 
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یت وی عجمی 
ّ
بودند. اگر هم دانشـــمندی ریشـــۀ عربی داشـــته، زبان و مل

بوده اســـت و یا اســـتادان عجمی داشـــته است« )یارشـــاطر، ۱۳۸۱، ص. ۲۰(. 
برخـــی از اعـــراب نیـــز هـــم به عربـــی و هـــم به فارســـی تســـلط داشـــته و آثار 
فارســـی را می خواندند و با فرهنگ ایرانی آشـــنا می شـــدند، سپس آثاری در 
ادبیّات شـــعر، نثـــر و علوم پدیـــد می آوردند. همچنین برخـــی از ایرانیان نیز 
عربـــی را آموختند و به این زبان، شـــعر و نثر تألیف کردنـــد. برای مثال همۀ 
تفاســـیر قرآن بـــه زبان عربی نوشـــته شـــده، امّا اکثـــر مؤلفان این تفاســـیر 
ایرانی بودند از جمله: طبری، ثعالبی نیشـــابوری، فخرالدّین رازی، بیضاوی. 
آن ها همچنین شـــعر را کمال رســـاندند. »آنچه ایرانیان در شعر عربی وارد 
کردنـــد، تخیّلـــی زنـــده و زیبا و ظرافـــت کام و عمق و لطافت احساســـات و 
گنجینـــه ای نـــو از فکر و اندیشـــه بـــود« )یارشـــاطر، ۱۳۸۱، ص. ۲۲(. اندیشـــۀ 
ایرانیـــان تأثیـــر زیـــادی در عرفـــان و تصوّف نیز داشـــته اســـت و آثـــار زیادی 
در ایـــن زمینـــه تألیف شـــده. »هنر، بـــه معنی نیک مـــردی و جوانمـــردی، با 
آداب و آیین خاص خود، میراث ایران پیشااســـامی اســـت. جوهر اخاقی 
تربیتـــی در ایـــن آیین بســـیار پُررنگ بود. در دوران اســـامی، ایـــن آیین که 
جوهـــر مردمی گـــردی در آن نیرومنـــد بـــود، همچـــون شـــاخه ای از تصوّف، 

میدان عمـــل تازه ای یافـــت« )بنـــی اردلان، ۱۳۸۸، ص. ۶۹(.

2-4. معماری
اعراب به جز شـــعر، بهـــره چندانی از هنـــر و به خصوص معماری نداشـــتند 
و در غنـــای هنـــر و معمـــاری اســـامی نقـــش زیادی ایفـــا نکردنـــد. درنتیجه 
معمـــاری اســـامی از شـــاخص ترین و برجســـته ترین عناصـــر فرهنگ های 
دیگـــر، بهـــره برد. نخســـتین معماری اســـامی بین دو شـــیوۀ غـــرب و هنر 
بیزانس و شـــرق یعنـــی معمـــاری دیرینه ایرانـــی و الگوهای ساســـانی بود. 
بـــا تغییـــر پایتخـــت از دمشـــق بـــه بغـــداد زمینه هـــای تأثیـــر هنـــر بیزانس 
کـــم شـــد و بیشـــتر تحـــت تأثیـــر هنـــر ساســـانی قـــرار گرفتنـــد. بـــرای مثال 
نگاره هـــای متقـــارن و نقوش اســـلیمی و مـــوارد این چنینی که مـــادۀ آن ها 
از حجاری هـــای دوره ساســـانی اســـت، دیـــده می شـــود. در هنـــر اســـامی 
ازآنجاکـــه ایـــن هنر با عالـــم ملکوت پیونـــدی ژرف دارد نـــور به عنوان مظهر 
وجـــود عنصر مهمی اســـت. آینـــه کاری و بهره گیری از موزاییک هـــا و یا رنگ 
درخشـــنده طایی و فیـــروزه ای برای گنبد ها و تزییـــن نقوش و مقرنس ها، 
همـــه بیانـــی از نـــور اســـت. درواقـــع، درخشـــش نـــور از دل ســـنگ دیـــده 
ـــی خداوند اســـت کـــه نشـــانگر هدف 

ّ
می شـــود، همان طـــور کـــه عالـــم تجل

ی هنر اســـامی است. شهر بغداد نیز توسّـــط دانشمندان و مهندسان 
ّ
کل

ح شـــد و بدین جهـــت می تـــوان  ایرانـــی از روی الگـــوی شـــهر فیروزآبـــاد طـــر
هنرمنـــدان ایرانـــی را در معمـــاری و تمدن اســـامی تأثیرگذار دانســـت. »بر 
ح  اســـاس نوشـــته حَمَوی  در معجم البلـــدان )دانشـــنامۀ جغرافیایی(، طر
شـــهر بغـــداد دایره شـــکل شـــبیه شـــهر فیروزآبـــاد و دارای چهـــار دروازه با 
( دروازه شـــیراز بوده  درهای بـــزرگ آهنگی و یکـــی از دروازه ها )باب الشـــیراز
اســـت« )پورعبدالله، ۱۳۸۹، ص. ۸۹(. همچنین نمونه های بســـیار دیگری از 
تأثیـــر هنرمندان ایرانی می توان نـــام برد از جمله قصر »بوالفـــواره« در زمان 
خلیفه متوکل که توسّـــط معمار ایرانی از کاخ ساسانیان در »قصرشیرین« 

اقتباس شـــد.

2-5. خوشنویسی
معجـــزۀ اســـام، قرآن اســـت و بدین جهت خوشنویســـی قـــرآن از اهمّیّت 
بالایـــی برخـــوردار بـــود. »هنـــر اســـامی نقش مایه هـــای بســـیاری را از هنـــر 
ایـــران پیش از اســـام و نیـــز نقش مایه هایی را از آســـیای مرکـــزی اقتباس 
کـــرد. این نقش مایه ها در روح اســـام اســـتحاله یافتنـــد و به عنوان اجزایی 
از ســـاختار هنر اســـامی به کار گرفته شـــدند« )نوروزی طلـــب، ۱۳۸۸(. هنر 
اســـامی به دنبال حقیقـــت دین اســـام و پرده برداری از آن اســـت و نمود 
آن در خوشنویســـی نیـــز به چشـــم می خـــورد. »هنر اســـامی، بـــا کام وحی 
آغـــاز شـــد و کتابـــت قـــرآن )هنـــر خوشنویســـی( نخســـتین هنرِ تجسّـــمی 
اســـت که آیـــات الهی را صورتـــی مکتوب بخشـــید« )نوروزی طلـــب، ۱۳۸۸(. 

ازآنجاکـــه خوشنویســـی بـــرای کتابت قـــرآن مورد اســـتفاده قـــرار می گرفت، 
بالاتریـــن مرتبـــه  را در بین هنرهای اســـامی داشـــت که در معمـــاری نیز به 
کار می رفـــت. بورکهـــارت در مقالۀ »ارزش هـــای جاودان در هنر اســـامی« از 
آزادی و نامحدود بودن خوشنویســـی در اســـام صحبت می کند و توضیح 
می دهـــد کـــه این هنـــر قواعـــد دقیقی داشـــته که مربـــوط به قطـــع و وصل 
حـــروف، تناســـب آن هـــا، حفـــظ وزن و انتخـــاب ســـبک اســـت؛ همچنیـــن 
ســـبک های بســـیاری از جملـــه کوفـــی یا نســـتعلیق وجـــود دارنـــد و امکان 
ترکیـــب حـــروف نامحـــدود اســـت. وی بیـــان می کنـــد کمـــال آزادی عمـــل 
در خوشنویســـی وجـــود داشـــته و در هیچ یـــک از هنرهـــای بصـــری دیگـــر 
ـــی نمی شـــد. نوشـــتن آیـــات قـــرآن بر 

ّ
روح اســـام این گونـــه بی پـــرده متجل

کاشـــی های مســـاجد و کتیبه هـــا و ســـاختمان ها بیانگر آن اســـت که آیات 
قـــرآن سراســـر زندگی اســـامی را پر کرده اســـت. وظیفۀ خوشنویســـی این 
اســـت که جمال جاودانی قرآن را محســـوس ســـازد و به همین جهت بود 
کـــه بـــرای ســـبک و صورت های نوشـــتاری، کیفیاتـــی زیبایی شـــناختی پدید 
آمـــد که تحت تأثیر ســـبک و هنرمندان ایرانی بود. »شـــیوۀ خاص خطی که 
در ایـــران تکامل یافت، خط نســـتعلیق اســـت. شـــکل های اصلی این خط 
مرکز و دایره اســـت و خط های عمودی الف، لام و کاف، چنان ظریف شـــده 
کـــه گویـــی در جریان کلی وقفه هـــای مختصری ایجاد می کنـــد. خط ثلث نیز 
حـــد فاصل میان خطـــوط اوّلیۀ ایران اســـامی و صورت زیبـــای آخرین خط 

فارســـی اســـت«  )پوپ، ۱۳۹۴، ص. ۱۶۷(.

2-6. نگارگری
نخســـتین مکتـــب رســـمی نگارگـــری پـــس از ظهور اســـام مکتـــب بغداد 
در دورۀ عبّاســـیان بـــود کـــه بیشـــتر هنرمنـــدان آن ایرانـــی بودنـــد. پیش از 
آن نگارگـــری بیشـــتر بر دیـــوار کاخ هـــا و برای تزئین بنـــا مورد اســـتفاده قرار 
می گرفت. در این شـــیوه، نخســـتین نمونه های تصویرگری در کتب علمی 
و فنّی رواج یافت و در زمینه مضامین مذهبی اســـتفاده نمی شـــد. از میان 
آثـــار این دوره می توان به مفیدالخاص نوشـــته محمّد بن زکریا رازی اشـــاره 
کـــرد. به طور کل به تصویر کشـــیدن پیکر انســـان در اســـام ممنـــوع بود و 
در مســـاجد برخـــاف ادیان دیگر، از تمثال یا نقّاشـــی اســـتفاده نمی شـــد. 
درنتیجه از نقوش اســـلیمی و نقوش هندســـی که نشان دهندۀ وحدت در 
کثرت و کثرت در وحدت هســـتند، استفاده می شـــد. »هیچ یک از هنرهای 
و  داســـتان ها  منعکس کننـــدۀ  ایرانـــی،  مینیاتـــور  به اســـتثنای  اســـامی، 
تمثیل هـــای قـــرآن نیســـت« )بوکهـــارت، ۱۳۶۱(. در میـــان ایرانیـــان بـــا این 
 شـــبیه به انســـان ها نقّاشـــی نکشـــند تا پدید آوردن آثار 

ً
اســـتدلال که عینا

از انســـان جایز دانســـته شـــود، در مینیاتورها از پرســـپکتیو و سایه روشن 
ی و بزرگ 

ّ
استفاده نمی شـــود. ایرانیان آن دوران خود را وارث پیشینه ای مل

دانســـته و درعین حـــال در برنامـــه الهی اســـام شـــرکت می کردنـــد. درواقع 
مینیاتـــور ایرانـــی، نگارگری پیش از اســـام اســـت که بـــا عرفـــان و تفکّرات 
اســـامی ادغـــام گردید و تبدیـــل به راهی بـــرای ظهور جلوه های الهی شـــد. 
هرچند متأســـفانه، بســـیاری از مینیاتورهای این دوره پس از حملۀ مغول 
از بیـــن رفت. »نقّاشـــی ایران باســـتان در دورۀ ساســـانیان آن قـــدر اهمّیّت 
داشـــت که قوانین آن بر پیکرســـازی نیز تحمیل شـــد. این نکته در نقش 
برجســـتۀ نقش رســـتم، طاق بســـتان و پیکر شـــاهانۀ غار شـــاپور به خوبی 

دیده می شـــود« )پـــوپ، ۱۳۹۴، ص. ۱۶۸(.
هنـــر مینیاتـــور در ابتـــدا بـــرای تزئیـــن کتاب بـــه کار می رفـــت و ذهن 
خواننـــده را بـــه مفهوم متن معطـــوف می کرد تـــا او را تحت تأثیـــر معنا قرار 
دهـــد. »هنر کتاب آرایـــی در نظر ایرانیان مهم ترین هنرهـــا بود و برای تزئین 
کتـــاب بزرگ تریـــن طراحان را دعـــوت می کردند. این هنر همیشـــه با حالات 
ـــی مربوط بـــود؛ یعنی در قـــرن چهـــارم ســـاده و بی پیرایه و در 

ّ
و روحیـــات مل

ل و نیرومند 
ّ
قرون پنجم و ششـــم متین و منســـجم، در قرن هشـــتم مجل

و در قـــرن نهـــم و دهم، تجملی، ظریـــف و پُرمایه« )پـــوپ، ۱۳۹۴، ص. ۱۷۳(. 
هلـــن گاردنـــر نیـــز در کتاب هنـــر در گذر زمـــان، از عاقـــۀ پادشـــاهان ایرانی 
مســـلمان بـــه تذهیب و حمایـــت از هنرمنـــدان در دربار توضیـــح می دهد. 
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»اعـــراب هیچ گونـــه ســـنّت مســـتقلی در تصویرنـــگاری نداشـــتند. یکـــی از 
بزرگ تریـــن مکتب های تذهیـــب کاری کتاب در ایران پدید آمد. پادشـــاهان 
ایرانـــی، کتاب هـــای زیبـــا را دوســـت داشـــتند و در دربارهـــای خویش عاوه 
بر خوشنویســـان چیره دســـت، برخـــی از هنرمنـــدان پـــرآوازه را نیز حمایت 
و  کتابـــت  دوران  ایـــن  در  درنتیجـــه   .)۲۶۴ ص.   ،۱۳۹۱ می کردند«)گاردنـــر، 
نگارگـــری نیـــز تحـــت تأثیـــر هنرمنـــدان ایرانـــی قـــرار داشـــت و همچنین در 
مقابـــل هنرمنـــدان ایرانـــی نیز آثـــاری تألیـــف می کردند که جامعـــه و تمدن 

آن باشد. اســـامی پذیرای 

3. تحلیل جامعه شناسانه
بـــا توجّه به نظریّات جامعه شناســـی شـــلر بـــر مبنای تأثیـــر متقابل جامعه 
و هنـــر و درعین حـــال اســـتقال هـــردو می توان پی بـــرد، هنرمنـــدان ایرانی 
رب زیادی برخوردار بودند و آثارشـــان 

ُ
ج وق کـــه پیش از اســـام در ایـــران از ار

همـــواره تحت تأثیـــر جهان بینی آیینی و عرفانـــی بود، هنگام ورود اســـام، 
تحـــت تأثیـــر احـــکام دیـــن، آثـــاری خلـــق کردنـــد کـــه بـــر گســـترش هنـــر و 
فرهنـــگِ تمـــدن اســـامی تأثیرگذار بـــود. »زمانی که هنر اســـامی به صورت 
یگانـــه متولـــد گشـــته و اســـتمرار دائمـــی پیـــدا کـــرد، تأثیرات هنر اســـامی 
بـــه ایتالیـــا انتقـــال یافـــت و هنرمنـــدان مدرســـۀ توســـکانیا در فلورانس و 
بیزانـــس، از هنر اســـامی متأثـــر گشـــتند« )نوروزی طلـــب، ۱۳۸۸، ص. ۱۶(. 
درواقـــع، هنرمنـــدان دریافـــت خـــود را از عرفـــان اســـامی در قالـــب آثـــار به 
مخاطـــب منتقـــل می کردنـــد و همین امر ســـبب درک بهتر مردم از اســـام 
و اندیشـــیدن بـــه دســـتورات دیـــن شـــد؛ زیـــرا هنرمنـــدان ایرانـــی همـــواره 
اخـــاق، پنـــد و انـــدرز و دعوت بـــه اندیشـــیدن به جهـــان والا را هـــدف هنر 
خود می دانســـتند. همچنین بســـیاری از هنرمندان عرب، اســـتادان ایرانی 
داشـــتند و تحت تأثیـــر فرهنگ ایرانی بودند. »هنر اســـامی، دارای ماهیّت 
دینـــی و مذهبی اســـت که بیـــش از آنکه حاوی صـــور و موضوعات مذهبی 
باشـــد، تبلـــور روح ایمان توحیدی در قالبـــی انتزاعی و بـــه دور از هر اصراری 

در بازنمایـــی عینـــی جهان پیرامون اســـت« )باوندیـــان، ۱۳۸۲(.
رویکرد خاص به نمادپردازی در هنر اســـام به جهـــان ابدی در ورای 
جهـــان ظاهر و فانی اشـــاره داشـــته و مبتنی بـــر معرفت روحانی اســـت که 
حکمـــت نـــام دارد. چنین هنـــری مخاطبان را تحـــت تأثیر قرار داد و ســـبب 
شـــد عقاید افراد جامعه یکدســـت گـــردد. باوندیان در کتـــاب حکمت هنر 
اســـامی توضیـــح می دهد که هنر اســـام تمایلی بـــه شـــمایل نگاری ندارد 
و از نقـــوش مهم در هنر اســـامی، نقوش هندســـی و پیچکی هســـتند که 
ســـبب می شـــوند مخاطب به دو نکته توجّه کند؛ کیفیت بلورین و حرکت 
مـــدام هســـتی. همچنین هنر اســـام هـــم از جهـــت صـــورت و هم معنا، با 
کام الهـــی مناســـبت دارد کـــه بیـــش از هـــر چیـــز در قالب خوشنویســـی و 
معمـــاری مســـاجد نمـــود یافته اســـت. بدیـــن ترتیب هم اصول شـــریعت 
اســـامی بســـتری برای هنرمندان ایرانی فراهم کرد و هم هنرمندان ایرانی، 

گنجینـــۀ غنی فرهنـــگ و هنر خود را به مســـلمانان ارائـــه کردند. همچنین 
زمینـــۀ پذیرش در مردم، هنـــگام ظهور یک تغییر اجتماعـــی بزرگ از جمله 
دیـــن اســـام، بالاتـــر رفتـــه و پذیرای ایـــن هنر شـــدند. اثر هنری بـــر جامعه 
و مخاطـــب تأثیـــر دارد همچنیـــن در مقابـــل یـــک اثر کـــه ایـــدۀ آن در ذهن 
هنرمند شـــکل می گیرد، زمانی تألیف می شـــود که بســـتر تولیـــد و ارائۀ آن 
فراهم باشـــد. بدیـــن ترتیب با فتـــح ایران توسّـــط مســـلمانان، هنرمندان 
ایرانـــی بـــه تألیف ایده هایی در راســـتای دســـتورات دین اســـام پرداختند؛ 
چراکـــه شـــرایط تولیـــد و ارائـــۀ آن ها نیـــز فراهم بـــود. خلفای مســـلمان نیز 
از آن هـــا حمایـــت می کردنـــد. همچنیـــن ظرفیـــت پذیـــرش در هنـــگام بروز 
یـــا ظهور یـــک فرهنگ یـــا حکومت جدیـــد در جامعـــه افزایـــش می یابد که 
این امر نیز می تواند بســـتر مناســـبی بـــرای هنرمندان و پذیـــرش آثار آن ها 

کند. ایجاد 

4. نتیجه گیری
بـــا رویکرد بـــه نظریّات شـــلر می توان نتیجـــه گرفت با وجود این که شـــکل 
هنر اســـامی همواره ناشـــی از شـــرایط معاصـــرش بوده، امّا ایـــدۀ محتوای 
آن بـــه ذهـــن هنرمندان بســـتگی داشـــته اســـت. در واقـــع، عوامل مهمی 
همچـــون ذهن هنرمند، شـــرایط زندگی و ســـاختار جامعـــه در ارتباط باهم 
ســـبب بـــه وجود  آمـــدن اثـــر می شـــوند. در صدر اســـام، اعراب مســـلمان 
توجّـــه زیـــادی به هنر نداشـــتند، لیکن پـــس از فتح ســـرزمین های هنرخیز 
و باتمـــدن، تحـــت تأثیـــر فرهنگ  و هنـــر آن تمدن ها قرار گرفتنـــد که یکی از 
ایـــن تمدن ها ایران بـــود. ایرانیان پیش از اســـام، هنر غنـــی و جهان بینی 
مذهبی و عرفانی داشـــتند؛ این ســـرزمین از روزگار کهـــن، دارای هنرمندان 
ماهـــر و زبردســـت بـــوده و آثـــار فاخـــر زیـــادی پدیـــد آورده بودنـــد، امّـــا در 
بســـتر دین اســـام آثـــار هنری پدیـــد آوردند که تبلـــور روح اســـام و عرفان 
در آن مشـــهود بـــوده، بـــر ذهـــن و روح مخاطبـــان تأثیر گذاشـــته و ســـبب 
اندیشـــیدن آن ها می شـــده اســـت. همچنیـــن ایرانیـــان مســـائل اخاقی، 
تربیتی و فرهنگی را همواره بخشـــی از هنر دانســـته و این مـــوارد را از طریق 
هنر اســـامی، وارد فرهنگ اســـامی کردند. آن ها در بســـتر شرایط جدید و 
پذیرفتـــن دین اســـام، آن بخش از ایده هـــای خود را به فعـــل درآوردند که 
امـــکان عملی شـــدن در جامعـــه معاصـــر آن دوره را داشـــت و بدین ترتیب 
در رشـــد فرهنـــگ و هنـــر تمدن اســـامی نقـــش بزرگـــی ایفا کردنـــد. اغلب 
هنرمنـــدان ایرانـــی در حرفـــه خـــود مهـــارت تـــام داشـــتند و توسّـــط خُلفا و 
درباریـــان حمایت می شـــدند کـــه این موضـــوع، امکان وقوع ایـــدۀ هنرمند 
و میـــزان تأثیرگـــذاری هنـــر بر مـــردم جامعه را بیشـــتر می کـــرد. همین نکته 
هم راســـتا با دیدگاه شـــلر مبنـــی بر تأثیـــر متقابل هنر و جامعـــه بر یکدیگر 
در عیـــن اســـتقال اســـت؛ هنرمنـــدان ایرانـــی ایده هـــای خـــود را کـــه پیـــرو 
دســـتورات اســـام بـــود و توسّـــط جامعـــه و دربـــار حمایـــت می شـــد تألیف 
می کردنـــد کـــه این امر ســـبب پیشـــرفت فرهنگ و هنر اســـامی گشـــت.
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